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Odredakcji

Oddajemy do rak czytelnikéw pierwszy numer rocznika Artifex Novus - czasopisma
naukowego Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego

w Warszawie.

Poczatki naszego Instytutu wiaza sie z Katedra Historii Sztuki Sakralnej powotanga w

1954 r.na Wydziale Teologicznym Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie. Wielolet-
nim kierownikiem katedry byt wybitny historyk sztuki ks. prof. dr hab. Janusz Stanistaw
Pasierb. W latach 60. XX w. katedre przeksztatcono najpierw w specjalizacje: Historia
Sztuki Sakralnej, nastepnie w kierunek: Historia Sztuki Sakralnej na Wydziale Koscielnych
Nauk Historycznych i Spotecznych ATK. W roku 1999 Akademia Teologii Katolickiej pod-
niesiona zostata do rangi uniwersytetu. Od tej pory jej dziatalnos¢ kontynuuje Uniwersytet
Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Instytut Historii Sztuki, jako samodzielna
jednostka naukowo-dydaktyczna, zostal powotany w 2002 r. Obecnie oferta dydaktyczna
Instytutu obejmuje dwa kierunki: Historia Sztuki oraz Ochrona Débr Kultury i Srodowiska,
prowadzone w systemie studiow licencjackich i magisterskich.

Pierwszy numer czasopisma ,,Artifex Novus” zawiera artykuty dotyczace badari nad
historia kultury Mazowsza, obszaru geograficznie nam najblizszego, a zarazem jednej

z najstarszych prowingcji historycznych Polski. Publikowane materiaty - w formie arty-
kutéw, komunikatéw, sprawozdarn i recenzji, dotycza bogatego dziedzictwa przesztosci
Mazowsza, a takze jego wspodtczesnej kultury.

Rozpoczynamy tekstem Zbigniewa Bani, dotyczacym nowozytnej historii Zamku Krélew-
skiego w Warszawie. Autor prezentuje nowe hipotezy interpretacyjne oparte na odkry-
tych przez Adama Mitobedzkiego rysunkach z Archiwum Tylmanowskiego, identyfikowa-
nych jako wstepne projekty rozbudowy XVI-wiecznego gmachu Zamku Warszawskiego.
Zdaniem badacza odczytanie tych dokumentéw jako planéw zamierzonej budowli pata-
cowej weryfikuje przekonania dotyczace XVII-wiecznego przetomu w dziejach rezydencji
krélewskiej i jej przebudowy z patacowej na zamkowa. Warszawskiej X VII-wiecznej archi-
tektury rezydencjonalnej dotyczy rowniez tekst Anny Sylwii Czyz, prezentujacy historie
Belwederu - zapomnianej drewnianej, siedemnastowiecznej siedziby oraz rozlegtych débr
nalezacych do kanclerza litewskiego Krzysztofa Zygmunta Paca. Potozone w Ujazdowie,

w sasiedztwie letniej rezydencji krélewskiej, stanowity wazny element kulturalnej i po-
litycznej aktywnosci magnata. Mimo, ze drewniana willa przetrwata niecate 80 lat, swe
miano przekazata kolejnym, powstajacym w tym miejscu murowanym patacom.
Zagadnienia ikonograficzne podejmuje w swoim tekscie Katarzyna Poniriska, prezentujaca
wyniki badan uscislajacych atrybucje dwu nowozytnych przedstawieri Swietej Rodziny

-z kosciotéw w Pecicach i Kurdwanowie. Autorka powotujac sie na wskazany juz przez nia
we wezesniejszych badaniach pierwowzdr - rycine Pietera Schencka, wskazuje pierwot-
nego tworce sceny oraz prezentuje prawdopodobne drogi rozpowszechniania sie tworzo-
nych przez niego wzoréw.

Ikonograficzna oprawa okolicznosciowych dekoracji zwigzanych z oprawa uroczystosci
panstwowych za panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego zajeta sie Magdalena M.
Olszewska. Powotujac sie na $wiadectwa w archiwalnych relacjach, Autorka omawia feno-
men widowiska ,,bitew morskich”, jednej z atrakeji przygotowywanych dla przyjemnosci
irozrywki kréla. Kolejny badacz, ks. Janusz Nowiniski siegnat do XX-wiecznejikonografii
przedstawienia Jezusa Mitosiernego, punktem wyjscia rozwazan czyniac nieznana szerzej
rycine, jak ustalit Autor - wzorowana na akwareli Aleksandra Maja, ukazujaca Jezusa Mito-
siernego w kontekscie narodowowyzwoleniczej walki Polakéw w 1944 r.

W kregu badan ikonograficznych znajduje sie réwniez tekst ks. Stanistawa Kobielusa,
prezentujacy wystréj, symbolike i tresci teologiczne dekoracji §wigtyni pod wezwaniem
Zestania Ducha Swietego w Otwocku. Snujac rozwazania, Autor odwotuje sie do wiasnych
poglebionych badan nad ikonografia chrzescijaniska i symbolika w dawnej sztuce sakralnej.
Problematyki rozpowszechniania wzorcéw architektury i rzezby nagrobnej w Europie
XIX stulecia dotyczy artykut Marty Wiraszki, w ktérym Autorka analizuje nagrobki na
warszawskich cmentarzach z okresu 1840-1860, wykazujac ich zalezno$¢ od wzornikéw
Louisa Marie Normanda i Ferdinanda Quaglia. Zblizonej problematyki dotyczy réwniez
tekst Barttomieja Gutowskiego. Autor analizuje formy wspotczesnej architektury i plastyki
funeralnej, kwalifikujac cmentarze jako przestrzenie mieszczace sie w szeroko pojetym
obszarze kultury wizualnej.

Pierwszy numer czasopisma zamyka dziat recenzji, komunikatéw i sprawozdari. Katarzyna
Chrudzimska-Uhera, omawiajac ekspozycje rzezb Jana Szczepkowskiego w Centrum Rzez-
by Polskiej w Ororisku (2014) przypomina o potrzebie zaréwno badan podstawowych jak
ireinterpretacji historii rzeZbiarstwa okresu miedzywojennego, a Andrzej K. Olszewski,

w impresyjnym szkicu, prezentuje mazowiecki epizod w tworczosci Leonarda Pekalskiego.
Dzielimy sie z Czytelnikami wspomnieniem z Jubileuszu p. prof. dr hab. Jakuba Pokory,
przywohujac tekst laudacji wygloszonej przez p. prof. dr hab. Christine Moisan-Jabloski.
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Plany

rozbudow

dawnej warszawskie;

rezydencji kréola Zygmunta
Augusta okoto roku 1600

Wyjatkowa szczuptosé materiatow archiwalnych
odnoszacych sie do XVIl-wiecznego przetomu
w dziejach rezydencji krolewskiej w Warszawie
pozwala zwroci¢ baczng uwage na kazde
opracowanie poswiecone tej tematyce. Ksigzka
Marka Wrede Rozbudowa Zamku Krolewskiego
w Warszawie przez Zygmunta Il jest wiasnie ta
cenng pozycja, dzielagca sie wynikami zmudnych
poszukiwan archiwalnych, jak i refleksjami

na temat poczatkow wielkiej przemiany
architektonicznej zamku warszawskiego,
dokonanej przez Zygmunta Il Waze.

ZBIGNIEW BANIA

Ksigzka Marka Wrede przytacza waz-
ne argumenty dotyczace kilku spraw.
Pierwszy rozdziat zawiera szczegétowa
faktografie funkcjonowania dworu kré-
lewskiego od roku 1596, a wiec roku pozaru
niektérych wnetrz Zamku na Wawelu.
Uwzgledniajac okolicznosci wynikajace
z sytuacji politycznej i napie¢ w stosun-
kach polsko-szwedzkich, oraz krélewski
obowiazek uczestniczenia w obradach
sejmu Rzeczypospolitej autor przekonu-

1 M. Wrede, Rozbudowa Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie przez Zygmunta III, Warszawa 2013.

jaco wykazuje, ze decyzja o rozbudowie
zamku warszawskiego, odziedziczonego
po Zygmuncie Auguscie, musiata nastapic
dopiero po 1609 1%, a prace najpewniej roz-
poczeto w 16113. Mam nadzieje, ze te usta-
lenia na trwate wejda do wszelkich opra-
cowan dziejoéw Warszawy i krélewskiej
rezydencji, bowiem w starszych, ale i nie
tak dawnych publikacjach, data 1596 nadal
dominuje, wtacznie z wielka wystawa zor-
ganizowana wtasnie na zamku warszaw-
skim w 1996 r. zatytutowana ,,Narodziny
stolicy. Warszawa w latach 1596-1668™.
Zamieszczone w katalogu wystawy studia
uswiadamiaja nam, ze w oficjalnej tytu-
laturze Warszawa okreslana bywata jako
miasto sejmowe Rzeczypospolitej oraz
»Rezydencjonalne Kréla Jegomosci”. Do
koncaIRzeczypospolitej to Wilno i Krakéow
traktowane byty jako stolice panistwa pol-
sko-litewskiego. Te oficjalne tytulatury
nie powinny przestaniaé¢ innego problemu,
mianowicie takiego, Ze Warszawa petnita
od 1572 r. funkcje osrodka stotecznego,
jako najwazniejszego centrum polityczne-

2 Tamze, s. 39. Jak czytamy w tekscie Marka Wrede,
w tym roku dwor krélewski opuscit Krakow juz na
state.

3 Tamze.

4 Narodziny stolicy. Warszawa w latach 1596-1668. 9 wrze-
$nia-31grudnia 1996, Zamek Krolewski w Warszawie,
Warszawa 1996.
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1. Plan Warszawy i zabudowy terenu rezydencji z okoto 1600 r. Repr. wg J. Chroscicki, A. Rottermund,
Atlas architektury Warszawy, Warszawa 1977,1il. nas. 12

g0, a z czasem gospodarczego i kulturalne-
go panstwa.

Drugie studium ksiazki Marka Wrede
poswiecone jest dziejom interpretacjii osta-
tecznemu podsumowaniu wagii znaczenia
odkrytych przez Adama Mitobedzkiego
rysunkow z Archiwum Tylmanowskiego,
zidentyfikowanych jako wstepne projekty
rozbudowy istniejacego, XVI-wiecznego
gmachu Zamku Warszawskiegos (il. 2).
Wedtug Mitobedzkiego, dtugie projektowa-
ne skrzydto stanowi cze§¢ wiekszej catosci
zatozenia, ktére zostato zrealizowane.
Widoczne na rysunku plany budowli doty-

5 Wrede, dz. cyt., s. 49-77. A. Mitobedzki opublikowat
rysunki w artykule Projekty zamkow Zygmunta I11
w Archiwum Tylmana z Gameren, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1960, t. XXII, nr 4, s. 365-369, il. 2.

czytyby zachodniego skrzydta rezydencji,
za$ krotkie cztony na krancach tego skrzy-
dta to poczatkowe fragmenty skrzydet
potudniowego i pétnocnego. Zakrzywiony
zesp6t dwu budynkéw miatyby stanowic
gmachy gwardii, siegajace az do ukaza-
nego na planie znacznego wjazdu bram-
nego okreslonego jako Brama Krakowska.
Proste linie dopelniajace karte papieru to
zarysy zabudowy Starego Miasta, z uwi-
docznionymi ulicami Piwna i §w. Jana. Sam
Mitobedzki zaznacza, ze widoczne sg duze
rozbieznosci miedzy tym co wzniesiono,

a projektowana rozbudowg. Taka interpre-
tacje rysunkéw przyjeli w swych opraco-
waniach badacze dziejow zamku, a Marek
Wrede skrupulatnie ja skonfrontowat

z wynikami badan archeologicznych skrzy-
dta zachodniego przeprowadzonych przed
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odbudowg Zamku po 1970 .

To co inspiruje do odmiennej interpre-
tacji zachowanego rysunku to kolejna uwaga
Mitobedzkiego, zwiazana z rozwazaniami
natemat autorstwa i przypisania rysunku
Jakubowi Rotondowi. Jak pisze Mitobedzki:
»Rotondo przebywat w Warszawie w latach
1601-1613, a miedzy 1601-1603 wznosit zaczete
za Zygmunta Augusta pétnocne skrzydto
nowego zamku.”. Podzial wewnetrzny tego
skrzydta zgodny jest z wynikamibadan ar-
cheologicznych, jak podkreslit to Mitobedzki
W przypisie.

Interesujacy nas rysunek znajduje

6 Tamze, s. 369.

sie na zagietej w potowie dosy¢ duzej
karcie, liczacej 41,5 cm dtugoscii 31,8 cm
szerokos$ci”. Lewa czes¢ zajmuje narys ze-
stawionych pod katem rozwartym dwu
podtuznych budynkéw: wzdtuz dolnej
krawedzi usytuowano kolejny, najwiek-
szy czton zatozenia, a dopelnia je czwarta
budowla, wyodrebniajaca po lewej stronie
nieregularny, zblizony do tréjkata dzie-
dziniec. Zagadkowos¢ tej strony poteguje
dosy¢ precyzyjny rysunek fortyfikacji
pilasto-bastionowych, stanowiacych po-
miar, a moze propozycje ufortyfikowania
wiekszego terenu, na ktérym, by¢ moze,

7 Tamze, s. 365.

2. Projekt budowli patacowej, rysunek zachowany w Archiwum Tylmana van Gameren.

Repr.wg A. Mitobedzki, dz. cyt.,il. 2




miat sie znajdowac¢ wyrysowany fragment
zabudowy. Kolejna zagadke stanowi tekst
odnoszacy sie do muru otaczajacego zato-
zenie ogrodowe. Czy wszystkie te elementy
zwigzane s3 z jednym zespotem architek-
tonicznym, czy kazdy z nich odnosi si¢ do
zupetnie odrebnych propozycji zamierzen
inwestycyjnych?

Przyjrzyjmy sie rysunkowi bez
przypisywania mu konkretnej lokalizacji.
Abstrahujac od zarysu fortyfikacji ba-
stionowo-kleszczowych wyrysowanych
wokoét trudnego do identyfikacji terenu,
znaczna czes$¢ obu kart zajmuje narys
zatozenia patacowego o dosy¢ skompliko-
wanym ksztalcie. Po lewej stronie mozna
wyrézni¢ dwa budynki, ustawione wobec
siebie ukosnie, przy czym oba budyn-
ki odznaczaja si¢ mniej wiecej ta sama
dtugoscia. Jednak dolny jest wyraznie
szerszy. Trzeci czton zatozenia stanowi
dtugie skrzydto dostawione pod katem
prostym do dolnego, ukazanego po lewej
stronie karty. To najdtuzsze skrzydto tak
dostawiono do obu zatamujacych sie, Ze
uzyskano kompozycje wydtuzonej bu-
dowli ujetej na krancach obszernymi kwa-
dratowymi w planie ryzalitami, miedzy
ktérymi umiejscowiono jedenastoosiowg
loggie filarowa. Po przeciwnej stronie tego
skrzydta, na osi czwartego i piatego prze-
Switu loggi wstawiono, rowniez prostopa-
dle, dtugi budynek stajni - jak mozna sie
zorientowac po jego dyspozycji, ciagnacy
sie niemal az do naroza ukosnie usytuowa-
nego wezszego budynku wyrysowanego
po lewej stronie karty. Tu znajduje sie
przejazd bramny, o szeroko rozglifionych
bokach od strony wyjazdu, wezszy i ptyt-
szy z przeciwnej strony, przewezony dwo-
ma uskokami bocznymi na zamontowanie
skrzydet zamkniecia. Dalej zarysowano
trudny do zidentyfikowania ksztatt kolej-
nej budowli.

Punktem wyjscia proponowanej
interpretacji rysunku jest uznanie zata-
manego skrzydta projektowanej budowli,
na rysunku ukazanego po lewej stronie,
zaniezbyt precyzyjny pomiar stanowiacy
dokumentacje istniejacej juz zabudowy
zespotu zamkowego, zapoczatkowanej

Instytut Historii Sztuki UKSW

przez Zygmunta Augusta i ukornczonej

w poczatkach panowania Zygmunta III

(il. 2). Nieznacznie szersza dolna cze$¢ za-
tamanej budowli, bez ryzalitu na kwadra-
towym planie, to zapewne patac Zygmunta
Augusta, dostawiony pod katem rozwar-
tym do skrzydta sredniowiecznego, nie-
znacznie wezszego. Dyspozycja wnetrz tej
wtasnie czesci ogdlnie zgadza sie z partia
Zamku zaczeta przez Zygmunta Augusta.
Nowy podziat zapewne przewidywano dla
starszego cztonu pierwotnego gmachu.

W szerszym przewidywano tréjboczne
zakonczenia, a raczej dopasowanie i zni-
welowanie zatamania, umieszczajac w tak
uzyskanej przestrzeni ustepy. Zatem do
istniejacej i dopiero co ukonczonej partii
wschodniej projektowano jej wydtuze-
nie w kierunku pétnocnym, dostawienie
do niej dtugiego skrzydta péinocnego,

ale w taki sposéb, by powstat obszerny
ryzalit, ktéry powtérzono przy krancu
zachodnim tego dtugiego skrzydta (il.

3). Umieszczona miedzy ryzalitami log-
gia okres$la funkcje fasady tej budowli,

jej zwrdcenie sie ku péinocy, ku placowi
ograniczonemu linig zabudowy kanonii,
ponad ktéra rysowata sie bryta kolegiaty
sw. Jana. Zwrocenie fasady skrzydta ku
péinocy umozliwito réwniez wpisanie go
w uktad ulic biegnacych od niego: ryzalit
kierowat sie ku ulicy §w. Jana, zachodni

- ku Grodzkiej. Nowe skrzydto pétnocne
wkomponowano by zatem w zastana sie¢
komunikacyjng miasta, a §ciany fronto-
we ryzalitéw zamykatyby perspektywy
obu ulic.

Przejazd bramny, widoczny w gér-
nej czesci planu, przy krancach wezszego
zatamanego skrzydta i budynku stajni
umieszczonoby w dolnej kondygnacji
Wiezy Grodzkiej. Za nim, w kierunku
zachodnim, ciagnetaby sie nieokreslona
blizej zabudowa, mur obronny, docho-
dzacy do nieumieszczonej na rysunku
Bramy Krakowskiej. Wjazd przez nig do
miasta kierowatby ku ulicom §w. Jana lub
Grodzkiej, umozliwiajac podziwianie fa-
sady nowej budowli, ktérej efektownym
elementem architektonicznym bytaby
znajdujaca sie na parterze jedenastoosiowa
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filarowa loggia arkadowa. Dtugos$¢ tej arka-
dy skutecznie niweluje zsuniecie ze $cistej
osi gtéwnego wejscia do patacu.
Zaproponowana interpretacjary-
sunku, okreslajaca zamierzona budowle
jako patacowa, z fasada skierowana na po6t-
noc ku kolegiacie i miastu, oraz elewacja
tylna - ku dziedziicowi gospodarczemu
ze stajniamii kuchniami, wydaje sie o tyle
interesujaca, ze nadaje sens loggi arkado-
wej. W proponowanym rozumieniu projek-
towanej rozbudowy ukryto niewygodne
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zatamanie skrzydta od strony Wisty, prze-
staniajac starszy, potudniowy jego czton
dtugim budynkiem krélewskich stajni.

Od strony wjazdu w Wiezy Grodzkiej ze-
sp6t prezentowat sie jako dwuskrzydtowy,
z krétszym patacowym od péinocy i dtu-
gim skrzydtem od wschodu, zestawionymi
ze soba pod katem prostym. Ten kierunek
prowadzacy do wejscia w poblizu gmachu
stajni mozna okresli¢ jako nieoficjalny,
prywatny. Wjazd Brama Krakowska pro-
wadzit ulicg Bernardynska ku fasadzie
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3. Plan Warszawy i zabudowy terenu
rezydencji po 1600 r. Na podstawie

J. Chroscicki, A. Rottermund, dz. cyt.,
il. s.12 opr. autor

patacu, osiagat wyloty dwu ulic kieruja-
cych sie narynek miasta - ta droga mogta
pelni¢ funkcje ceremonialne.

Kiedy dwor krélewski osta-
tecznie decydowat sie na staty pobyt
w Warszawie, rozbudowa budowli pozo-
stawionej przez Zygmunta Augusta sta-
wata sie bezwzglednie konieczna. Okoto
1611 I. koriczyta sie gruntowna rozbudowa
zachodniej czesci praskiego Hradu, prze-
ksztatcanego w monumentalng rezyden-
cje cesarska Rudolfa II, a pdZniej Macieja.

Ostatecznie powstata budowla, ktérej trzy
skrzydta ujmowaty obszerny dziedziniec;
skrzydto potudniowe zawierato zesp6t
pomieszczen Apartamentu Letniego, pot-
nocne - sale recepcyjnai galerie, zas oba te
cztony taczyto waskie, dtugie wschodnie
skrzydto galeryjne, ktérego bryte uroz-
maicata wzniesiona blizej naroza pétnoc-
nego Wieza Matematyczna. Dziedziniec
od zachodu zamykat mur z monumentalna
brama, ktérej powstanie tradycyjnie wia-
zano z cesarzem Maciejem® W Warszawie
znacznie uproszczono uktad tréjskrzy-
dtowy, sprowadzajac go do dostawienia

do zatamanego skrzydta wschodniego
wydtuzonego pétnocnego bloku, ujete-

go na krancach wyraznie wysunietymi
ryzalitami.

Jesli przedstawione wyzej przypusz-
czenia bytyby stuszne, to decyzja o powiek-
szeniu rezydencji krélewskiej w Warszawie
- przeksztatceniu jej z patacowej na zamko-
w3a - musiata stosunkowo szybko nastapic.
Waznym wzgledem musiat byé znacznie
szerszy program funkcjonalny rezydencji
zamkowej, w odréznieniu od tego jaki moz-
liwy byt w zatozeniu patacowym. Przyjeto
koncepcje budowli zamkowej, ze skrzydtem
zachodnim jako frontowym, zaakcento-
wanym triada wiezowa, ukryciem w gtebi
wieloskrzydtowego zatozenia zatamanego
skrzydta wschodniego. Dziedziniec fron-
towy otoczono murem separujacym teren
rezydencji od komunikacji prowadzacej
od Bramy Krakowskiej ku ulicom miasta.
Przybyszom budowla krélewska ukazywata
dwie wyzsze kondygnacje, w miare regu-
larnie dzielone osiami okien, oraz wieze,

z ktérych srodkowa wpisywata sie w ulice
Grodzka, zas nizsza potudniowa w per-
spektywe ulicy Piwnej°. Zamierzony Patac
Krélewski zastapit Zamek Krélewski.

8 M. Brykowska, The Architecture of the Prague Castle
in Light of the Plan in the Uffizi, w: Rudolf II. Prague and
the World. Papers from the International Conference
Prague, 2-4 September, Prague 1997, ed. L. Konecny, B.
Bukovinska, I. Muchka, s. 222-224.

9 M. Karpowicz, Matteo Castello - architekt wczesnego
baroku, Warszawa 1994, s. 23.
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Belweder

Krzysztofa Zygmunta Paca
ijego zony Klary Izabelli

Kazdy liczacy sie aktor politycznej sceny Rzeczpospolitej wraz z sukcesywnie rosnaca
od 1569 r. rolg Warszawy — miasta sejmow i elekgc;ji, siedziby monarchy i gtownych
urzedow panstwowych — musiat mie¢ w niej rezydencje odpowiednia dla sprawowane;j
funkgcji i wiasnych ambicji'. Patace czy choéby skromne dwory w nieformalnej stolicy
panstwa budowali takze Litwini, a fakt ten szlachta i magnateria Korony zyczliwie
akceptowata, postrzegajac jako element unifikujacy oba spoteczenstwa.?

10

ANNA SYLWIA CZYZ

W siedemnastym stuleciu w Wielkim
Ksiestwie Litewskim kluczowa role
odgrywali Pacowie, ktérych réd, choé
senatorski, dtugo pozostawat w cieniu
znaczniejszych Radziwittéw, Sapiehow
czy tez Chodkiewiczéws. Po realny awans
spoteczny Pacowie siegneli na krétko

1 Artykut jest rozszerzeniem fragmentu ksiazki: A. S.
Czyz, Fundacje artystyczne rodziny Pacow: Stefana,
Krzysztofa Zygmunta i Mikotaja Stefana. ,Lilium bonae
spei ab antiquitate consecratum”, Warszawa 2016,
s.237-258.

2 ]. Putkowska, Architektura Warszawy X VII wieku, War-
szawa 1991, s. 9-11, 106-108; K. Mikocka-Rachubowa,
Rezydencje magnackie w Wielkim Ksiestwie Litewskim
w XVII wieku, ,Przeglad Wschodni. Historia i Wsp6t-
czesno$é Polakéw na Wschodzie” 1997, z. 3, t. 4, s. 526.

3 Na temat Pacéw zob. J. Wolff, Pacowie. Materyjaty
historyczno-genealogiczne, Petersburg 1885; Polski
Stownik Biograficzny, t. 24, red. E. Rostworowski,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdarisk 1979, s. 691-749,
774-775; K. Bobiatynski, Michat Kazimierz Pac - wo-
jewoda wileriski, hetman wielki litewski. Dziatalnosé
polityczno-wojskowa, Warszawa 2008.

w drugiej potowie XVII w., kiedy oni sami
iich krewni Wottowiczowie i Gosiewscy
trzymali w zasadzie wszystkie litewskie
wyzsze urzedy panstwowe i koScielne.
Glowa rodu, ktéry skupit w swych rekach
rzeczywistg wtadze, kreujac wydarzenia
na politycznej scenie Rzeczpospolitej,

byt wéwczas Krzysztof Zygmunt Pac
(1621-1684), od 1657 1. (il. 1) kanclerz wielki
litewski4. Przebywajac stale przy krélu
rezydowat wraz z zona, wczesniej pan-
na z fraucymeru Ludwiki Marii, Klara
Izabella de Mailly Lascaris (1632-1685)

w zamku (il. 2), gdzie z czasem ulokowat
takze prywatny skarbiec i archiwums.

4 A. Rachuba, Pacowa z domu de Mailly Lascaris Klara Iza-
bella Eugenia, w: Polski..., dz. cyt., s. 774-775; T. Wasilew-
ski, Pac Krzysztof Zygmunt, w: tamze, s. 710-717.

5 Testament Krzysztofa Zygmunta Paca, Wilno 10 II
1665 r., suplement Warszawa 20 XI 1678 r., kopia XVIII
w. Biblioteka Narodowa B.O.Z. 1302, s. 49. Testament po
Smierci kanclerza zostal wpisany do ksiag trybunatu li-
tewskiego (Lietuvos valstybés istorijos archyvas SA 26,
dalej jako LVIA). Procz przywotanej kopii z Biblioteki



1. Kopia warsztatowa portretu Krzysztofa Zygmunta
Paca Daniela Schultza, lata 70. XVII w. Nacionalinis
M. K. Ciurlionio dailés muziejus w Kownie
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2. Kopia warsztatowa portretu Klary Izabelli de Mailly
Lascaris Daniela Schultza, lata 70. XVII w. Nacionalinis
M. K. Ciurlionio dailés muziejus w Kownie




Jednak potrzeba stosownego miej-
sca do wypoczynku, a takze ugruntowa-
na w czasach Wazoéw tradycja siedziby
potaczonej z ogrodem stanowiacym tto
politycznej i kulturalnej aktywnosci, wraz
z konieczno$cia ciagtej obecnosci przy
boku monarchy, wymusity na nim zakup
W 1659 r. terenu potozonego w Ujazdowie,
w bezposrednim sasiedztwie letniej rezy-
dencji krélewskiej®. Organizujac wystaw-
ng, cho¢ drewniana, podmiejska siedzibe
o charakterze willi nazwat ja Belweder”.
Mimo, ze przetrwata ona niecate 80 lat,
swe miano przekazata kolejnym powstaja-
cym w tym miejscu murowanym patacom.

STAN BADAN

Dzieje Belwederu od korica lat
trzydziestych XVIII w,, kiedy to wille
Krzysztofa Zygmunta Paca rozebrano, by
najej miejscu jego krewny Jozef Franciszek
z mtodszej linii tzw. hetmanskiej mogt
wznie§¢ murowany patac, sa dos¢ dobrze
rozpoznane. O siedemnastowiecznej siedzi-
bie kanclerza litewskiego wiadomo niewie-
le, a pojawiajace sie w literaturze przedmio-
tu opinie sa najczesciej ze soba sprzeczne.

Kroétko o siedzibie Krzysztofa
Zygmunta Paca wspomnial monografista
patacu Belweder Marek Kwiatkowski.
Wedtug niego rezydencja wzniesiona przez
kanclerza litewskiego w latach 1659-1663

Narodowej zachowat sie osiemnastowieczny egzem-
plarz testamentu w Vilniaus Universiteto Biblioteka
(f. 68-4, dalej jako VUB). Wszystkie wersje zostaty
poréwnane przez autorke niniejszego artykutu. Na tej
podstawie stwierdzono ich zgodnos¢.

6 Sprzedajacym byt Barttomiej Pekiel, kapelmistrz kro-
lewski, ktéry teren uzyskat od Wiadystawa IV. Oblata
intromisji Krzysztofa Zygmunta Paca na dobra Ujazdow,
Warszawa 21 X 1659 r. Archiwum Gtéwne Akt Dawnych
Metryka Koronna (dalej jako AGAD MK) 201, k. 287v-283.

7 Krzysztof Zygmunt Pac i Klara Izabella de Mailly La-
scaris okreslali siedzibe w Ujazdowie mianem ,patacu”
(zob. nizej). Miata ona program typowy dla willi wtoskiej
idlatego w niniejszym artykule termin willa bedzie
uzywany na przemian z innymi: siedziba i rezydencja.
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byta budowla drewniang, stosunkowo nie-
wielka, ale odznaczajaca sie bogatym wy-
strojem i wyposazeniem wnetrza®. W pdz-
niejszych publikacjach badacz doszedt do
whniosku, ze willa kanclerza litewskiego
bytajednak murowana. Stwierdzit takze,
ze wieniczyla ja niewielka struktura wie-
zowa - ,belwederek”, ktérej relikty ukryte
sa pod dachem dzisiejszego patacu. Marek
Kwiatkowski wskazat réwniez zZrédto
ikonograficzne potwierdzajace czesciowo
wyglad Belwederu z czaséw Krzysztofa
Zygmunta Paca, czyli widok Warszawy
Pierre’a de Tirregaille’a z 1762 r. Wedtug
badacza, J6zef Franciszek Pac na przetomie
lat trzydziestych i czterdziestych XVIII w.
jedynie przebudowat wczesniejsza siedzibe
krewnego. Marek Kwiatkowski doszedt
takze do wniosku, ze wille kanclerz litew-
ski wykorzystywat okazyjnie®.
Spostrzezenia Marka Kwiatkowskiego
uzupetnita Jolanta Putkowska uznajac
Belweder Krzysztofa Zygmunta Paca za naj-
wczesniejszy przyktad budowli o willowym
charakterze w okolicach Warszawy. Badaczka
na podstawie pomiaru gruntéw Ujazdowa z lat
1720-1733 okreslita wielkos$¢ catego majatku
na1tan (ok. 20 ha), a takze opisata schemat

8 M. Kwiatkowski, Belweder, Warszawa 1976, s. 7-11.

9 Tenze, Wielka ksiega Lazienek, Warszawa 2000, s. 17. Stani-
staw Mossakowski powotujac sie na najnowsze publikacje
Marka Kwiatkowskiego przychylit sie do opinii, ze siedziba
Krzysztofa Zygmunta Paca byta murowana. S. Mossakow-
ski, Projekty Belwederu w Warszawie autorstwa Enrico
Zuccalliego, w: tenze, Orbis Polonus. Studia z historii sztuki
XVII-XVIII wieku, Warszawa 2002, s. 298. Na marginesie
przypomnijmy przyjeta jedynie przez Marka Kwiatkow-
skiego teze Teresy Zarebskiej o murowanej willi wznie-
sionej dla Bony przez Jana Baptyste Quadra, ktora miata
stac sie podstawa Belwederu Krzysztofa Zygmunta Paca.
Wedlug badacza, potwierdzeniem tezy Teresy Zarebskiej
sa mapy Ujazdowa z lat 1720-1733 oraz fakt, ze w budynku
dzisiejszego patacu Belweder znajduja sie relikty muréw
z cegly gotyckiej (M. Kwiatkowski, Wielka ksiega..., dz.
cyt,, s. 9-10). T. Zarebska, Gdzie mieszkata na Ujazdowie
krélowa Bona, w: In artium honores. Studia i szkice z dziejow
sztuki, konserwacji zabytkéw i muzealnictwa. Wojciechowi
Fijatkowskiemu w siedemdziesigtq rocznice urodzin, red. B.
Wierzbicka, Warszawa 1997, s. 99-108.
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nieruchomosci wskazujac, ze byta urzadzona
w sposéb typowy dla rezydencji podmiejskich
w drugiej potowie XVII w. Dodata takze, ze sie-
dziba Krzysztofa Zygmunta Paca byta skromna
iw péZniejszym czasie modernizowana przez
jego zone Klare Izabelle, ktéraw 1690 . (!) po-
wiekszyta teren ogrodu przeprojektowany
przez Tylmana z Gameren™.

W ostatnich latach dokonano réwniez
dwadch réznych atrybucji siedziby Krzysztofa
Zygmunta Paca. Stanistaw Mossakowski
powigzal trzy prace znajdujace sie w zbio-
rach rysunkowych projektow i szkicow
Tylmana z Gameren z Enrico Zuccallim.
Bytyby to projekty przebudowy murowane-
go patacu Belweder, ktéry Holender wznidst
dla Krzysztofa Zygmunta Paca". Z kolei
Mindaugas Paknys na marginesie rozwazan
o kosciele w Pozajsciu przypisat Belweder
Isidorowi Affaittacie st.”

10 J. Putkowska, dz. cyt., s. 168.

11 S. Mossakowski, Projekty Belwederu..., dz. cyt.,
s. 279-303.

12 M. Paknys, Pazaislio vienuolyno statybos ir dekoravimo
istorija, Vilnius 2013, s. 78.

3. Portret Klary Izabelli
de Mailly Lascaris,

autor nieokreslony, 1677 1.
Klasztor w Pozajsciu.

Fot. Norbert Piwowarczyk

Oile nalezy zgodzi¢ sie z datacja
patacu Krzysztofa Zygmunta Paca na lata
1659-1663, na co wskazuje czas zakupu te-
renu oraz przekazanie majatku Belweder
Klarze Izabelli de Mailly Lascaris, o tyle
raz jeszcze nalezatoby zastanowic sie
nad ksztattem i materiatem, z ktérego
wzniesiono siedzibe kanclerza litewskie-
go. Przy tym, dotychczasowi badacze nie
analizowali przyczyn podjecia przez niego
fundacji. Warto bytoby ponownie zapy-
tac czy willa byta wykorzystywana przez
Krzysztofa Zygmunta Paca okazyjnie,
czy tez stanowita realne zaplecze miesz-
kalno-gospodarcze i reprezentacyjne.
Przywotane ponizej zrédta archiwalne
iikonograficzne pozwola nie tylko odpo-
wiedzie¢ na te pytania, ale stang sie pod-
stawa pierwszej w literaturze przedmiotu
rekonstrukcji dyspozycji wnetrza willi
ijej wyposazenia.

Rozproszony materiat Zrédtowy do
Belwederu z czasow Krzysztofa Zygmunta
Paca znajduje sie m.in. w Warszawie
(Archiwum Akt Dawnych, Biblioteka
Narodowa), Krakowie (Archiwum
Narodowe oddz. Wawel, Biblioteka XX
Czartoryskich), Wilnie (Lietuvos valsty-
bés istorijos archyvas) oraz w Rzymie
(Biblioteka Watykariska) i w Dreznie
(Sdchsisches Hauptstaatsarchiv,
Sdchsisches Landesamt fiir Denkmalpflege
Archiv). Wiekszo§¢ z nich w kontek§cie
siedziby kanclerza litewskiego zostanie
przywotana tu po raz pierwszy, co miejmy
nadzieje, przyczyni sie do wzbogacenia
wiedzy na temat jednego z najbardziej roz-
poznawalnych zabytkéw Warszawy.

POWODY PODJECIA INWESTYCJI
Miejsce wybrane przez kanclerza
litewskiego na podwarszawska siedzibe
nie byto przypadkowe i opierato sie nie
tylko na prestizowym sgsiedztwie, ale
i cennej tradycji. Patac Wazéw w Ujazdowie
(Jazdowie) wznoszony byt od 1624 r. na



skarpie lewego brzegu Wisty posrod
rozlegtych ogrodéw zatozonych jeszcze
przez Bone, na terenie trzymanym wcze-
$niej przez ksiezng mazowiecka Anne

z Radziwittow. Krélowa miata tam podmiej-
ska by¢ moze murowana wille, ktéra naj-
pewniej zaprojektowat ktorys z Wtochéw
czynnych w Rzeczypospolitej. Obok sie-
dziby Bony ok. 1575 r. drewniany dwoér dla
Anny Jagiellonki zbudowat Matys Waszik,
anastepnie w latach 1589-1593 wznidst za
wsia kosciét pw. Najswietszej Maryi Panny
oraz §§. Anny i Malgorzaty™.

Belweder byt jedyna siedziba
Krzysztofa Zygmunta Paca, ktérego for-
malng wtascicielka juz za swego zycia
uczynit Klare Izabelle de Mailly Lascaris®.
Przekazanie prawa do rezydencji ujazdow-
skiej 17 kwietnia 1663 r. nie byto wytacznie
podyktowane checig obdarowania ukocha-
nej zony's. Miejsce zwiazane z tradycja kro-
lewska, a przede wszystkim z zonami i cor-
kami monarchéw, §wietnie nadawato sie na
podkreslenie i uhonorowanie niezwyktego
pochodzenia Francuzki. Byta ona nie tylko
krewna Ludwiki Marii (5 pokolenie od stro-
ny ojca), ale wywodzita sie wprost z ,,impe-
ratorum serenissimus sanguis™s.

13 J. Kowalczyk, Wille w Polsce w X VI i pierwszej potowie
XVII stulecia, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”
1976, nr 4, t. 21, s. 294-295; M. Kwiatkowski, Belweder...,
dz. cyt., s. 6-7; ]. Putkowska, dz. cyt., s. 47-51.

14 Pozostate majatki przekazat jej w testamencie w dozy-
wotnie uzytkowanie. Testament Krzysztofa Zygmunta
Paca..., s. 20, 50.

15 Przekazanie dobr Belweder Klarze Izabelli de Mailly
Lascaris, 17 IV 1663 r. AGAD MK 203, k. 208v-209v.

16 Cytat pochodzi z ptyty nagrobnej z 1690 r., jaka upa-
mietnia Klare Izabelle i Krzysztofa Zygmunta Pacéw
w kosciele w Pozajsciu, gdzie w inskrypcji doktad-
nie przedstawiono genealogie Francuzki. Napisowi
towarzysza wyryte herby ztozone matzonkéw ujete
lisémi palmowymi (il. 5). Zob. H. Kairitikstyté-Jaciniene,
Pazaislis, baroko vienuolynas lietuvoje, Vilnius 2001, s.
136-137 (tu tekst inskrypcji); M. Paknys, dz. cyt., s. 268-
269 (tu tekst inskrypcji); A. S. Czyz, O pochéwkach serc
Michata Korybuta Wisniowieckiego i Klary Izabelli de
Mailly Lascaris Pacowej oraz o nekropoli Pacow w Pozaj-
Sciu, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2013, nr 4, t. 75, s. 689.
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Jej genealogie pierwszy raz wyeks-
ponowano w epitafium upamietniajagcym
zmartego w grudniu 1661 r. syna Pacéw,
ktore znajdowato sie w ufundowanym
przez nich w 1667 r. kosciele Kamedutéw
w Pozajsciu: ,Clara Genovefa Isabella
Lascaris de Malli filia illustrissimorum
dominorum Antonii comitis de Malli,
et Clarae Genovefae marchionissae
de Urffe, ducissae Doanae de Orovy in
florentissimo Galliarum regno et alibi per
varias christianissimae domus Franciae,
imperatoriae Palaeologicae, Mantuanae,
Sabaudiae, Saxoniae cognationes vere
clara”. O jej pochodzeniu przypomniat
krolewski kaznodzieja Chryzostom
Gotebiowski w epicedium matzonkdw,
dowodzac, ze kanclerzyna litewska
wywodzita sie ,,z ksiazat Burgonskich
i Sauzy [...]. Ztaczona jest ta przeSwietna
familia z Jasnie Oswieconymi ksiaze-
tami Kondeuszami Subaudiej, Saroniej,
Aquitaniej, Mantui. Krwia sie tyka
Cantecusenéw i Lascaréw orientalnych
cesarzow, a na ostatek i przesliczne kréléow
francuskich lilie z domu Burbonéw wyni-
kajace od herbownych Mtotéw de Mailly
swoje braty ozdoby™®. I na ptycie nagrobnej
matzonkéw (il. 5) z kosciota w Pozajsciu
i wich epicedium (il. 4) umieszczono wy-
obrazenia herbu ztozonego Francuzki
prezentujac pochodzenie kanclerzyny
litewskiej.

Tak tez przedstawiono ja na nieza-
chowanym portrecie en pied autorstwa
Daniela Schultza z 1670 ., ktérego repliki
wystepuja albo w wersji pétpostaé w ma-
lowanej owalnej ramie (Nacionalinis M. K.

17 ]. B. Mittarelli, A. Costadoni, Annales Camaldulenses
Ordinis Sancti Benedicti..., Wenecja 1764, t. 8, s. 381.

18 Ch. Gotebiowski, Pojedynek smierci z Zyciem na
pogrzebie [...| Krzysztofa Zygmunta Paca [...] i [..]1Klary
Izabelli Eugeniej Pacowej..., Warszawa 1685, k. 14v.
Taka wtasnie genealogia, ale z wymienionym dodat-
kowo domem Burgundzkim, znalazta sie w inskrypcji
na wspomnianej ptycie nagrobnej w Pozajsciu.
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4.Herby zlozone Krzysztofa
Zygmunta Paca i Klary Izabelli

de Mailly Lascaris w epicedium
autorstwa Chryzostoma
Gotebiewskiego, 1685 r. Biblioteka
Narodowa

Instytut Historii Sztuki UKSW

Ciurlionio dailés muziejus w Kownie, lata
70. XVII'w,, il. 2?) albo tez w redakcji do ko-
lan z opracowanym ttem w formie kolum-
ny i kotary (klasztor w Pozaj$ciu, 1677 1., il.
32°). Klare Izabelle de Mailly Lascaris uka-
zano w wytwornej, czarnej, aksamitnej
sukni suto zdobionej naszytymi sznurami
peretl, a uzupetnieniem ubioru Francuzki
jest bogata bizuteria. Konstytutywnym
elementem reprezentacyjnego portretu

sa przy tym trzy elementy: perta o grusz-
kowym ksztalcie z prosta ztota zawieszka
dekorowang czarna, cienka i attasowa
wstazka zawiazang na kokarde trzyma-
na w prawej dtoni modelki - insygnium

19 Obraz (nr inw. Mt - 1358, pt6tno, 89 x 70 cm) pierwotnie
znajdowat sie w zakrystii kosciota Kamedutéw w Pozaj-
Sciu. Jest to wysokiej klasy kopia warsztatowa, ktérej
osiemnastowieczna replika znajduje sie w Lietuvos
dailés muziejus w Wilnie (80 x 68, nr inw. T 837). Replika
obrazu z muzeum w Kownie lub w Wilnie jest portret
znajdujacy sie wraz z innymi wizerunkami Pacow,

w smolenskim Muzeum Sztuki (nr inw. COM 7302),
ktéry pochodzi zapewne z galerii rodowej w Dowspu-
dzie. Obraz ten powstat w 2. pot. XVIII w. B. Steinborn,
Malarz Daniel Schultz. Gdanszczanin w stuzbie krélow
polskich, Warszawa 2004, s. 140 (datowanie obrazu

na ok. 1670 r., odnotowana jedynie kopia z Wilna);

N. Mizerniuk, Z dziejow galerii rodowej Ludwika Paca

w patacu w Dowspudzie, w: Wtadza i prestiz. Magnateria
Rzeczpospolitej w XVI-XVIII wieku, red. ]. Urwanowicz,
Biatystok 2003, s. 662, 668 (portret ze Smoleriska
datowany jest na ok. pot. XVIII w., autorka nie zauwa-
zyta zwiazku z obrazami znajdujacymi sie w muzeum
wileriskim i kowierskim); M. Matusakaité, Portretas
Lietuvos Didziojoje Kunigaikstystéje, Vilnius 2010, s. 309
(propozycja datowania portretu z muzeum w Kownie na
rok 1670). Za pomoc w dotarciu do fotografii ze Smoleri-
ska serdecznie dziekuje dr Natalii Mizerniuk.

20 Marija Matusakaité przypisuje portret (145 x 119)
Michatowi Aniotowi Palloniemu. Podkreslajac fakt,
ze wyjatkowo pochlebna opinie o portrecie wyrazit
wizytator klasztoru w Pozajsciu w 1797 r. (Akta
wizytacji kosciota i klasztoru w Pozajsciu. Lietuvos
moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka f. 43-
9919, s. 47), nalezy zauwazy¢, ze wizerunek ten mu-
siat zosta¢ w XIX lub w XX w. mocno przemalowany,
szczego6lnie w partii twarzy, tak ze dzis modelka nie
przypomina postaci znanej z innych jej wizerunkéw.
M. Matusakaiteé, dz. cyt., s. 309. Nie mozna wyklu-
czy¢, ze obraz z klasztoru w Pozaj$ciu o rozbudowa-
nym programie najpetniej odpowiada wizerunkowi
en pied namalowanemu przez Daniela Schultza.

17




artiFexnovus /nri/2017

18

jej urody i cnoty®; order Damy Krzyza
Gwiazdzistego na jej piersi, ktéry otrzyma-
}ta od krélowej Eleonory - §wiadectwo miej-
sca zajmowanego w hierarchii fraucymeru
nowej krélowej*?; medalion ze storicem
nalewym ramieniu - emblem Lascariséw

i dowdd uprzywilejowanego pochodzenia
kanclerzyny litewskiejzs.

Z genealogii zony dumny byt
Krzysztof Zygmunt Pac, ktéry z zadowole-
niem pisat w testamencie ,,z tychze macie-
rzynskich rak [tj. Ludwiki Marii, A. S. Czyz]
i ostatnig jakaja §wiat zowie beatitudinem
przez wziecie in sociam [...] ze krwi kro-
lowej Jej M[o]$ci idaca matzonke moja a za
tym wszedtem z najpierwszemi w kréle-
stwie francuskim domami spowinowace-
nie™. Stad zapewne wzial sie pomyst, aby
nie tylko zorganizowac siedzibe obok rezy-
dencji krola, ale podkresli¢ prawo do wta-
snosci miejsca przez pochodzenie zony?s.

Jednak Krzysztof Zygmunt Pac nie
zapominat o wtasnej legendzie rodowej,
bez sprzeciwu przyjmowanej nie tylko
w polsko-litewskim, ale i w europejskim

21 Mariusz Karpowicz nazwat przedmiot klejnotem per-
towym, a Bozena Steinborn btednie okreslita atrybut
jako kwiat. Przy tym mozna podejrzewac, ze badaczka
kowienskich obrazéw nigdy nie widziata. M. Karpo-
wicz, Dwa kowieriskie portrety Pacow. M. A. Palloni czy
Daniel Szulc?, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1963, nr 3, t.
25, s. 214; B. Steinborn, dz. cyt., s. 140. Zob. takze A. S.
Czyz, O pochéwkach serc..., dz. cyt., s. 677-678.

22 Fakt obecnosci Orderu Damy Krzyza Gwiazdzistego wy-
znacza terminus post quem powstania portretu en pied.

23 Na portrecie z muzeum w Kownie znalazt sie malowa-
ny herb Mailly ujety literami C. 1. d M. L. P. K. W. W. X.
L. odnoszacymi sie do modelki: Clara Isabella de Mailly
Lascaris Pacowa Kanclerzyna Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego. Mariusz Karpowicz btednie rozpoznat
herb jako znak Lascariséw, tymczasem pieczetuja sie
oni dwugtowym, czarnym ortem z tarcza storica na
piersi. M. Karpowicz, dz. cyt., s. 214.

24 Testament Krzysztofa Zygmunta Paca..., k. 5.

25 Mogto to mie¢ miejsce w kontekscie pretensji zgltasza-
nych przez warszawskich augustianéw, ktérym czesé
terenu w Ujazdowie podarowali jeszcze w 1494 r. ksigze-
ta mazowieccy. Zostat on powiekszony o nowe nadania
w 1526 r. M. Kwiatkowski, Wielka ksiega..., dz. cyt., s. 9.

piS$miennictwie XVIi XVII w. Wedtug

niej Pacowie pochodzili od starozytnych
Rzymian, ktérzy pod wodzg Palemona
przybyli na teren Litwy kolonizujac pusty
i dziki kraj. Pacowie, odnajdujac wtasne
miejsce w etnogenezie litewskiej, potwier-
dzenia legendy rodowej szukali w zbli-
zonym nazwisku wtoskich patrycjuszy
de’Pazzich oraz herbie Florencji, gdzie ich
rzekomi krewni mieszkaliz®.

Starozytna genealogia rodu
Krzysztofa Zygmunta Paca, a takze pa-
rentele jego zony siegajace cesarzy
bizantyjskich z dynastii Laskarysow
i Kantakuzenéw, mogty by¢ wazne
w kontekscie antycznej tradycji inter-
pretacji podmiejskiej siedziby - willi*".

26 A. Baniulyté, Pacai ar Pazzi? Nauja Paleomono legendos
versija LDK rastijoje, ,,Senoji lietuvos literatiira” 2004,
t. 18, 5. 140-166; A. S. Czyz, Wtosi w kregu rodziny
Pacow, w: Stan badan nad wielokulturowym dziedzic-
twem dawnej Rzeczypospolitej, t. 4, red. W. Walczak, K.
Lopatecki, Biatystok 2013, s. 175-180, 182-183.

27 Genealogia Klary Izabelli de Mailly Lascaris, spokrew-
nionej z cesarzami bizantyjskimi, stata sie wazna
w kontekscie usynowionego przez matzonkéw
Kazimierza Michata Paca, ktory od 1677 r. przeby-
wat na Malcie stajac sie wkrétce cztonkiem zakonu
joannitow. W tym samym czasie w panegirykach pa-
cowskich pojawity sie informacje jakoby przodkowie
Pac6éw brali udziat w krucjatach (,roku 1099 [...] dwaj
Pacowie Godefridowi karolowi pierwszemu Jerozo-
limskiemu pomogli wojny §wietej przeciw Turkom
i Saracenom, pomogli odebrania Grobu Panskiego,
Ziemie S[w]. Jerozolimy, z reku pogariskich”. B. Dan-
kwart, Lilia z ciernia $mierci tryumfujqca albo kazanie
na exequiach [...] Michata Kazimierza Paca [..] miane
w Warszawie roku 1682..., Wilno 1715, s. 4). Motyw
ten szczeg6lnie odnoszono do hetmana litewskiego
Michata Kazimierza Paca, uzdolnionego dowddcy,
pogromcy wojsk moskiewskich, w ktérym panegiry-
Sci widzieli spelniajacy sie ideat miles christianus.
Udziat w krucjacie byt takze obecny w genealogii rodu
de'Pazzich wptywajac na wyglad ich herbu (krzyze).
A. Baniulyté, Italiskieji Pacy rysiai XVII a. antroje puséje
ir LDK miesty dailé, ,Dailés istorijos studijos. Kultiros,
filosofijos ir meno institutas” 2006, t. 2, s. 95-98
(badaczka odnotowujac motyw krucjaty w genealo-
gii pacowskiej nie powigzata go z Klara Izabella i jej
przybranym synem); A. S. Czyz, Kosciét swietych Piotra
i Pawta na Antokolu w Wilnie, Wroctaw-Warszawa-
-Krakéw 2008, s. 210-220 (Michat Kazimierz Pac jako



5. Herb ztozony
Klary Izabelli

de Mailly Lascaris
na ptycie nagrobnej
z Pozajscia, 1691 1.,
fot. Janusz Nowinski

W Rzeczpospolitej takie jej rozumienie
pojawito sie w XVIw. m.in. dzieki stowni-
kowym ttumaczeniom taciriskiego hasta
villa urbana (,,domy pysznie w ogrodziech
na wesotych miejscach starzy [tj. starozyt-
ni, A. S. Czyz] wystawiali a zwlaszcza we
Whtoszech”) oraz praetorium (,kosztowne
aznamienite budowanie przed miastem,
jakoby folwark, ktére Rzymianie [...] kosz-
townie zwykli wystawiac”)*, co udowodnit
wiele lat temu Jerzy Kowalczyk?.

W panstwie polsko-litewskim zna-
no ponadto literackie opisy willi Scypiona
w Linternum, Cycerona w Tusculum,

a przede wszystkim Pliniusza mt.

w Laurentum, ktéra wielu prébowato w do-
bie renesansu i baroku rekonstruowac.
Interesowano sie takze rezydencjami
wznoszonymi wspdtczesnie, w tym rzym-
skimi, czego przyktadéw dostarczaja liczne
wzmianki w dzienniku pisanym przez ojca
kanclerza litewskiego Stefana Paca, kiedy

Instytut Historii Sztuki UKSW

towarzyszyt krélewiczowi Wtadystawowi
podczas jego podrézy po Europie w latach
1624-16253°,

miles christianus).

28 J. Maczynski, Lexicon latino-polonicum..., Borussia
1564, k. 319v, 496v.

29 J. Kowalczyk, dz. cyt., s. 281-282, 284.

30 Diariusz Stefana Paca znajduje sie wsrod polonikow
Pruskiej Biblioteki Paristwowej w Berlinie, ktérej
zbiory po 1945 r. staty sie czescia kolekeji Biblioteki
Jagielloriskiej (Ms. Slav. Fol. 16). Btedne informacje na
temat dziennika Stefana Paca: M. Wrzes$niak, Roma
Santa, Fiorenza Bella. Dzieta sztuki w pamietnikach
polskich podréoznikéw do Wioch w XVIi X VII stuleciu,
Warszawa 2010, s. 33, 79-88; taz, Florencja - muzeum.
Miasto i jego sztuka w oczach polskich podréznikéw,
Krakéw 2013, s.18-19, 53, 55-56. Autorka nie oparta
sie na oryginale zawierzajac dziewietnastowiecznej
redakcji tekstu uwspétczesnionej przez Andrzeja Przy-
bosia (Obraz dworéw europejskich na poczgtku X VII
wieku przedstawiony w dzienniku podrézy krélewicza
Witadystawa [..] skreslony przez Stefana Paca.., wyd. J.
K. Plebanski, Wroctaw 1854; Podroz krélewicza Wtady-
stawa Wazy do krajow Europy Zachodniej w latach 1624-
1625 w swietle 6wczesnych relacji, oprac. A. Przybos,
Warszawa 1977). W obu wymienionych publikacjach
Malgorzaty Wrzesniak zabrakto préby interpretacji
diariusza w kontekscie teorii literatury autobiogra-
ficznej. Z zupelnie niezrozumiatych powodéw autorka
nazwata Stefana Paca sekretarzem wyprawy. Btednie
scharakteryzowata jego diarystyke jako pozbawiona
cech indywidualnych i niewnoszaca niczego szcze-
gélnego w zakresie estetycznych rozwazan przed-
stawicieli paristwa polsko-litewskiego. Niewtasciwie
okreslita takze cel jego podrozy, czyli ,poznanie
obcych krajéw, odwiedziny na europejskich dworach”
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6.Joachim Daniel Jauch,

Plan sytuacyjny débr Belweder
w Ujazdowie, 1731 T.

Fot. Instytut Sztuki PAN

Podmiejska siedzibe postrzegano
takze jako wazny element dziatalno-
§ci meza stanu, ,gdzieby postronne lu-
dzi a wielkich kréléw posty czci¢ mégt.
Abowiem majgc on na sobie wielkie sprawy,
dla ktérych w jego domu u wszytkich gma-
chéw drzwi zawzdy otworem staty, snad-
niej mégt na stronie, niz w mie$cie uczynié
temu dosy¢™. Taka tez funkcje, nie tylko
mieszkalno-rekreacyjna, spetniat Belweder

(M. Wrzesniak, Roma sancta..., dz. cyt., s. 32).

31 W ten sposéb tukasz Gornicki opisat Pradnik, wiejska
siedzibe biskupa i kanclerza koronnego Samuela Ma-
ciejowskiego wzniesiong ,wtoskim ksztattem”. t. Gor-
nicki, Dworzanin polski, oprac. S. Lempicki, Warszawa
1925, s. 14. Zob. takze J. Kowalczyk, dz. cyt., s. 281-282,
284, 286-287, 293.

7.Plan sytuacyjny dobr Belweder
w Ujazdowie, 1720-1733.
Fot. Instytut Sztuki PAN

posrdd siedzib Krzysztofa Zygmunta Paca3.
Usytuowanie podmiejskiej siedzi-

by w Ujazdowie wigze sie takze z rozpo-

czetym jeszcze w X VI stuleciu rozwojem

Warszawy wzdtuz traktu krakowskie-

go, kiedy to najwazniejsze postaci sceny

3219 VI 1666 r. po przegladzie wojsk litewskich przybytych
na sejm Krzysztof Zygmunt Pac urzadzit w Belwederze
przyjecie. Dwa lata pdZniej Pacowie goscili hrabiego
Gasparda de Chavagnaca, posta cesarza podczas elekgji.
W 1677 r. przyjmowali postow kurlandzkich, ktérzy
przybyli aby ztozy¢ hotd nowemu krélowi Janowi 11T
Sobieskiemu. Wyjgtek z pamietnikow hrabiego de Cha-
vagnac, legata do Polski [...]r. 1668, w: Zbiér pamietnikéw
historycznych o dawnej Polszcze, oprac. J. U. Niemcewicz,
t. 4, Warszawa 1822, s. 300; M. Kwiatkowski, Belweder...,
dz. cyt., s. 10;J. Lileyko, Zycie codzienne w Warszawie za
Wazéw, Warszawa 1984, s. 207.



politycznej chetnie wznosity podmiej-
skie rezydencje na malowniczej skarpie
wislanej. Tendencje te wzmocnit patac
wybudowany przez Wtadystawa IV w la-
tach 1634-1641 (przebudowany 1657-1660)
przy Krakowskim Przedmiesciu, na miej-
scu skromnego dworu Anny Wazéwny,
ktory stat sie p6zniej ulubiong siedziba
Jana Kazimierza. Niebagatelny byt takze
zwyczaj siegajacy konca X VI stulecia, by
rozpoczyna¢ w Ujazdowie ceremonialne
wjazdy do Warszawy od strony traktu
krakowskiego3s.

Jednak Ujazdéw w czasach Wazow
pozostawat poza magnacka zabudowa
rezydencjonalna, co w kontekscie patacu
Krzysztofa Zygmunta Paca podkresla eks-
kluzywizm podjetej przez niego inwestycji,
do tej pory niezauwazonej przez badaczy.
Dopiero po abdykacji Jana Kazimierza
i przekazaniu w 1668 r. Ujazdowa podkomo-
rzemu koronnemu Teodorowi Denhoffowi
rozpoczat sie nowy rozdziat w dzie-
jach tej podwarszawskiej miejscowosci.
Szczegdlnego znaczenia nadat jej Stanistaw
Herakliusz Lubomirski, ktéry w 1674 r. stat
sie wtascicielem zamku Ujazdowskiego,

a dwa lata pézniej takze débr Ujazdéw
rozpoczynajac w nich szereg inwestycji.
Znamienne, ze kierunek ten utrzymat Jan II1
Sobieski przystepujac w 1677 r. do budowy
prywatnej rezydencji w Wilanowie3.

Ze wzgledu na atrakcyjne uksztatto-
wanie terenu i walory widokowe Krzysztof
Zygmunt Pac nazwat siedzibe ,patac|..]
Belweder”ss, podkreslajac nie tylko jej funk-

33 ]. Kowalczyk, dz. cyt., s. 294-297, 308.

34 M. Kwiatkowski, Belweder..., dz. cyt., s. 9; J. Putkow-
ska, dz. cyt., s. 57-75.

35 Testament Klary Izabelli de Mailly Lascaris, 11 111 1685 r.
LVIA Metryka Litewska sv. 138 (mf 389 Rossijskij Cen-
tralnyj Gosudarstwiennyj Archiw Driewnich Aktow
w Moskwie) dalej jako LVIA ML mf 389, k. 619. Testa-
ment Francuzki wpisano takze do Metryki Koronnej
(AGAD MK 215). Obie wersje zostaty przez autorke
artykutu poréwnane. Na tej podstawie stwierdzono
ich zbieznosc.
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cjeicharakter, ale takze jej geneze odwotu-
jac sie i do tradycji starozytnego otium (bel-
weder willi Hadriana w Tivoli) i dziedzictwa
renesansu (Villa Belvedere Innocentego
VIII, 1484-1487).

KSZTALT MAJATKU BELWEDER

Pomiedzy 1659 r. a 1663 1., kiedy
Krzysztof Zygmunt Pac zakupit dobra,
anastepnie przekazal prawa do nich zonie,
wzniesiono i zorganizowano podmiejska
siedzibe kanclerstwa litewskiego®. Dzieki
zachowanym w drezdenskich instytucjach
planom Ujazdowa, sporzadzonym w latach
1720-1733%, a takze dotychczas nieznane-
mu inwentarzowi débr Belweder z 1720 .38,
mozna okresli¢ ksztatt i ich zabudowe z cza-
séw Krzysztofa Zygmunta Paca.

Majatek zajmowat niewielki w sumie
obszar ok. 20 ha pomiedzy wsig ujazdowska
a kosciotem3?, obejmujac krawedz skar-

Py, jak i czes¢ ponizej, siegajaca do dwdch
nieregularnie uksztattowanych stawdow
(il. 6-7). Parcela na skarpie miata ksztatt
zblizony do kwadratu, tu tez na jej brzegu

36 Przekazanie dobr Belweder..., k. 208v-209.

37 Sichsisches Hauptstaatsarchiv (VII 89 nr 3, Blat i; VII 90
nr 35 b-d); Séchsisches Landesamt fiir Denkmalpflege
Archiv (M. 69 X Bl. 13). Varsaviana w zbiorach drezden-
skich. Katalog planéw i widokéw Warszawy oraz rysun-
kow architektonicznych budowli warszawskich okresu
saskiego, Warszawa 1965, s. 77-79, 85-86 (fotokopie
planéw znajduja sie w Instytucie Sztuki PAN).

38 Chodzi o najstarszy zachowany inwentarz majatku
Belweder, ktory pochodzi co prawda z 18 V 1720 r., ale
opisuje uktad zatozenia z czasow Krzysztofa Zygmun-
ta Paca. Dokument ten, sporzadzony podczas obej-
mowania majatku przez Jakuba Dunina, znajduje sie
w Archiwum Narodowym w Krakowie oddz. Wawel
dalej jako ANK ASang teka 443/24, s. 23. Zob. Aneks.

39 Wedlug Mindaugasa Paknysa wazny dla Krzyszto-
fa Zygmunta Paca byt fakt, ze koscidt w Ujazdowie
nosit wezwanie §§. Anny i Matgorzaty, co przypo-
minato o patronce jego matki. Takie tez patrocinium
($w. Anna) miata §wiatynia wybudowana obok eremu
Kamedutéw w Pozajsciu. Nie umniejszajac skojarze-
niom, jakie miat Pac, wydaje sie, ze byt to najmniej
wazny powdd zakupu gruntéw obok rezydencji kro-
lewskiej. M. Paknys, dz. cyt., s. 49.
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usytuowana byta drewniana willa.
Budynek ujmowat zamkniety od
drogi dziedziniec i teren ponizej
skarpy z ,ogrodem wtoskim™e.
Wjazd na dziedziniec ak-
centowata brama umieszczona
na osi kompozycyjnej zatozenia®.
Zabudowania gospodarcze przy
dziedzincu wzniesione na planie
prostokata rozmieszczone byty
wzdtuz drogiinajego potudniowej
granicy, gdzie stata podpiwniczona
kuchnia#?. Skarpa ,,na wierzchu za
dworem” byta wysadzana 37 lipami
»koto ptotow”, tam tez znajdowa-
ty sie dwie grusze ,rodzajne” oraz
grusza ,szczepiona mata™s. Tak
wiec ogrodzenie, uktad zadrzewie-

40 Testament Klary Izabelli de Mailly Lascaris...

k. 619.

41 Wedtug wspomnianego inwentarza z 1720
r. brama miata by¢ na ,zawiasach szesciu
zelaznych i z furta.” Inwentarz débr Belwe-
der...,s. 23.

42 Budynek z brama miat izbe i dwie komory
(po prawej stronie) oraz izbe z kominkiem
i piecem (po lewej stronie). Kuchnia byta
dwuizbowa z sienia. Od bramy podwo-
rze bylo ujete z jednej strony parkanem,
a z drugiej ptotem. Inwentarz débr Belwe-
der...,s. 24.

43 Tamze, s. 24.
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nia oraz zabudowania gospodarcze w trady-

cyjny sposéb zamykaty obszar podwoérza.
Ogrod zatozony ponizej skarpy

byt kwaterowy, o pétkolistym obrysie

od strony stoku, niby antyczny amfiteatr

z symetrycznymi, pdtkolistymi zejsciami.

Znajdowat sie w nim domek ogrodnika

(jednoizbowy z sienia), piwnica (ziemianka)

imurowana figarnia. Ogrod zamykaty dwa

nieregularne stawy oraz ,kanat w zwie-

rzericu™s. Daleki widok na takiipola siegat

obu brzegéw Wisty*, co ilustruje grafika

z 1669 r. Frangois Collignona (il. 8) wykona-

na wedtug rysunku Giovanniego Battisty

Gisleniego, ktéra w kontekscie Belwederu

nie byta dotychczas przywotywana#.

44'W 1720 r. pisano: ,kwater w tym ogrodzie sied[e]m
porzeczkami i agrestem circum circa obsadzone i wa-
rzywem zasiane. [...] Przy ogrodzie jest sklep i figarnia
murowana spustoszone”. Tamze, s. 25.

45 Tamze.

46 Na terenie dolnego ogrodu znajdowat sie takze sad,
aw nim: grusze, jablonie i wisnie. Cze$¢ roslin byta
umieszczona w glinianych lub drewnianych donicach,
a wsrdd nich takze te cieptolubne: ,,gozdziki olender-
skie”, drzewka pomaranczowe i granatu, a takze figowe
ilaurowe. Jako, ze niektére z nich opisano jako stare
mozna $miato uznac, ze pochodzity z czaséw Krzysztofa
Zygmunta Paca. Tamze, s. 25. Klara Izabella de Mailly
Lascaris przekazujac w testamencie Kazimierzowi Mi-
chatowi Pacowi majatek Belweder precyzowata: ,patac
moj[...] za Ujazdowem lezacy z folwarkiem, poddanymi,
gruntami, ogrodem wtoskim, zasiewkami i ze wszyst-
kiemi przynaleznosciami”. Testament Klary Izabelli de
Mailly Lascaris..., k. 619. Zob. takze Testament Krzyszto-
fa Zygmunta Paca..., s. 18; M. Kwiatkowski, Belweder...,
dz. cyt,, s. 9-10; J. Putkowska, dz. cyt., s. 168.

47 Rycine (akwaforta z miedziorytem) opublikowano
w Rzymie wraz z opisem elekcji Michata Korybuta Wi-
$niowieckiego pidra Giovanniego Battisty Gisleniego
(egzemplarz znajduje sie w Bibliotece Watykariskiej,
sygn. Barb.X.1.80.fol.52). Ta sama rycina zostata
wykorzystana piec lat pézniej w druku Raggavagio
dell’electione del Serenissimo Re di Polonia Giovanni III
(Rzym 1674). Ten z kolei egzemplarz jest przechowy-
wany w Bibliotece XX. Czartoryskich (sygn. 11 6413).
Schemat kompozycji taczy w sobie mape i widok z lotu
ptaka, a przedstawione ksztatty budowli sa sche-
matyczne. Tak tez przedstawiono patac Krzysztofa
Zygmunta Paca, w ktorym nie zgadza sie plan budowli
potwierdzony przez przywotane tu zrédta archi-
walno-ikonograficzne. Zob. St. Pasierb, M. Janocha, Po-
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Drewniang i niewielka w sumie
siedzibe kanclerza litewskiego wzniesio-
no na planie kwadratu (ok. 40 x 40 tokci,
czyli niecate 600 m?) nadajac jej charakter
podmiejskiej, wtoskiej wilii otoczonej
przez ogréd4®. Potwierdzaja to przywota-
ne wyzej plany Ujazdowa z lat 1720-1733
(il. 6-7), na ktérych oznaczono Belweder
jako budowle drewniang, a nie murowang,
co ostatnio prébowat udowodni¢ Marek
Kwiatkowski. Po§wiadcza to takze inwen-
tarz z 1720 r. Na tej podstawie oraz dzie-
ki krétkim wzmiankom w testamencie
Krzysztofa Zygmunta Paca mozna takze
stwierdzi¢, ze siedziba kanclerza litew-
skiego byta parterowa i czterotraktowa
(il. 10). Od frontu, po obu stronach obszer-
nej sieni znajdowaty sie pokoje (w tym
»alkowa™), za ktérymi usytuowano po-
mieszczenia okreslane jako ,gabinety”.
Wykorzystujac walory krajobrazowe od
strony skarpy zorganizowano reprezen-
tacyjna sale nazywajac ja galerigse. Miata
ona ksztatt podtuzny, zajmowata cata sze-
rokosé budynku i otwierata sie na ogréd
szeregiem okien (il. 9).

Biorac pod uwage fakt, ze z okien
od frontu willi mozna byto obserwowa¢c
uroczyste wjazdy do Warszawy, budowli
przydano wysoki cokétst. Dzieki temu

lonica artystyczne w zbiorach watykarnskich, Warszawa
2002, s.108-109.

48 Sielskosci Belwederu nie przeszkadzat fakt, ze
Krzysztof Zygmunt Pac miat tam ,pare dzial zela-
znych od [...] biskupa krakowskiego darowanych”.
Testament Krzysztofa Zygmunta Paca..., s. 21. Zob.
takze J. Kowalczyk, dz. cyt., s. 308-309.

49 Testament Krzysztofa Zygmunta Paca..., s. 52-53. Zob.

takze Inwentarz dobr Belweder..., s. 24.

50 W 1720 r. okreslono ja jako ,sala wielka”. Tamze, s. 24.
Zob. takze uwagi Stanistawa Mossakowskiego na te-
mat terminu ,galeria” i obecnosci tego typu pomiesz-
czen w architekturze patacowej. S. Mossakowski,
Galeria przy Villa Regia w Warszawie, w: tenze, Orbis
Polonus..., dz. cyt., s. 145, 147-149, 156-157.

51 Gaspar de Chavagnac pisal: ,dano zna¢, ze ciggnie
orszak poselstwa, pobiegli§my wszyscy do okien”.
Wyjagtek z pamietnikow..., dz. cyt., s. 225.
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uzyskano lepsza ekspozycje patacu oraz
powiazano go z krajobrazem. Potwierdza
to widok Belwederu na wspomnia-
nym wyzej sztychu przedstawiajacym
Warszawe i okolice, jaki na podstawie
rysunku Giovanniego Battisty Gisleniego
wykonat Frangois Collignon (il. 8).
Whbrew temu, co sadzit Marek
Kwiatkowski, posrodku dachu willi nie
wznosit sie taras widokowys2. Poprzez
proste, ewentualnie skrzyzowane linie,
na wspomnianych osiemnastowiecznych
mapach Ujazdowa albo nieporadnie za-
znaczono dyspozycje wnetrza, albo czte-
rospadowy dach, ktéry zgodnie z prze-
kazami archiwalnymi byt kryty gontem,
oraz posiadat ,zegar na wierzchu[...] ze
dwiema dzwonkami”s:. Powstate po 1740
r. widoki i pomiary Warszawy i okolic
ukazuja Belweder murowany, a wiec juz
po rozebraniu budowli wzniesionej przez
Krzysztofa Zygmunta Paca.

WYSTROJ | WYPOSAZENIE

WILLI BELWEDER

Program architektoniczny wil-
li w Ujazdowie uzupetniato stynace
z przepychu wyposazenie. Swiadcza
o tym wzmianki w pamietnikach po-
stow i ambasadoréow podejmowanych
przez Pacoéw, testamenty matzonkow,
a takze fakt, ze juz po §mierci kanclerza
ijego zony Belweder byt wielokrotnie
wykorzystywany przez dwoér Jana III
Sobieskiegoss.

52 M. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 9.
53 Inwentarz dobr Belweder..., s. 23-24.

54 W Belwederze odbyto sie m.in. spotkanie ksiez-
niczki bawarsko-neuburskiej Jadwigi Elzbiety
z para kréolewska i jej przysztym mezem Jakubem
Sobieskim w roku 1691. Byly to czasy, kiedy siedziba
znajdowata sie w rekach Kazimierza Michata Paca,
spadkobiercy kanclerstwa. Rok wcze$niej powiek-
szyt on ogrod Belwederski o teren ujazdowski
nalezacy do Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego.
To dla niego, a nie, jak twierdzita Jolanta Putkow-
ska, dla Klary Izabelli de Mailly Lascaris, prace

Jeden z gosci Pacéw hrabia
Gaspar de Chavagnac, poset cesarza
na elekcji 1668 r., wspominat, ze na
jego czes¢ w domu ,z ogrodem i galeria
[..] zastawiono pieknie bardzo $niadanie
na stole, ciagiem catej galerii”s. Zgodnie
z dwczesnym zwyczajem prezentowano
w niej dzieta sztuki, ktérych w rezyden-
cjach Krzysztofa Zygmunta Paca
nie brakowato, a ponadto ,zwiercia-
dto wielkie w hebanie [..] w galerii
w Belwederze zawsze wisiato™®. Byto tam
tez ,drugie zwierciadto w hebanowych
wielkich ramach””. Wiadomo ponadto,
ze §ciany budynku dekorowano tkanina-
mis®, wsrdd ktérych Krzysztof Zygmunt
Pac wymienit m.in. ,obicie kitajkowe
w prazki zielone, zétte, czerwone co na
lato w pokoju moim w Belwederze bywato

wykonywal Tylman z Gameren. Kawaler maltan-
ski sprzedat rezydencje 4 V 1697 r. podczaszynie
trockiej Katarzynie Michatowskiej. Dokumenty
dotyczgce Belwederu, 1697-1714. ANKr ASang teka
365/4, k. 139-140; Kontrakt Kazimierza Michata
Paca z Katarzyng Michatowskg, 4 V 1697 r. ANKr
ASang teka 550/1; M. Kwiatkowski, Belweder..., dz.
cyt., s. 10; J. Lileyko, dz. cyt., s. 180; S. Mossakowski,
Projekty Belwederu..., dz. cyt., s. 299.

55 Wyjatek z pamietnikéw..., dz. cyt., s. 300-302.
56 Testament Krzysztofa Zygmunta Paca..., s. 24.

57 Tamze, s. 52. W zachowanym we fragmencie spisie
przedmiotéw Belwederu z 1699 r. (Dokumenty doty-
czqce Belwederu..., s. 142) wymieniono wiele cennych
sprzetow, okreslajac niektére z nich jako pochodza-
ce z warsztatéw augsburskich. Niemniej nie da sie
wskazaé, ktore z nich sprawit Krzysztof Zygmunt
Pac, a ktére jego spadkobierca Kazimierz Michat.
Kawaler maltariski, podobnie jak jego wuj znany byt
z doskonatego gustu i luksusowych przedmiotow,
ktérymi lubit sie otaczaé. Szczesliwie w Sakralinis
muziejus Pazaislio vienuolyno ansamblyje zachowata
sie cenna puszka na komunikanty wykonana na jego
zamowienie w Gdariskim warsztacie rodziny Jode
w latach 1689-1699. Lietuvos sakraliné dailé XI-XX
a. pradzia. Lietuvos tiikstantmecio programos ir
Jubilejiniy 2000 mety parodos krik§¢ionybé Lietuvos
mene katalogas, t. 4 cz. 1, Vilnius 2007, s. 109. Zob.
takze Testament Kazimierza Michata Paca, 19 IX 1719
r.VUBf4 A 759 nr 6.

58 Testament Krzysztofa Zygmunta Paca..., s. 18.



z portiera™. Podtogi willi byty drewnia-
ne, a ,piece [...] biate"e,

Rezydencja kanclerza litewskiego
szybko stata sie symbolem przepychu, co
z kolei zainspirowato trybuna szlacheckie-
go Wactawa Potockiego do utozenia wiersza
pietnujacego jej wystawnos¢:

~Pytam, co to za patac, mijajac Warszawe.
Powiedzg mi: Belweder.][..
Ktory jezeli go kto po polsku ttumaczy,
Wdzieczne, piekne wejzrenie
z francuskiego znaczy®.

Pieknie patrze¢ nalasyiodlegte gory,
Pieknie na kretej Wisty rozliczne figury, [..]
Lecz ktéz wypisze, czym przy delikackim
wczasie
Wszytkie zmysty Belweder, nie rzkac oko,
pasie.

We drzwiach dziardyn, drugi raj; maja
wdzieczne gusty
Owoce, ziota zapach; nie masz tu kapusty,
Rzepy i, ktorej nasze ogrody przywykty,
Boc¢winy po litewsku, po naszemu ¢wikty,
Same tylko fijory, sataty, karczochy.

Nie ma nic Kampanija, nic nie maja Wtochy.
[..]

Nic go we dnie, nic w nocy ze snu nie ocuci,
Nie gedzie wrzaskliwa ges, nie pieja koguci;
Bydta nie masz zadnego: precz gnoj, precz
folwarki!

Melodyjne stowiki, cukrowe kanarki
(Nie zawsze¢ sie wijola albo skrzypce godza)
Wszelkie zabawy i sen potudniowy stodza.
Niechze zdréw taki mieszka w Belwederze,
komu
Wioza do uciesznego co potrzeba domu,
Co nan sto wsi, a tysiac ptugéw, nie Podgorze,
Czarna ttusta zawiska rzedzine gdzie$ orze.
Mnie wesoty Belweder, §liczna perspektywa,
Kiedy réwna ulega pod pszenica niwa; [...]

59 Testament Krzysztofa Zygmunta Paca..., s. 53.
60 Inwentarz dobr Belweder..., s. 23.

61 OczywisScie nazwa nie pochodzi z jezyka francuskiego,
a z wtoskiego.
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Niechajze zdréw pan siedzi w swoim
Belwederze™.

AUTOR PROJEKTU

Uktad Belwederu z czasow
Krzysztofa Zygmunta Paca przypomi-
na parter patacu Jerzego Ossolinskiego
w Warszawie (tréjtraktowy) z repre-
zentacyjna sala usytuowana od ogrodu
w szerokosci bryty (do 1641 1.), czy tez
jeden ze wstepnych projektow parteru
patacu w Putawach z salonem na planie
prostokata, wezszym co prawda od bryty
budowliiz owalng wneka od strony we-
stybulu (ok. 1670 r.). Przede wszystkim bli-
ski jest tréjtraktowemu parterowi patacu
Kotowskich, w ktérym Tylman z Gameren
planowat wznies$¢ sale reprezentacyjna
o szerokosci catego budynku i szeroka sien
(1682-1688). Jego pomystu byt takze pawilon
Arkadia (po 1678 r.) w Ujazdowie Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego wzniesiony
na planie kwadratu, nakryty dachem na-
miotowym. Tylman zaprojektowat takze
pietrowy pawilon na planie kwadratu
w Marymoncie (1691-1696).

W kontekscie tych analogii war-
to przywotaé intuicyjna wypowiedz
Stanistawa Mossakowskiego, ktéry nie
znajac przywotanych wyzej zrédet archi-
walnych, zajmujac sie projektami Enrica
Zuccalliego z 1694 r. dla Sobieskich posta-
wit teze, ze byé moze autorem willi Pacow
w Ujazdowie byt Tylman z Gameren®s.

62 W. Potocki, Dzieta, oprac. L. Kukulski, wstep B.
Otwinowska, t. 1, Warszawa 1987, s. 333-334. Wiersz
Belweder powstat po 1673 r. Zamieszczono go w zbiorze
Fraszki albo sprawy, powiesci, przygody i trefunki. Zob.
takze J. Kowalczyk, dz. cyt., s. 300. Oddajac sprawiedli-
wosc¢ kanclerzowi litewskiemu nalezy podkresli¢, ze
Belweder obejmowat réwniez folwark. Zob. wyzej.

63 S. Mossakowski, Projekty Belwederu..., dz. cyt., s.
302. Odosobniona pozostaje propozycja Mindaugasa
Paknysa, aby Belweder zwiazac z Isidorem Affaittata
st. Litewski badacz btednie zatozyl, ze patac powstat
po 1668 r., kiedy to po abdykacji Jana Kazimierza
architekt szukat nowych zlecen. Warto podkreslic, ze
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Wydaje sie ona mozliwa do przyjecia
réwniez ze wzgledu na bliskie, przyja-
cielskie zwigzki Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego i Krzysztofa Zygmunta
Paca, ktére w 1674 r. zaowocowaty ujaz-
dowskim sasiedztwem®s.

Holender musiat zaprojektowac
Belweder w latach 1659-1660. Stato sie
to podczas nieobecnosci Giovanniego
Battisty Gisleniego, ktéry w latach
1657-1662 stale przebywat w Rzymie.
Przywotanie wtoskiego twércy w tym
wtasnie miejscu nie jest przypadkowe.
Na wspomnianej juz grafice, wykona-
nej wedtug jego projektu, z wszystkich
rezydencji znajdujacych sie w okolicach
Warszawy, jedynie patac kanclerza
litewskiego zostat oznaczony imiennie,
jako ,Villa de Sigri Pazzi” (il. 9),
co uszto uwadze dotychczasowych
badaczy zajmujacych sie twérczoscia
rzymianina. W ten sposéb Giovanni
Battista Gisleni nie tylko podkreslit
znajomos$¢ z Krzysztofem Zygmuntem
Pacem, dla ktérego, jak sie wydaje,
wykonat szereg prac®s, ale takze wyeks-
ponowat wage podwarszawskiej siedziby
jednego z kluczowych aktoréw politycznej
sceny w Rzeczpospolitej. Kanclerz litewski
byt bowiem osoba znana wsrod
wptywowych postaci Europy,
do ktérych wydawnictwo Gisleniego
byto skierowane. Byt wsréod nich Virginio
Orsini, od 1650 r. kardynat-protektor
Polski, ktoremu dedykowano grafike,
a ktéry utrzymywat kontakt z rodzina

potwierdzone kontakty Affaittaty st. z Krzysztofem
Zygmuntem Pacem opieraty sie zawsze na posrednic-
twie w zatrudnieniu wykonawcéw i organizacji pracy.
Jedyny znany projekt ottarza do kosciota w Pozajsciu
autorstwa Wtocha nie przypadt do gustu kanclerzowi
litewskiemu. M. Paknys, dz. cyt., s. 78.

64 Stanistaw Herakliusz Lubomirski byl jednym z testa-
toréw kanclerza litewskiego. Testament Krzysztofa
Zygmunta Paca..., s. 31, 36, 60.

65 Wiecej na ten temat w: A. S. Czyz Fundacje..., dz. cyt.,
s.280-281, 345-346.

Pacoéw, w tym z samym kanclerzem
litewskime®e.

Patac Belweder w Ujazdowie sta-
nowit wazny punkt na mapie siedzib
Krzysztofa Zygmunta Paca. Kanclerz litew-
ski postrzegat go nie tylko w kontekscie
funkcji reprezentacyjnej. Willa powiazana
z folwarkiem stanowita wtasciwe zaplecze
mieszkalno-gospodarcze dla Krzysztofa
Zygmunta Pacaijego zony, tak wazne
w przypadku stotecznej roli Warszawy.

W Belwederze kanclerz litewski prze-
bywat nie tylko chetnie, ale i czesto, bez
wzgledu na pore roku, o czym $wiadczy
zachowana korespondencja. Tu takze
zmart 10 stycznia 1684 r. Klara Izabella
de Mailly Lascaris zmarta w Belwederze
rok pézniej 11 marca.

ANEKS
Inwentarz débr Belweder®”

»[s. 23] Actum in Curia Regia
Varsaviensi Feria Secunda post Dominicam
Festi Santcissimale] et Individuale]
Trinitatis proxima Anno Domini Millesimo
Septingentesimo Vigesimo.

[..]Inwentarz in fundo Bonorum
Belweder spisany przy oddaniu in posse-
sionem Jasnie Wielmoznemu Jegomosci
Panu Jakubowi Duninowi regentowi kan-
cellaryi Wielkiej Koronnej bractawskiemu
staroscie [...] die Decima Octava Maia Roku
Tysiacznego Sied[e]msetnego Dwudziestego.

66 A. S. Czyz, Wtosi w kregu..., dz. cyt., s. 187-188.

67 Podstawa aneksu jest wypis inwentarza z akt kance-
larii krélewskiej. Zostat on zestawiony z druga kopia
tego samego dokumentu (ANK ASang teka 443/24, s.
1-2). Niewielkie r6znice pomiedzy tekstami zaznaczo-
no poprzez nawias kwadratowy, o ile sa wazne dla tre-
sci dokumentu. W ten sam sposdb zaznaczono takze
rozwiniecia skrétéw i wszelkie wtracenia. W aneksie
pominieto elementy nieistotne z punktu widzenia te-
matu artykuty, czyli spisy poddanych oraz zasiewdw.
W redakeji tekstu postuzono sie zasadami edycji Zro-
det historycznych dla XVI-pot. XIX w. oraz transkryp-
cji Zrodet literackich do pot. XVIII w. typ B.



10. Propozycja rekonstrukeji rzutu
willi Belweder. Oprac. A.S. Czyz

Dwor do ktérego wjezdzajac brama,
w ktérej wrota na zawiasach szesciu zela-
znych iz furta. Dwoér, w ktérym po prawej
stronie pokojéw dwa, na podtogach piece
dwa biate, okien nie masz. Gabinetéw dwa
na podtogach [i] piec biaty jeden. Drzwi
w tych pokojach sze$cioro [s. 24] na zawia-
sach zelaznych bez zamkoéw. Sien wielka ex
opposito po lewej stronie pokojéw dwa, na
podtodze kominéw dwa [i] piece dwa biate.
Gabinetow trzy, na podtogach piec jeden.

U tych wszytkich okien nie masz. Sala
wielka na tym dworze nadrujnowanaicale
spustoszona. Okien nie masz, putapy i sufity
wszytkie pognity. Ten dwér pod gontami
bardzo juz [z]lgnitemli].

[ltem budynek alias kuchnia spu-
stoszony, w ktérym] izby dwie bez piecéw
i okien. Sien jedna przykrycie gontami zte.
Item budynek gospodarski przy bramie,

w ktérym izba i dwie komory po prawej
stronie, po lewej zas$ [stronie] takze izba

z kominkiem i piecem ztym. Drzwi w tym
budynku o§mioro ztych, nakrycie bardzo
zte. Podwoérze z jednej strony od bramy par-
kanem, z drugiej strony ptotem ogrodzone.
Zegar na wierzchu dworu zty, ze dwiema
dzwonkami.

W tym za$ dworze te [sie] znajduja
rzeczy. Stotéw dwa kamiennych w piwnicy
murowanej pod budynkiem, gdzie kuchnia.
Stot sosnowy maty, pretéw zelaznych do
patacu sied[e]m.

Inwentarz naczynia dworskiego.
Phuzyc starych przez zelaza cztery, radto
jedno, bron zelaznych dwie, sani dwoje, osi
okowane dwie od woza, kt6d do sypania
zboza cztery, skrzyn starych ztych dwie,
szuflad ze dworu szes$¢, lada z kosa.

Ogrod, w ktérym na wierzchu
za dworem lip sadzonych koto ptotow
trzydziesci i sied[e]m. Gruszek rodzajnych
dwie, gruszka szczepiona mata. W ogrodzie
dolnym szczepek sto, gruszek [s. 25] rodzaj-
nych ijabtonek dziewieé. Wisien rodzaj-
nych starych dwadzie$ciai trzy.
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Zlilelnin prostych w garkach glinianych
dwadziesciaijeden. Gozdzikéw olender-
skich znaczyniami glinianemi trzydziesci
i pie¢. Préznych garnkéw glinianych oslie]
m. Wina krzakéw szesnascie w ziemi sa-
dzonych. Vulnera Christi jedno. Pomagrama
trzy, drzewa dwoje w naczyniach drewnia-
nych, jedno w ziemi. Genestrowego drze-
wa w naczyniach drewnianych szescioro.
Starego figowego drzewa dwoje skrzynki,
bobkowe drzewko jedno. Genestrowego
drzewka mtodego w skrzynce dziewiec.
Pomaranowego drzewa w skrzynkach troje.

W tym ogrodzie izba, gdzie ogrodnik
mieszka z sienia. W ogrodzie na dole sadza-
wek dwie, kanat w zwierzencu i sadzawka.
Kwater w tym ogrodzie siedem porzeczka-
miiagrestem circum circa obsadzone i wa-
rzywem zasiane. Item po gérkach klinikéw
sze$¢, zielarézne na nich sadzone. Przy
ogrodzie jest sklep i figarnia murowana,
spustoszone.

Inwentarz poddanych i powinnosci
onych[..][s. 26] [...]| Inwentarz zboza
zasianego [...]".
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Przedstawienia Swietej Rodziny
wzorowane na kompozycjach Carla Maratty

W mazowieckich kosciotach w Pecicach i Kurdwanowie mozna spotkac obrazy o zblizonej

do siebie kompozycji, ukazujace Swieta Rodzine, ktora najprawdopodobniej odpoczywa
podczas ucieczki do Egiptu. Malowidia te staly sie juz wczesniej przedmiotem zainteresowania,
piszacej te stowa'. Zostata wowczas wskazana rycina Pietera Schencka, wykazujgca znaczne
podobienstwo do obu ptocien, jednak budzito watpliwosci, czy to ona stata sie bezposrednia
inspiracja dla polskich przedstawien. Poza tym mozna bylo przypuszczac, ze sam sztych
powtarzat kompozycje stworzona przez innego artyste w wersji malarskiej.
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KATARZYNA PONINSKA

Dzi$ mozna odpowiedzie¢ na postawione wéw-
czas pytania, ze pierwotnym twdrcg omawianej
sceny byt Carlo Maratta. Najwieksze podobien-
stwo grafika Schencka wykazuje w stosunku

do miedziorytu, ktory jest jej lustrzanym odbi-
ciem. Znajduje sie on w zbiorach Rijksmuseum

w Amsterdamie, ajego tworca jest Gérard
Edelinck, ktéry miat sie opiera¢ na malowidle
wspomnianego wioskiego artysty. Czas powsta-
nia sztychu zostat okreslony na lata 1666-16962.

1K. Poninska, Zwigzek grafiki Pietera Schencka z obraza-
miw kosciotach parafialnych w Pecicach i Kurdwanow-
ie, w: W kregu sztuki polskiej i grafiki europejskiej,
red. K. Moisan-Jabtoriska, Warszawa 2011, s. 181-189.
Tam reprodukowane sg opisywane przedstawienia.

2 Rycina zakupiona do zbioréw w roku 1816
(nr inwentarza: RP-P-BI-7463X), zostata wykonana na
papierze o wymiarach: 42 x 31,3 cm. Srodkowa inskrypcja
to: ,Dilectus meus descendit in hortum suum, ad areolam
/ Aromatum, vt pascatur in hortis, et lilia colligat. Cant.
6.” Ponizej drobnym drukiem podano adres wydawniczy:
,N. de Poilly excudit cum Priuil. Regis rue S'. Jacques a la
belle Image”. Ponadto powyzej napiséw centralnych
W prawym gérnym rogu marginesu widnieje: ,,Carlouche
Pinx.”, za$ po przeciwnej stronie: ,G. Edelinque sculp.”
Wskazuja one na Gérarda Edelincka jako rytownika,
ana Nicolasa de Poilly (I) jako na wydawce. Gérard
Edelinck byt miedziorytnikiem i wydawca (ochrzczony
w Antwerpii 20 X 1640 - zm. 2 IV 1707 w Paryzu), ktéry
od 1666 pracowat w stolicy Francji, a w 1675 otrzymat
tamtejsze obywatelstwo. Specjalizowat sie w tematyce
portretowej, ktora stanowi dwie trzecie jego tworczosci.
Nicolas de Poilly (ochrzczony w Abbeville 24 111627
-zm. 1111696 w Paryzu) pochodzit z francuskiej rodziny

Na dolnym marginesie ponizej przedstawienia
posiada ona tacinski napis zaczerpniety z Piesni
nad Piesniami (6,1), ktéra w polskim ttumaczeniu
brzmi: ,Mity mdj stapit do ogroda swego, do
grzadki wonnych ziét, aby sie past w ogrodziech,
alilie zbierat™. Dlatego na pole ptaszcza podawa-
nej Jezusowi wyraznie widac kwiaty, wsréd kto-
rych przewazaja réze. Poza réznica w odwraoce-
niu kompozycji w stosunku do ryciny Schencka,
widzimy tu bardzo wiele podobieristw: w tle
zostata ukazana palma, §w. Jo6zef matokiec za-
stoniety ptaszczem inie posiada kija, ktéry wy-
stepuje na obrazie w Pecicach. Maryja w prawej
dtoni trzyma zamknieta ksiazke, a Dziecigtko
nie opiera swojej naJej stopie.

Palma, cho¢ nachylona w przeciwnym
kierunku niz u Schencka, wystepuje réwniez
na ptétnie namalowanym przez samego Carla
Maratte, przechowywanym obecnie w Palazzo

rytownikéw. Od ok. roku 1645, wraz z Pierrem Mariette,
rozpoczat dziatalnos¢ wydawniczg, ktéra ograniczyta
jego aktywnos¢ jako rytownika. Gérard Edelinck byt
uczniem jego starszego brata Francois (ur. 1623), ktéry od
31.X11.1669 penit funkcje statego grafika krdla Ludwika
XIV. M. Préaud, Edelinck, Gérard, w: The Dictionary of Art,
t. 9, London 1996, s. 718. . Lothe, Poilly, de., tamze t. 25,

s. 77-78. https://www.rijksmuseum.nl/en/search [dostep
28 VIII 2015].

3 Wszystkie fragmenty Pisma Swietego cytowane sa
w ttumaczeniu ks. Jakuba Wujka za: Biblia tacirisko-
polska, czyli Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu.
Podtug textu taciriskiego Wulgaty, i przektadu polskiego
X. Jakéba Wujka T.J. zkomentarzem Menochiusza T.].,
przetozonym na jezyk polski, t. IV, Wilno 1862-1896.



Rosso nalezacym do Musei di Strada Nuova
w Genui‘. Obraz posiada znacznie bardziej
rozbudowang kompozycje od omawianych
dotychczas przedstawien. Niezmienna jest
poza Maryi. Trzyma Ona w rece zatozona
palcem ksiazke, ale $w. Jozef prezentuje sie
juz odmiennie. Przede wszystkim znajduje
sie w wiekszej odlegtosci od Nich, tak ze Jezus
nie dosiega wyciagnieta dtonia do daréw nie-
sionych przez niego na pole ptaszcza. Poza
tym jego sylwetka zostata ukazana w ruchu,
poniewaz wyraznie zbliza sie kroczac w kie-
runku Matki z Synem, podczas gdy na wcze-
$niej opisanych wyobrazeniach juz przy Nich
stoi. GIéwnym bohaterom sceny towarzyszy
wielu aniotéw o dzieciecych postaciach. Jeden
znich kleczy na pierwszym planie przed
Zbawicielem, trzymajac w dtoniach naczynie
w ksztatcie dzbana. Reszta putt igra wsrod za-
roslii gatezi palmy, by¢ moze pomagajac zbie-
rac jej owoce dla swojego Pana. Poza najblizszy-
mi planami, w tle wida¢ anioty o rozmiarach
dorostych ludzi, ktore pasa osta. Widoczne
sg takze zabudowania w odlegtym pejzazu.
Dzieciatko nie opiera swojej stopy na stopie
Maryi, a zaJego plecami wida¢ co$ w rodzaju
podréznego tobotka. W stosunku do przedsta-
wien z Pecic i Kurdwanowa, kompozycja ta jest
ich lustrzanym odbiciem.

Dos¢ doktadna kopie malarska obrazu
z Genui stanowi pt6tno o owalnym ksztatcie,
namalowane w latach okoto 1721-1724 dla ko-
$ciota Santa Maria in Via Lata w Rzymie przez
Agostina Masucciego, ktéry byt uczniem
Marattys. Stosunkowo wiernie oddaje ono

4 Obraz (nr inwentarza: PR 108) namalowany farbami
olejnymi na ptétnie (120,5 x 95 cm) podarowata
do zbiorow ksiezna Galliera w roku 1874. Jest
eksponowany w sali 12 na pierwszym pietrze.
http://www.museidigenova.it/spip.php?article39;
obraz: http://www.museidigenova.it/zoom/maratta.jpg
[dostep 28.VIII.2015].

5 Reprodukuje go na swych stronach Fondazione Federico
Zeri przy uniwersytecie w Bolonii (nr dostepu: 61378).
Agostino Masucci (ur. w 1690 w Rzymie - zm. 19 X 1768)
byl malarzem i rysownikiem terminujacym w Rzymie,
najpierw u Andrei Procacciniego, a pézniej u Carla
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pierwowzdr, cho¢ zostata zmniejszona liczba
postaci. Zatem w gateziach palmy jest juz tyl-
ko jedno putto. Poza tym kopista zrezygnowat
z aniotéw z ostem w tle sceny. Uktad pozosta-
tych oséb zostat niezmieniony.

Na innej wersji malarskiej omawianej
kompozycji, ktéra mogta by¢ kopia warszta-
towa z pracowni Maratty, pojawia sie palma.
Obraz niewielkich rozmiaréw, w roku 2013
zostat zlicytowany przez Dom Aukcyjny
Christies w Londynie®. W tym wypadku
mamy do czynienia z mniej rozbudowanym
przedstawianiem, zblizonym do ryciny
Schencka, czy polskich przyktadéw. Sw. Jozef
tez jest wruchu, ale pochyla sie na tyle blisko
Jezusa, ze moze On dotkna¢ podawanego
mu krarica ptaszcza z zawartoscia. Postacie
aniotkow zostaty tu ograniczone do czterech
uskrzydlonych gtéwek ukazanych natle
drzew, a przygladajacych sie z gory scenie.
Natomiast za postacia Dzieciatka pojawia sie
bagaz podrézny, a ponizej Jego zgietej nogi
widac gtowe osta, ktory zniza ja do ziemi, zeby
ugasic pragnienie.

Kolejne ptétno, choé¢ o wiekszych
rozmiarach niz poprzednie, znajduje sie na
kontynencie pétnocnoamerykanskim. Obraz
olejny datowany na przetom XVIIi XVIIIw.
przechowywany jest w Art Gallery of Greater

Maratty, ktérego byt jednym z ostatnich uczniéw,

aw latach 30. XVIII w. stat sie oficjalnym spadkobierca
jego szkoty. Prace artysty charakteryzuje klasycyzm
wywodzacy sie od Guido Reniego i ostatecznie od
Rafaela. Do Akademii §w. Lukasza zostat przyjety

w roku 1724, gdzie w latach 1737-1738 pelnit funkcje
principe. Cieszyt sie prestizowymi zleceniami dworéw
w Turynie, Hiszpanii i Portugalii. Byt ulubionym
malarzem portugalskiego kréla Jana V. A. M. Rybko,
Masucci, Agostino, w: The Dictionary..., dz. cyt., t. 20,

s. 805-806. http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it
[dostep 28 VII1 2015].

6 Aukcja (nr 8941). Obraz olejny na ptétnie (49,2 x 39 cm)
zostal wyceniony na 1500-2500 £, zas sprzedany
(jako 458 obiekt) za 1625 £. Pochodzit on z zamku
Herbertshire w Szkocji. W opisie zostat okreslony jako
,Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu”, powstaty
w kregu Carla Maratty. http://www.christies.com/
[dostep 28.VII1.2015].
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Victoria w mie$cie Victoria w Kanadzie’.
Kompozycja stanowi tu lustrzane odbicie

w stosunku do poprzednio oméwionych wer-
sji malarskich. Za Dziecigtkiem, ktore przy-
siadto na kamieniu, ktebig sie réznokolorowe
tkaniny na ksztatt podroznych tobotkdw.
Sw. J6zef podtrzymuje prawa reka prosty kij,
dtuzszy niz na obrazie w Pecicach. Opiekun
Jezusa znajduje sie blisko Niego, ale ma od-
mienna postawe niz na dwoch poprzednich
obrazach - sprawia wrazenie jakby przyku-
cat. Tutaj nie wystepuje juz palma, a pejzaz
zliSciastym drzewem na drugim planie,
przypomina w zupeinosci europejski. Na
jego tle pojawiaja sie dwa aniotki, ale w prze-
ciwienstwie do poprzednio oméwionych

nie przejawiaja wiekszego zainteresowania
sceng. Jeden z nich w ogéle zwrdcony jest

w przeciwna strone. Na zadnym z planéw nie
wystepuje tu réwniez osiot.

Oproécz obrazéw olejnych istnieje tez
sporych rozmiardw, choé¢ niedokoriczony,
rysunek wykonany sangwing, przechowy-
wany w zbiorach muzeum w Luwrze. Zostat
on okreslony jako Swieta Rodzina na tle kra-
jobrazu, autorstwa artysty bedacego przed-
stawicielem szkoty rzymskiej badZ umbryj-
skiej®. Sposréd oméwionych przedstawien

7 Odnotowano, ze obraz (nr inwentarza: 1990.028.003)
pochodzit z kolekeji, ktérej whascicielami byli: dr Gustav
i Marie Schilder. Jego wymiary to: 71 x 52,9 cm. Zapewne
chodzi o ten sam obraz (nr dostepu: 49977), ktéry na
stronie Fondazione Federico Zeri przy uniwersytecie
w Bolonii, datowany jest na lata 1675-1750, bo ma zblizone
rozmiary (70 x 50 cm). W roku 1961 byt on odnotowany
w kolekgji prywatnej w stanie Maryland w Stanach
Zjednoczonych, a miat pochodzi¢ réwniez z kolekcji
prywatnej w Vancouver w Kanadzie (tam byt odnotowany
w 1955 r.). http://aggv.ca/collection/artwork/holy-
family-maratti-carlo-cavaliere; por. http://catalogo.
fondazionezeri.unibo.it [dostep 28 VIII 2015].

8 Format arkusza jest dos¢ duzy, bo wynosi 66,6 x 47,5 cm
(aktualny nr inwentarza: INV 3429, Recto, za$ dawny:
NII131530). Z opisu dzieta wynika, ze praca trafita do zbioréw
muzeum w 1793 r. z kolekcji hrabiego Orsay Marie Pierre
Gaspard Grimod. Poza obrazem Maratty z Genui, jako
zblizona kompozycja wskazane jest inne dzieto tego artysty
przechowywane w Petersburgu.
http://wwwilouvre.fr/recherche-globale [dostep 28 VIII 2015].

dzieto to najbardziej przypomina ptétno
sprzedane na aukcji w Londynie. Wskazuja
na to cztery gtowki anielskie rozmieszczo-
ne w podobnym uktadzie, poza identyczna
grupa Jezusa z Maryjai§w. J6zefem. Palma
zostata tu jednak zastapiona drzewem liscia-
stym. Inne elementy, jak chociazby gtowa
osta, nie wystepuja, ale trzeba wzia¢ pod
uwage, ze rysunek nie zostat dokonczony.
Warto zauwazy¢, ze gdyby wzorem dla tego
rysunku byt poréwnywany do niego obraz,
to praca wykonana sangwing bytby od niego
wieksza, chyba Ze oba dzieta nasladuja jesz-
cze inng kompozycje Maratty lub stworzona
najego podstawie.

Nie tylko Pieter Schenck, czy Gérard
Edelinck stworzyli wersje graficzne oma-
wianej sceny. Do grona artystow, ktérzy po
nia siegneli nalezy zaliczy¢ Johanna Jakoba
Frey'a Starszego®. Wykonany przez niego
sztych, ktérego czas powstania okre§lono
na lata 1710-1740, przechowywany jest mie-
dzy innymi w zbiorach The Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku'. Posiada on

9 Johann Jakob Frey Starszy by rysownikiem i sztycharzem
tworzacym we Wloszech. Urodzit sig, jako syn snycerza
Hansa Heinricha Frey’a, w Lucernie 17 111681 r., za$ zmart
1111752 r. w Rzymie, gdzie sie udat w roku 1702, zeby
tam prowadzi¢ dziatalnos¢ artystyczng. Do Lucerny
wrécit na krétko w roku 1726. Warto odnotowac, ze
pobieral nauki rowniez u Carla Maratty, ktorego wplyw
na ucznia byt decydujacy, poniewaz zwrdcit jego uwage
na cechy malarskie technik trawionych w grafice.

Odtad Frey w wiekszosci swoich prac faczyt rytowanie

z trawieniem. Jego najwazniejszymi dzietami sa bardzo
precyzyjne reprodukeje dziel mistrzow XVIIi XVIII w.
Najbardziej kompletna kolekcje grafik artysty posiada
Zentralbibliothek w Lucernie. Nalezy go odréznic od
szwajcarskiego malarza pejzazysty Johannesa Jakoba
Frey'a (ur. 2711813 r. w Bazylei - zm. 30 IX 1865 r. we
Frascati, koto Rzymu), ktéry réwniez dziatat w Rzymie,
bedacego synem malarza i litografa - Samuela Frey'a (1785-
1836). ].-M. Horat-Weber, Frey, Johann Jakob, 1, w:

The Dictionary, t. 11, s. 770. Por. Ch. Steinhoff, Frey, Johannes
Jakob, tamze, dz. cyt, t. 11, 5. 769-770.

10 Omawiana rycina (odbitka na papierze: 42,7 x 29,5 cm) to
miedzioryt potaczony z akwaforta przytwierdzony do
arkusza (o wymiarach: 73,5 x 52 cm) wraz z rysunkiem
wykonanym sangwina przez angielskiego artyste
Williama Kenta (ur. w Bridlington w hrabstwie Yorkshire



inny cytat z Pisma Swietego niz poprzedni.
W tym wypadku siegnieto po tacinski frag-
ment pochodzacy z Ksiegi Ekklezjastyka,
ktéry w thtumaczeniu brzmi: ,kwiatki moje
owocem czci i uczciwosci”. Podawana przez
§w. J6zefaroslina przypomina gatazke lau-
ru, ktérym wiericzono skronie zwyciezcow.
Wskazuje ona na Zbawiciela. Jak na obrazie

z Kanady, Swiety o lewe przedramie ma opar-
ty kijek, ktory jednak jest tu krotszy, podob-
nie jak w Pecicach. Z ptétnem sprzedanym

w Londynie faczy go wizerunek glowy osta
gaszacego pragnienie woda ukazana u pod-
stawy przedstawienia. Pejzaz w tle jest euro-
pejski, nie pojawia sie na nim palma. Nowym
elementem, nie wystepujacym dotychczas
na zadnym z omawianych przedstawian, jest
dzbanek lezacy obok zwinietej draperii, uka-
zanej za zgieta noga Jezusa.

Najbardziej uproszczona wersje te-
matu prezentuje grafika datowana na rok
1760, znajdujaca sie w kolekcji The British
Museum w Londynie, autorstwa Francesca
Bartolozziego™. Laciniski napis umieszczony

ok. 1685 - zm. w 1748 w Londynie) ukazujacego
Galateje i Akisa, rowniez wzorowanym na kompozycji
Carla Maratty. Obiekt [nr inwentarza: 25.62.44r(a,b)]
pochodzi z kolekeji Aedes Walpolianae, stad pod
kazda z prac mozna znalezZ¢ wtasnoreczne podpisy
Horacego Walpole’a wykonane atramentem sepiowym.
Interesujaca nas grafika posiada inskrypcje. Centralna
brzmi: ,Flores mei fructus honoris et honestatis.

Eccli. 24. 23", Ponizej tego znajduje sie drugi wers
umieszczony centralnie ,,Sanctissimo Patri, et Domino
D. CLEMENTI Papae XI" zawierajacy dedykacje dla
Klemensa XI. Powyzej sSrodkowego napisu, w lewym
dolnym rogu ryciny wida¢ napis: ,Eques Carolus
Maratti pinx.” oraz sygnature analogicznie po prawej
stronie: ,Jacob. Frey del. et Sc. R3.”. Najprawdopodobniej
taka sama grafike (nr inwentarza: RP-P-OB-74.946),
opisana jako miedzioryt z akwaforta na papierze,
datowana na lata 1691-1752, posiada Rijksmuseum

w Amsterdamie (brak zdjecia uniemozliwia
konfrontacje). http://www.metmuseum.org/;
https://www.rijksmuseum.nl/en/search

[dostep 28 V111 2015].

11 Francesco Bartolozzi (ur. w 1727 we Florencji - zm.
7.111.1815 w Lizbonie) to grafik, rysownik i malarz
wywodzacy sie z artystycznej rodziny. Jego ojciec
Gaetano byt ztotnikiem, u ktérego pobierat pierwsze
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pod przedstawieniem: ,Ex aegypto vocavi
filium meum”, ktéry Jakub Wujek ttumaczy:
»Z Egiptu wezwatem syna mojego”, nawiazuje
bezposrednio do jego tresci. Sg to stowa proro-
ka Ozeasza (Oz 11,1) zacytowane w Ewangelii
$w. Mateusza (Mt 2,15). Moga one sugerowac,
Ze co prawda scena rozgrywa sie jeszcze

w Egipcie, ale niedtugo przed jego opuszcze-
niem przez Swieta Rodzine, poniewaz cyto-
wany wers poprzedza informacja, ze Egipt
byt schronieniem ,,az do §mierci Herodowej”.
Moze na to wskazywac réwniez wiek Jezusa,
ktéry nie jest juz niemowleciem, jakim byt

w chwili ucieczki.

nauki przed dostaniem sie na Akademie Sztuk
Pieknych we Florencji. W 1745 r. przenidst sie do
Wenecji, gdzie podjat wspétprace z wydawcea Josephem
Wagnerem (1706-1780). Jego styl opierat sie na tak
zwanym sposobie kredkowym, poniewaz rozwinat
umiejetnos¢ nasladowania subtelnosci rysunku

kreda i wyspecjalizowat sie w technice miedziorytu
punktowanego uzyskiwanego przy uzyciu trawienia
iréznego rodzaju punc do retuszu. W roku 1764
wyjechat do Wielkiej Brytanii, na zaproszenie Johna
Daltona - bibliotekarza kréla Jerzego III. O pozycji

jaka zdobyt w Londynie §wiadczy fakt, ze zostat
jednym z zatozycieli Krélewskiej Akademii, dla ktorej
w roku 1768 rytowat dyplomy. Tam nabyt duzy dom,
awr. 1784 zatozyt pracownie graficzna zatrudniajaca do
50 uczniéw i pracownikéw, wsrdd ktérych byt jego syn
- Gaetano, inni Wtosi, Niemcy i Francuzi. Wytwarzat
duza ilos¢ sztychéw, ale rzadko sam sprzedawat swoje
prace, co oznaczato, ze byt zalezny od wydawcow,
ktorzy preferowali kopie wielkich wtoskich mistrzow.
Wykonywat réwniez ryciny portretowe wedtug
angielskich malarzy oraz sceny z historii starozytnej
inowozytnej. W roku 1802 opuscit Anglie i wyjechat do
Lizbony, gdzie objat stanowisko dyrektora tamtejszej
Akademii Sztuk Pieknych i tam zmart. Jednak jego prace
z tego okresu nadal byty publikowane w Londynie.

(1) Francesco Bartolozzi, w: The Dictionary..., dz. cyt.,

t. 3, s.307-309. Wagner, Joseph, tamze, t. 32, s. 759.

M. Bobr, Mistrzowie grafiki europejskiej od XV do X VIII
wieku, Warszawa 2000, s. 275. Grafika (nr inw. V,10.22)
zostata wykonana w technice miedziorytu i akwaforty
na papierze (48,6 x 34 cm). Zakupiona do muzeum
przed rokiem 1837. Zostata wydana w Wenecji, na
mocy tamtejszego przywileju, przez Wagnera. Powyzej
centralnej inskrypcji posiada adres wydawniczy.

W lewym dolnym rogu: ,Carolus Maratta Pinxit”,

za$ w prawym: ,,F. Bartolozzi del. et Sc. Appo Wagner
Vena. C.PES".
http://www.britishmuseum.org/research/collection_
online/search.aspx [dostep 28.V 111.2015].
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Z duzym prawdopodobieristwem
mozna przypuszczac, ze wtasnie tarycina
postuzyta rodzimym artystom do namalo-
wania polskich wersji kompozycji Maratty.
Wskazuje na to, miedzy innymi ten sam kie-
runek przedstawienia. Sw. J6zef, ktéry stoi
po prawicy Maryi ma odstoniete prawe prze-
dramie z opartym o niego krétkim kijkiem,
jak na obrazie w Pecicach. Jedynie na tym
przedstawieniu Dzieciatko wyraZnie opiera
swoja stope na stopie Matki Bozej. Mozna to
zaobserwowac na obu ptétnach z mazowiec-
kich §wiatyn. Nie pojawig sie tu anioty, ani
osiol, ani palma. Kompozycja zostata zredu-
kowana do najwazniejszych elementow, tak
jak poréwnywane do niej obrazy. Co prawda
narycinie z Nowego Jorku, $w. Jozef tez ma
podwiniety do tokcia rekaw, a Maryja zamiast
trzymac ksiazke, podtrzymuje pote swojego
ptaszcza, ale odwrdcenie stronamiiwyste-
powanie na grafice Freya dodatkowych kom-
ponentéw nie uwzglednionych w polskich
wersjach malarskich, pozwala domniemywac
wykorzystanie wtasnie tej ryciny, albo innej,
ale bardzo do niej podobnej. Gdyby ta hipote-
za okazata sie stuszna, nasze obrazy mozna
by datowaé najwczesniej na druga potowe
XVl stulecia.

Okazuje sie, ze nie sg to jedyne na
Mazowszu wizerunki Jezusa z Maryja
i$w. J6zefem inspirowane kompozycja stwo-
rzonag przez Carla Maratte. Popularnoscia
cieszyto sie ptétno tego artysty o podobnej
tematyce, namalowane okoto roku 1675,

a znajdujace sie obecnie w zbiorach Muzeum
na Kapitolu w Rzymie'. Ukazuje ono Swieta
Rodzine, ktéra najprawdopodobniej odpo-

12 Jest to obraz malowany olejno o wymiarach 57,5
X 46 cm, ktory znajduje sie w czesci ekspozycji
przekazanej w 1881 r. przez hrabiego Francesca
Ciniego, na drugim pietrze Palazzo dei Conservatori.
http://www.abcroma.com/GalleriaFotografica.
asp?tipo=U&RicM=21&Foto=MuseiCapitolini-D7.jpg;
lepszej jakosci zdjecie mozna zobaczy¢ na: http://
iviaggidiraffaella.blogspot.com/2014/10/roma-i-
musei-capitolini-pinacoteca.html [dostep 28 VIII 2015.

czywa podczas ucieczki do Egiptu. Wskazuje
na to sylwetka sw. J6zefa, ktory trwozliwie
zwraca glowe za siebie, jakby sprawdzat, czy
nie dogania Ich poscig herodowych siepaczy.
Zupetnie inng postawe prezentuje Matka Boza
z Jezusem, ktéry w poréwnaniu do poprzed-
niej kompozycji wtoskiego malarza, jest wy-
raznie mtodszy. Maryja spokojnym wzrokiem
patrzy nawidza, podtrzymujac obiema rekami
Dzieciatko, alewa reka, w charakterystyczny
sposéb naciagajace pieluszke, w ktora jest owi-
niety Jego tutéw. W tle znowu widaé liSciaste
drzewa, aw oddali majaczy pasmo gor.

Kompozycje te nasladuje obraz
przechowywany w klasztorze siéstr
Sakramentek w Warszawie. Jego czas po-
wstania zostat okreslony na: okoto 1828 .’
Wykazuje on bardzo duze podobieristwo
do wskazanego wzoru, cho¢ mozna do-
strzec pewne, nieznaczne réznice. Sprawia
wrazenie, jakby przedstawiona przestrzen
obejmowata wieksza powierzchnie tta. Stad
przy prawym boku Maryi dostrzegamy za-
winiatko, na ktére nie ma miejsca u Maratty.
Poza tym szczegdtem mozna zauwazyé, ze
oddalone od kepy drzewo w tle jest ztamane,
podczas gdy na wtoskim wzorze jego pien
siega poza ukazany kadr.

Te drobne zmiany moga wynikac
z postugiwania sie przez malarza innym,
posrednim wzorem reprodukujacym kom-
pozycje Maratty. Tak jak poprzedni, ten
obraz rowniez zostal powielony w technice
graficznej. Sztych opublikowano w roku 1797

13 I. M. Walicka, Kosciéti klasztor sakramentek
w Warszawie pomnik zwyciestwa pod Wiedniem,
Warszawa 1988, s. 77, il. 187, podaje, ze pt6tno
(o wymiarach: 80 x 64 cm) namalowano wedtug
C. Maratty w roku 1828. Natomiast Katalog zabytkéw
sztuki w Polsce. Seria Nowa (dalej jako KZSwP.), t. X1,
Miasto Warszawa, red. M. Katamajska-Saeed, cz. 2,
Nowe Miasto, opr. Z. Barnowska, M. Katamajska-
Saeed, M. I. Kwiatkowska, R. Maczynski, D.
Piramidowicz, J. Sito, Warszawa 2001, s. 73, fig. 155,
czas powstania obrazu okresla przed rokiem 1828.
Obraz jest reprodukowany w obu wymienionych
pozycjach. W posiadaniu zdje¢ jest rowniez Fototeka
Instytutu Sztuki PAN: neg. 48226F i 48227F.



w Londynie, a jego wykonawca byt wcze-
$niej juz wspomniany Francesco Bartolozzi*.
Jedna z trzech odbitek, ktére znajduja sie

w zbiorach The British Museum, posiada
napis w jezyku angielskim informujacy, ze
scena ukazuje Ucieczke do Egiptu. Na tej
rycinie dostrzegamy elementy wystepuja-

ce na warszawskim obrazie, czyli ztamane
drzewo i zwinietg draperie, ktorych nie ma
na oryginale. Trzeba zwréci¢ uwage na fakt,
ze sztych nie jest odwrdécony stronami w sto-
sunku do ptétna wioskiego mistrza. Moze

to $wiadczyé, ze powstat na podstawie innej
reprodukujacego go grafiki. Stad moze wyni-
ka¢, ze zarowno rycina jak i malowidto prze-
chowywane u Sakramentek, dla ktérego byta
przypuszczalnie wzorem, nie sa lustrzanymi
odbiciami oryginatu.

Warto dodag, ze druga z kompozycji
Maratty ma swoje odzwierciedlenie w ob-
razach przechowywanych réwniez poza
terenem Mazowsza. Jeden z nich znajduje sie
w ziemi dobrzynskiej, drugi na Kujawach, zas
dwa pozostate na Lubelszczyznie. Pierwszy
ze wspomnianych, datowany na koniec X VIII
lub potowe XIX w., stanowi wyposazenie

14 The British Museum posiada trzy odbitki tej grafiki
wykonanej w technice akwaforty i punktowania,
w ktérej wyspecjalizowat sie Bartolozzi. Wszystkie
majg wymiary: 50,7 x 38,3 cm i wydat je w 1797 r.
w Londynie Anthony Molteno (1784-1845). Nie r6znia
sie miedzy soba w czesci przedstawieniowej, jedynie
napisami umieszczonymi pod nia. Pierwsza z nich (nr
inw. V,10.23) na dolnym marginesie pod wizerunkiem
posiada nastepujace inskrypcje: w lewym gérnym
rogu - ,Carlo Maratta pinxt.” w §rodku - ,P. Violet
Del.” i w prawym gérnym rogu - ,F. Bartolozzi
Engraver to His Majesty Sculpt”. W kolekcji znajduje
sie od 1799 r. Druga (nr inw. 1868,0808.2679) zostata
nabyta przez muzeum w 1868 r. Poza wspomniana
wyzej sygnatura, ma w centrum dolnego marginesu
napis: ,FLIGHT INTO EGYPT”, za$ ponizej niego adres
wydawniczy: ,London, Published as the Act directs
June 15th 1797 by Anth. Molteno. Printseller to Her
Royal Highness the Dutchess of York No. 76 St. James’s
Street’.” Trzecia (nr inw. 1917,1208.980) z podobnymi
inskrypcjami jak druga, ale bez napisu majuskuta
w centrum, zostata zakupiona do zbioréw w 1917 r.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_
online/search.aspx [dostep 28 VIII 2015].
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kosciota parafialnego pw. Swietego Krzyza
w Grochowalsku's. Widac¢ tu te same szczego-
ty, ktére upodabniaja obraz do wspomnianej
wersji graficznej whoskiego mistrza bardziej
niz do oryginatu.

Grochowalsk lezy za Wistg, okoto
16 km na péinocny-wschéd od Wioctawka,
gdzie w Seminarium Duchownym przecho-
wywane jest drugie z malowide}®. W przy-
padku tego obrazu interesujacy jest fakt, ze
jest ono lustrzanym odbiciem dotychczas wy-
mienionych kompozycji. Moze to wskazywag,
ze wzorem dla niego byta inna kompozycja
niz grafika Bartolozziego. Kolejna réznica to
bardziej ostoniete ciato Dziecigtka trzymana
przez Nie pieluszka. Na wcze$niej wymienio-
nych przedstawieniach byto widaé¢ brzuch
z zaznaczonym pepkiem. Tutaj jest on zakryty
wraz z gérna czescia ud.

15 Karta Inwentaryzacyjna Narodowego Instytutu
Dziedzictwa (NID) (KUJ 000 000 004 943), I karte opr. H.
Jaskulska, 1973; 11 karte opr. D. Wisniewska, 1984, ktéra
odnotowata nie najlepszy stan zachowania, podaje,
ze obraz zostat namalowany olejno na ptétnie (trzeba
zauwazy¢ rozbieznosci w wymiarach, ktére moga
wynika¢ z uwzglednienia badz nie, ramy obrazu: [ karta:
88 x 81 cm; I karta: 90 x 95 cm). Koscidt w czasach
nowozytnych podlegat dekanatowi w Dobrzyniu,

w diecezji ptockiej. S. Litak, Atlas Kosciota tacinskiego

w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw w XVIII wieku,
Lublin 2006, s. 272, 130 f6. Autor uzupeknia wezwanie
o Znalezienie i Podwyzszenie Krzyza Swietego.
Obecna drewniana §wigtynia powstata w roku 1784

z fundacji Szymona Grochowalskiego i wedhug tradycji
w roku 1875 zostala przesunieta na obecne miejsce.
Woweczas skrécono ja od nawy zachodniej. KZSwP,

t. X1, Wojewodztwo bydgoskie, red. T. Chrzanowski,

M. Kornecki, z. 9, Powiat lipnowski, inwentaryzacje
przeprowadzili R. Brykowski, I. Galicka, H. Sygietyriska,
Warszawa 1969, s. 16-17 okresla przedstawienie jako
przemalowana Ucieczke do Egiptu, datujac okoto
potowy XIX w.

16 Karta Inwentaryzacyjna NID (KUJ 000 000 019 214), opr. G.
Budnik, 1992 informuje, ze obraz wéwczas wisiat w pokoju
rektorskim. Zostal namalowany na ptétnie o wymiarach:
74 x 51 cm. Jest on reprodukowany w: KZSwP, t. X1,

Dawne woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki,
z.18, Wioctawek i okolice, opr. W. Puget, M. Pazdzior, T.
Chrzanowski, M. Kornecki, Warszawa 1988, s. 65, fig. 189.
Oba opracowania datuja go na poczatek XVII w,, co nalezy
wykluczy¢, znajac czas powstania oryginatu.
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Zwieksza swoboda do wzoru
podszed?t uczen Marcella Bacciarellego
- Kazimierz Wojniakowski malujac w kon-
cu XVIII w., nazamdéwienie Adama ilzabeli
z Flemingdw Czartoryskich, obraz do otta-
rza gtéwnego w kosciele parafialnym pw.
sw. Jozefa we Wlostowicach, ktore obecnie
stanowig dzielnice Putaw'”. Cho¢ ptétno jest
zgodne stronami w stosunku do ryciny, row-
niez wida¢ na nim w tle ztamany pieni drze-
wa, to jednak przedstawienie nabiera troche
innego znaczenia, poniewaz Dziecigtko nie
naciaga lewa dtonia pieluszki, ale trzyma
w niej - w gescie prezentacji - maty krzyzyk,
zapowiadajacy przyszta Jego meke. Inaczej
jest rowniez ukazany §w. J6zef. Stoi on bar-
dziej z boku, ale nie oglada sie za siebie, tylko
Jego twarz, ukazana z profilu, skierowana
jest w strone MaryiiJezusa, na ktérych pa-
trzy. W lewej dtoni trzyma kwitnaca r6zdz-

17 Karta Inwentaryzacyjna NID (LBL 000 000 016 836),
opr. C. Kocot, 1975 odnotowuje réwniez rozmiary
ptétna (161 x 104 cm). Obecny murowany kosciét
zostat ufundowany przez Elzbiete Sieniawska
w latach 1725-1728. Izabela Czartoryska odnowita
go w roku 1801 wedtug projektu Franciszka
Magiera. M. Nasiadka, Matopolski przetom Wisty.
Od Sandomierza do Kazimierza, Putaw i Deblina.
Przewodnik, Pruszkéw 2010, s. 97; J. Zabicki, Leksykon
zabytkow architektury Lubelszczyzny i Podkarpacia,
Warszawa 2013, s. 163. Kazimierz Wojniakowski
(ur. 1772 w Krakowie - zm. 20 I 1812 w Warszawie) do
pracowni Bacciarellego w Warszawie trafit okoto roku
1790 dzieki protekcji kanonika krakowskiego, jezuity
Sebastiana Sierakowskiego. Po upadku insurekeji
kosciuszkowskiej, w ktérej brat udziat, przebywat okoto
dwa lata u Czartoryskich w Putawach jako nadworny
malarz. W latach 1797-1798 mieszkat na Wotyniu,
apotem w Warszawie. Przez ostatnie lata swojego zycia
pracowat dla polskiego malarza J6zefa Kosinskiego
(1753-1821). Wojniakowski poza obrazami religijnymi
i scenami rodzajowymi malowat wydarzenia polityczne
zwiazane z zyciem Warszawy w stylu wczesnego
neoklasycyzmu oraz z wptywami tradycji rokokowych.
Specjalizowat sie w malarstwie portretowym, w ktérym
wykazat sie wielka umiejetnoscia oddania ryséw oraz
cech psychologicznych modeli, jednak nigdy nie osiggnat
statusu finansowego i spotecznego odpowiadajacego
jego talentowi i umart w biedzie. Najwieksza kolekcja
obrazéw artysty znajduje sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie. J. K. Ostrowski, Wojniakowski, Kazimierz,
w: The Dictionary..., dz. cyt., t. 33, s. 290.

ke, atrybut uprawniajacy go do matzenstwa
z Bogurodzica. Najblizsza wzoru jest Matka
Boza, cho¢ maforium na Jej wtosach nie opla-
ta szczelnie gtowy, tylko swobodnie opada
naprawe ramie.

Podobnie jak w przypadku Wtoctawka,
tu réwniez w bliskim sasiedztwie, bo okoto
17 kilometréw na wschéd od Putaw, w pobli-
skim kosciele parafialnym pw. Narodzenia
Najswietszej Maryi Panny i §w. Michata
Archaniota w Kurowie, mozna zobaczy¢ da-
towana takze na koniec XVIII stulecia kopie,
obrazu z Wtostowic’®. Tym razem zostat on
umieszczony w prawym ottarzu bocznym.
Mozna znalez¢ informacje, ze obraz nama-
lowat ten sam malarz. Jednak poréwnanie
obu ptécien wypada na niekorzys¢ obrazu
z Kurowa. Nie ma on tej subtelnosci w od-
daniu modelunku fatd szat, czy chmur na
niebie. Ponadto proporcje ciata Dzieciatka,
ktére ma za matg glowe, pozostawiaja wiele
do zyczenia.

Omoéwione kompozycje Carla Maratty
i powstate naich wzoér rodzime obrazy sa
swiadectwem przemian duchowos$ci. W cza-
sach nowozytnych byta coraz bardziej pod-
kreslanarola §w. J6zefa. Dobrze jest znane
znaczenie zakonu karmelitéw w szerzeniu
czci dla tego §wietego, w czym doniosta role
odegrata sw. Teresa z Avila. Jego kult nie
ograniczat sie jednak wytacznie do srodo-
wisk kontemplacyjnych. Nie ma tu miejsca
na omoéwienie catego zjawiska, odnotowac

18 Karta Inwentaryzacyjna NID (LBL 000 000 008
765), opr. C. Kocot, 1974 informuje, ze malowany
olejno obraz ma wymiary 182 x 117 cm, a zatem jest
wiekszy od putawskiego. Na karcie dopisany zostat
tez Wojniakowski jako jego autor. W XVIII w. oba
koscioty podlegaty dekanatowi w Kazimierzu Dolnym
w diecezji krakowskiej. Litak, dz. cyt., s. 131 g9, 255.
W latach 1559-1620, gdy wtascicielami Kurowa byli
Zbascy, Swiatynia funkcjonowata jako zbér kalwinski.
Oni tez wzniesli w pot. XVI w. prezbiterium obecnego
kosciota. Nawa gtéwna pochodzi z okoto 1660, zas
boczne z XVIII w. W 2 pot. XVIII w. Kuréw nalezat do
Ignacego Potockiego, a proboszczem byt ks. Grzegorz
Piramowicz, aktywny cztonek Komisji Edukacji
Narodowej. J. Zabicki, dz. cyt., s. 98-99.



jednak trzeba powszechne rozbudzenie
zainteresowania osoba opiekuna Jezusa
i Maryi w sztuce. Jesli nawet nadal petni on
role stuzebna, jak na opisanych obrazach,
podajac owoce, czy kwiaty na pole swojego
ptaszcza lub troszezac sie o bezpieczenstwo
powierzonych mu Oséb, to jednak wychodzi
z cienia w tle, pojawiajac na tym samym pla-
nie przedstawienia i stajac sie niemalze row-
noprawnym uczestnikiem rozgrywajacych
sie wydarzen. Waznos¢ jego roli podkresla
kompozycja samych obrazéw, w ktérych
usuniecie §w. J6zefa zburzyto by caty zamyst
estetyczny.

Podsumowujac, nalezy stwierdzic,
ze tylko doktadna analiza znanych repro-
dukcji popularnych kompozycji, do kto-
rych niewatpliwie naleza przedstawienia
stworzone przez Carla Maratte, pozwala
doszukiwac sie drég jakimi dochodzito do
ich rozpowszechniania. W przypadku Pecic
i Kurdwanowa najblizszym im wzorem oka-
zuje sie rycina Francesca Bartolozziego, kt6-
rego druga z oméwionych grafik przyczynita
sie najprawdopodobniej réwniez do rozpro-
pagowania innego z dziet wloskiego mistrza.
Na pewno mniejszy zasieg beda miaty ko-
pie rysunkowe, czy malarskie, ktérych nie
tworzono w duzej ilosci egzemplarzy, ale
naich podstawie z kolei mogty powstawac
zmienione wersje tych przedstawien. Trzeba
jednak pamietaé, ze najwyzsze statystycznie
prawdopodobieristwo nie daje nam pewno-
$ci. Na przyktadzie opisanych wizerunkéw
Swietej Rodziny autorstwa Carla Maratty,
widag, ze zadanie dotarcia do oryginalnego
dzietaiposredniczacych w rozprzestrzenia-
niu go prac, nie nalezy do prostych. Niemniej
jednak zestawienie ze soba takich przy-
ktadéw icheé, choé w niewielkim stopniu,
odkrycia rabka tej tajemnicy, jaka jest préba
odtworzenia drég, ktérymi mogty by¢ po-
pularyzowane rézne dzieta, moze pogtebic
nasza wiedze na temat réznorodnosci sposo-
béw docierania do Polski zachodnioeuropej-
skich kompozycji.

Instytut Historii Sztuki UKSW
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1. Zamek w NieSwiezu, stan z 2012 r.
fot. M. M.. Olszewska

0d najdawniejszych czaséw swietowano wazne
uroczystosci zwiazane z paristwem: urodziny

i imieniny wiadcy, narodzmy kolejnyc C
chrzciny, sluby, elekcje,

zwyciestwa wojenne ‘
historyczne. Oprocz oficjalnych obchodow, ktére
odbywaty sie pod patronatem panstwa, mlaiy

miejsce i te, organizowane przez zamozne osoby.

MAGDALENA M. OLSZEWSKA

Instytut Historii Sztuki UKSW
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2.Zamek i staw w Nie§wiezu, stan z 2015 1.
Fot. M. M. Olszewska

Przescigano sie w wystawianiu wspania-
tych tukéw triumfalnych, rozswietlonych
iluminacji czy efektownych fajerwerkdow,
ktérym czesto towarzyszyta oprawa mu-
zyczna i teatralna (nad ich powstaniem
pracowato wielu artystéw, architektow, pi-
rotechnikéw, robotnikéw itp.). Taka forme
obchodoéw przygotowywano réwniez dla
Stanistawa Augusta (1764-1795), ostatniego
krola Rzeczpospolitej Obojga Narodow.
Czczono tzw. Dni Galowe - date jego uro-
dzin iimienin, rocznice elekcji i koronacji;
rocznice porwania, bitwy pod Wiedniem,
Konstytucji 3 Maja. Upamietniano w szcze-
golny sposéb wizyty wradey w odwie-
dzanych miejscowos$ciach. Tworzenie
specjalnych dekoracji okolicznosciowych

z r6znych okazji byto bardzo popularne.
Zjawisko to wystepowato nie tylko na tere-
nie Rzeczpospolitej'.

Jedna z wielu atrakeji zorganizo-
wanych dla Stanistawa Augusta byty
widowiska ,bitew morskich”. Udato sie
odnalezé relacje o pieciu takich realiza-
cjach. Niestety, o niektérych z nich nie
mamy blizszych informacji. Znane zrédta
nie opisuja ich doktadnie. Przygotowywane
uroczystosci miaty charakter czysto roz-
rywkowy, ale nie zostaty pozbawione tak-
ze elementéw propagandowych.

Najwczes$niejsza z odnotowa-
nych ,bitew”, zorganizowana zosta-
ta przez stolnika koronnego Augusta
Moszyriskiego (1731-1786) i odbyta sie
w podwarszawskim Zwierzyncu na
Mtocinach 27 sierpnia 1765 r., w pierwsza
rocznice rozpoczecia sejmu elekcyjnego.

1Szerzej temat dekoracji okolicznosciowych oma-
wiam w swojej pracy doktorskiej Oprawa uroczysto-
Sci panstwowych za panowania Stanistawa Augusta
Poniatowskiego (1764-1795), napisanej pod kierunkiem
prof. dr. hab. Jakuba Pokory, obronionej 30 111 2015 r., na
Wydziale Nauk Historycznych i Spotecznych Uniwer-
sytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie.
Tam tez przyktady popularnych polskich i zagranicz-
nych uroczystosci w XVIII w. i wczesniej oraz literatura
przedmiotu.
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Tego dnia w atmosferze ogdlnej radosci,
przy muzyce, wydano obiad. Wystawiono
takze komedie francuska Rose et Colas
(libretto Jean Michel Sedaine, muzyka
Pierre Alexandre Monsigny). O godzinie 18
Stanistaw August udat sie na przejazdzke
do Tarchomina, a juz o 19 ptywat statkiem
po Wisle. W czasie tej wizyty jego oczom
ukazata sie zaaranzowana bitwa, podczas
ktorej ,widziat na réznych statkach ubra-
ne Narody attakujace wyspe jedng, kt6-
rej bronili dzicy ludzie; Tym [!] panowaty
Béstwa: Mtodos$é, Kupidyn i wdzieki, ktére
jednak po zwawej tamtym Narodom obro-
nie, jak tylko Krél wysiadt na ich brzeg,
kazaty dzikim swoim Poddanym bron
ztozyé, i spotkawszy Kréla zaprowadzity
Go do Theatrum™. Tam wystawiono opere
(,3-gtosowa kantata alegoryczna La musica
al trono, tekst Michele del Zanca, muzyka?;
balet towarzyszacy kantacie, choreogra-
fia Bartolomeo Cambi, muzyka Heinrich
Megelin™), w ktérej wystapili wtoscy $pie-
wacy, a pézniej przygotowano iluminacje.
Nastepnie wtadca przeptynat na kolejna
wyspe, gdzie przygotowano kolacje w na-
miocie. Wiecz6r dopetnity czterdziestopie-
ciominutowe fajerwerki, ktére rozpoczeto
o péinocy. O godzinie drugiej krél powrdcit
do swojej rezydencji w Warszawies.

0Od 20 do 25lipca 1783 r. Stanistaw
August przebywat u Aleksandry Oginskiej
(1730-1798) w Siedlcach, gdzie czekaty
na niego liczne atrakcje, gtéwnie o cha-
rakterze sielankowym. Krél zwiedzat
w Aleksandrowie (obecnie przylegaja-
cy do patacu Park Miejski Aleksandria)
zaaranzowane wiejskie chaty i kramy

2 A. Z6érawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze
Stanistawa Augusta, [Warszawa 1995], s. 314.

3, Wiadomosci Warszawskie” 1765, 31 VIII, nr 67; (27 VIII
1765). W nawiasach podano daty dzienne, do ktérych
odnosi sie omawiane wydarzenie.

4 A. Zérawska-Witkowska, dz. cyt., s. 314. Autorka wy-
mienia nazwiska spiewakow.

5 Tamze. Zob. przypis 3.

z towarami, przystuchiwat sie koncertom,
ogladat przedstawienia teatralne itp. 22
lipca wieczorem zachwycit go ,widok na
wodzie i naladzie z ognia artyficionalnego
[sztucznego, nienaturalnego - M.M.O.] réz-
ne sztuki; juz bat [z franc. bateau - statek
- M.M.O.] niby w attaku gorzat, juz bomby
w wodzie zatopione, szelestem z wody
unoszone na powietrzu pekaniem, i prze-
sliczne gwiazdy z siebie wypuszczaniem,
rozweselity oczy patrzacych. Nakoniec
najdystyngowansze Osoby wsiadtszy na
bat przy pogodnej nocy, na wodzie od lamp
o$wieconej, ptywaty, przy wesotej na dru-
gim brzegu muzyce, i nieustannym ponad-
brzegiem stojacego ludu okrzykiem: Niech
zyje KROL™.

Podczas podrézy na sejm do Grodna
w 1784 r. wtadca odwiedzit 8 wrzesnia
Lopatyn koto Piniska, nalezacy do Mateusza
Butrymowicza (1745-1814), gdzie obser-
wowat ,bitwe morska™. Jedno z najbar-
dziej okazatych widowisk odbyto sie
w Nieswiezu, w dobrach Karola Radziwitta
Panie Kochanku” (1734-1790) (il. 1-2)8. Ten
kilkudniowy pobyt (16-22 wrze$nia) przy-
gotowano z wielkim rozmachem: krél
podziwiat pobliski majatek Radziwittow
- Albe, w ktérym byty wiejskie domki,
kanaty rzeczne oraz altany. W gtéwnej
siedzibie zwiedzal skarbiec, archiwum,
biblioteke gospodarza, koscidt pojezuicki

6 F. W. [Chrystian Wilhelm Friese?], Przyiecie Najja-
Sniejszego Pana Stanistawa Augusta Kréla Polskiego
Wielkiego Xigzecia Litewskiego [...] Pana Naszego
Mitosciwego w Siedlcach Roku 1783, Warszawa [1783],
s.28-29 (22 VII 1783).

7 [A. Naruszewicz], Diariusz podrézy Najjasniejszego
Stanistawa Augusta Krola Polskiego na Sejm Grodzien-
ski. Zaczqwszy od dnia wyjazdu z Warszawy to jest: 26.
Miesigca Sierpnia Roku 1784 az do przybycia do Grodna,
Warszawa MDCCLXXXIV, s. 55 (8 IX 1784).

8 Szerzej o Radziwittach w Nieswiezu zob. np. T. Ber-
natowicz, Mitra i butawa. Krélewskie ambicje ksigzqt
w sztuce Rzeczypospolitej szlacheckiej (1697-1763), War-
szawa 2011, s. 283-293; tenze, Alba. Od renesansowej
willi do kompozycji krajobrazowej. Z badan zrédtowych
nad architekturg ogrodéow na Kresach, Warszawa 2009.



z grobami przodkéw Radziwittow, kosciot
Benedyktynek, ob6z dla dwdch tysiecy
zolnierzy. Ogladal namioty zdobyte przez
JanaIlI, a w okolicy polowat. Wieczorami
uczestniczyt w spotkaniach uswietnionych
koncertami, operami, baletami oraz bala-
mi. 19 wrzesnia 1784 r. wieczorem, z pokoju
zamkowego (1733-1796), §ledzit dwugodzin-
ne widowisko potaczone z iluminacja - ,,bi-
twe morska”, w ktérej udziat brato 30 okre-
téw?®. Zaprezentowano obrone Gibraltaru,
nawiazujac do historycznej bitwy, ktéra
rozegrata sie 13 wrzesnia 1782 r."°
Naruszewicz relacjonuje szcze-
gdtowo jej przebieg przedstawio-
ny u Radziwittow: ,Tym czasem za$
gdy Monarcha odwiedzat Koscioty
[w Nie§wiezu, M.M.O.], okoto illumina-
cyi fortecy Gibraltaru, i armowania tak
tej twierdzy imaginacyjney jako okretow
skombinowanych do jej attaku Pracowano.
Forteca byta zrobiona z drzewa i ptécien
malowanych, niedaleko kosciota Ex-
Jezuickiego na brzegu Jeziora, ktore za-
mek caty Xiazecia oblewa ztaczony grobla
z Miastem, na przeciwko fortecy na tymze
jeziorze byto okoto 30. Statkéw z masztami
i zaglami majacych attakowa¢. Na boku zas

9 [A. Naruszewicz], Diariusz podrézy Najjasnieyszego
Stanistawa Augusta Kréla Polskiego na Sejm Grodzieriski
[...](Dalsza Podréz J. K. Mci), Warszawa MDCCLXXXIV,
s.3-5 (191X 1784).

10 Zob. ,,Gazeta Warszawska” [dalej jako: GW] 1782, 21 XII,
nr 102; GW 1782, 21 X1, Suplement do nr 102; J. Kito-
wicz, Pamietniki, czyli Historia polska, oprac. i wstep P.
Matuszewska; komentarz Z. Lewinéwna, [Warszawa
2005], s. 363-364; A. T. Mahan, The Influence of Sea Po-
wer upon History, 1660-1783, New York 2010 [reprint],
s. 403-412. Oblezenie gibraltarskiej twierdzy trwato
od 1779 r. Decydujaca bitwa pomiedzy wojskami Anglii
a Hiszpanii i Francji miata miejsce 13.1X.1782 r. Wiosna
1783 r. wojska hiszpansko-francuskie wycofaty sie
ostatecznie. Gibraltar od 1704 r. byt w posiadaniu
Anglikéw. O wezesniejszych walkach o Gibraltar zob.
E. Kosiarz, Bitwy morskie, Warszawa 1994, s. 106-110;
P. P. Wieczorkiewicz, Historia wojen morskich. Wiek
zagla, t. 1, Londyn 1995, s. 376-379; Z. Ryniewicz, Bitwy
morskie. Leksykon wydarzer militarnych na morzach
ioceanach $wiata, Warszawa 1998, s. 136, poz. 141.
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fortecy byto kilka bateryi ptywaiacych,
tak grobla jako i Gibraltar byty o§wieco-
ne, niezmiernym §wiattem. Na kazdym
za$ statku, bateryii w samej fortecy byty
dziata liczne z Zotnierstwem zbrojnym

w muszkiety. Poczat sie attak okoto 8.
atrwat az po 10. Przy tak poteznym Swie-
tle puszczane race na ksztatt bomb, z obu
stron straszny ogien i nieustajacy, wysa-
dzanie prochéw nasladowanie przez wy-
rzuty Rac tysiacznych gwiazdami i petar-
dami sprawowato piekny i razem straszny
widok, mianowicie gdy nieprzyjaciel pod-
stepowat pod zamek, i czynit rejterade ba-
terje popalone ptywaty po Jeziorze a statki
przeptoszone cofnety sie do swojego brze-
gu™. Na koricu nastapita iluminacja niepo-
konanej przez ,Hiszpanéw” twierdzy.

7 wrzesnia 1791 r. w rocznice elekcji,
po zwyczajowym nabozenstwie w kole-
giacie warszawskiej §w. Jana i od$piewa-
niu Te Deum laudamus przy wystrzatach
z armat, wieczorem, nastapito otwar-
cie, znanego nam w obecnym ksztatcie,
Teatru na Wyspie w Lazienkach, projektu
Jana Chrystiana Kamsetzera (1753-1795).
Wystawiono tu balet Kleopatra, wedtug

11 [A. Naruszewicz], Diariusz podrézy, s. 3-5 (19 IX 1784).
Natomiast w ,Gazecie Warszawskiej” czytamy: ,,Okoto
godz: 8. wieczorney, reprezentowano na jezierze pod
Zamkiem Attak Gibraltaru przez Flote Hiszpariska;
ktoremu N Pan przypatrywat sie przez dwie godziny
z Apartamentu J. X. Naruszewicza Biskupa Koad: Smol:
gdyz z tego miejsca najlepiej byt widziany. Forteca
Gibraltarska wystawiona byta na brzegu jeziora przy
Kosciele Po-Jezuickim; attakujacych statkéw z zbroj-
nemi zotlnierzami, z masztami i z zaglami, byto okoto
30. do attakowania Fortecy; byto takze kilka Bateryi
Ptywaiacych. Dla udania Bomb, miotano wielkie race
z obu stron, tak od Floty, jak i z Fortecy do Floty. Wysa-
dzenie prochéw, nasladowano wypuszczeniem razem
tysiacznych rac z gwiazdamii petardami. Naostatek,
Flota przeptoszona, ku brzegom swym cofneta sie,

a Baterye Plywajace popalone, po jeziorze cate w ogniu
btakaty sie. Ta Forteca, przy Kosciele niegdy Jezuickim
stojaca, a potega Hiszpariska nie zwyciezona, dziwnie
piekny widok sprawowata, gdy na znak zwyciestwa
swego nad Hiszpania, cata illuminowana byta”. GW
1784, 20 X, nr 84; (19 IX 1784).
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3.Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine, Wystawienie baletu Kleopatra w tazienkach - Publicznosé¢
oczekujgca na wystep, w tle scena Teatru i Patac na Wyspie, 1791 r., akwarela, gwasz, Zamek Krélewski
w Warszawie - Muzeum, nr inw. ZKW-dep.FC/608/ab. Fot. Andrzej Ring, Lech Sandzewicz

A
4.]Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine, Wystawienie baletu Kleopatra w £azienkach
-todzie przeptywajgce przed sceng Teatru na Wyspie, 1791 r., akwarela, gwasz, Zamek Krolewski
w Warszawie - Muzeum, nr inw. ZKW-dep.FC/609/ab. Fot. Andrzej Ring, Lech Sandzewicz

A

42




Instytut Historii Sztuki UKSW

5.Jean-Pierre Norblin de 1a Gourdaine, Wystawienie baletu Kleopatra w tazienkach - Widok zza kulis
sceny Teatru na Wyspie, 1791 1., akwarela, gwasz, Zamek Krélewski w Warszawie - Muzeum, nr inw.
ZKW-dep.FC/610/ab. Fot. Andrzej Ring, Lech Sandzewicz

A
6.Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine, Wystawienie baletu Kleopatra w £azienkach - Widok na grupe
widzéw na tle stawu z amfiteatrem w gtebi, 1791 r., akwarela, gwasz, Zamek Krélewski w Warszawie
- Muzeum, nr inw. ZKW-dep.FC/611/ab. Fot. Andrzej Ring, Lech Sandzewicz

A
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libretta ksiedza Renauda, z choreogra-
fia Daniela Curza (ur. 1753), do muzyki
Giovanniego Paisiello (1740-1816)2. W roku
uchwalenia Konstytucji 3 Maja szczegdl-
nie eksponowano chwile niezaleznosci
Rzeczpospolitej oraz dziatania dazace
do wzmocnienia panstwa®. Starano sie
takze podkresli¢ potege kraju, ktéry
bytby w stanie nies¢ ewentualng pomoc
Rosji w walce na morzu. W tym bowiem
czasie Katarzyna Il prowadzita wojne
z Turcja i Szwecja'.

W letniej rezydencji krélew-
skiej zebrato sie kilka tysiecy ludzi.
Podziwiano iluminacje batéw i kana-
tu. Wystepowata miedzy innymi znana
Spiewaczka Luiza Todis. Przedstawienie
zakonczyto sie ,wyobrazeniem $§mier-
ci Antoniusza po Zwyciestwie Augusta,
pokazata sie Skata z napisem takowym:
- ZDomowych Rosterkéw, wyniknat
Despotyzm u Rzymian. Niech zgoda
w Polszcze ubespiecza Wolno$é. - Obok
tego Napisu sens tychze stow dat sie wi-
dzie¢ po Francusku™®. Pézniej, przy wy-
strzatach z armat, miat miejsce fajerwerk,
»ktory sie konczyt okazaniem Korony
wspartej na czterech Kolumnach; z kt6-
rych pierwsza miata na sobie Emblema

12 Premiera miata miejsce 28 V11789 r. A. K. K. [A. Ku-
$midrowicz-Krol], Wystawienie Baletu ,Kleopatra”
w tazienkach, w: Stanistaw August, ostatni krél Polski.
Polityk, mecenas, reformator 1764-1795, katalog wysta-
wy, red. naukowa A. Sottys, Warszawa 2011, s. 376.

13 Np. Konstytucja 3 Maja w tradycji i kulturze polskiej,
red. A. Barszczewska-Krupa, [£6dZ 1991]; Konstytu-
cja 3 maja 1791, wprowadzenie naukowe J. Bardach,
Warszawa 2001.

14 W 1788 r., podczas odstoniecia pomnika Jana III Sobie-
skiego, krél nawiazywat do historii Rzeczpospolitej, jej
walk z Turcja, eksponujac swoja gotowosé do pomocy
wojskom rosyjskim. W tym roku sejm uchwalit usta-
we o zwiekszeniu wojska do 100 tys. Stanistaw August
miat nadzieje, ze w zamian za to Katarzyna Il pozwoli
Polsce na bardziej niezalezna polityke. W 1789 r. liczbe
wojska zmniejszono jednak do 65 tys.

15 A. Z6érawska-Witkowska, dz. cyt., s. 127-129.
16 GW 1791, 10 IX, Suplement do nr 73 (7 IX 1791).

Religii w Tablicach Przykazania Bozego;
druga Mestwo Szlachty, Orezem in tro-
phaeo zebranym; trzecia Industrja han-
dlujacych Mieszczan i Rekodziet wyra-
zata in Caduceo; czwarta Rolniczej pracy
w snopku; a te Kolumny opasat napis: Felici
foedera juncta (Szczesliwym Przymierzem
ztaczone) z datami 7. Wrzesnia 1764. i 3.
Maja 1791. Rokéw"”. Koszt przedstawienia
wyniést ponad 3 ooo dukatéow nie liczac
prezentdw dla artystéw:.

W kolekcji Fundacji Zbioréw im.
Ciechanowieckich w Zamku Kroélewskim
w Warszawie zachowaty sie cztery ry-
sunkiJean'a-Pierre’a Norblina de la
Gourdaine’a (1745-1830)" przedstawiajace
widowisko, ktére nalezy wiazac z 1791 1.
iwrzesniowa rocznicg elekcji. Ostatnio
Anna Kusmidrowicz-Krél zadatowata
dzieta Norblina bardzo szeroko od 1789
do 1791 r.>°. Autorka zauwaza: ,Malowana
z rozmachem, majaca walor bezposred-
niej relacji seria rysunkéw ukazujacych
wystawienie baletu Kleopatra moze doty-
czy¢ premiery z 1789, inscenizacji z 1791
wzmiankowanej w prasie lub ktéregos ze
spektakli majacych miejsce pomiedzy tymi
datami. Data umieszczona na passe-par-
tout, wskazujaca termin przed oficjalna
premiera spektaklu, wydaje sie btedna™.
Data podana na passe-partout to 17 wrze-
$nia 1788 r. Natomiast 14 wrzesdnia 1788 r.
miato miejsce odstoniecie pomnika Jana
111 Sobieskiego (we wspomnianym hasle
katalogowym, do obu rysunkéw podano

17 Tamze.

18 A. Kruczynski, Mecenat teatralny kréla Stanistawa,
w: Stanistaw August, ostatni..., dz. cyt., s. 373; A. Ku-
$midrowicz-Krdl, dz. cyt., s. 376-377.

19 A. Bernatowicz, Norblin de la Gourdaine Jan Piotr, w:
Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajg-
cych (zmartych przed 1966 r.), red. K. Mikocka-Rachu-
bowa, M. Biernacka, t. VI, Warszawa 1998, s. 116.

20 A. Ku$midrowicz-Krdl, dz. cyt., s. 376-377, nr kat.
197-198.

21 Tamze, s. 377.



jedynie: ,[...] le Sept. 1788 [!]"*?, bez okresle-
nia daty dziennej). By¢ moze kto$ nadajac
pozniejszy podpis potaczyt btednie te dwa
wydarzenia.

Na przedstawieniach Norblina wi-
dzimy Patac na Wyspie, scene i widow-
nie Teatru na Wyspie (z loza krélewska,
il. 5), aktoréw, publicznosc¢ oraz ptynace
kanatem statki. Sceny majg charakter re-
portazowy, ukazuja wieczorne przedsta-
wienie oraz iluminowany obelisk (il. 3-6).
Z ,Gazety Warszawskiej” wiemy, ze cate
widowisko byto iluminowane i zakonczyt
je fajerwerk?s. Pamietajac, ze teatr otwarto
7 wrzesnia 1791 r., niemozliwe wydaje sie
to, zeby rysunki przedstawiaty wydarzenia
z weczedniejszych lat. W Lazienkach przed
1791 r. funkcjonowat juz Teatr Maty (Trou-
Madame), Teatr Stanistawowski, otwarty
6 wrzesnia 1788 r. oraz drewniano-ziemny
amfiteatr, w miejscu pdzniejszego kamien-
nego, ktéry dopiero w 1790 r. Kamsetzer
zaczat przebudowywacé>. W zbiorach
Muzeum Narodowego w Poznaniu znajduje
sie rysunek Norblina z 1789 r. przedsta-
wiajacy jeszcze wczesniejszy amfiteatr
(ten drewniano-ziemny), nakryty namio-
towym dachem, w ktérym odbywaty sie
spektakle.

W wieku XVIII prowadzono wie-
le wojen, w ktérych rozgrywano bitwy
morskie. Byty to: pétnocna (1700-1721),
o sukcesje hiszpanska (1701-1714), sied-
mioletnia (1756-1763), rosyjsko-turecka
(1768-1774, 1787-1792), rosyjsko-szwedzka

22 Tamze, 376.

23 GW, 1791, 10 IX, nr 73; (7 IX 1791); GW, 1791, 10 IX, Su-
plement do nr 73 (7 IX 1791); ,,Gazety Wileriskie”, 1791,
17 IX, nr XXX VIII (7 IX 1791).

24 M. Kwiatkowski, Wielka Ksiega Lazienek, Warszawa
2000, s. 72-73, 95-96, 123-124. Kwiatkowski wspomina
o wystawieniu Kleopatry jako o wydarzeniu inaugura-
cyjnym. Tamze, s. 124.

25 A. Kepinska, Jan Piotr Norblin, Wroctaw - Warszawa
- Krakéw - Gdarisk 1978, s. 49, il. 91; M. Kwiatkowski,
dz. cyt., s. 95.
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(1791-1792) oraz o niepodlegtosc Stanéw
Zjednoczonych (1775-1783)¢. W kazdej

z nich pojawita sie préba uzyskania hege-
monii na morzu, kontroli nad strategicz-
nym miejscem, ktére zapewniaé miato
przewage nad innymi krajami. Rozwoj
handlu droga morska jest jedna z najwaz-
niejszych gatezi gospodarki zapewniajacej
dobrobyt panstwa. Nic wiec dziwnego,

ze od starozytnosci zabiegano o dominacje
na morzu.

Przedstawienia ,bitew morskich”
miaty przede wszystkim charakter roz-
rywkowy. Dodatkowo widowiska takie,
jak to z 1791 1., poza fascynacjg antykiem,
wskazywato na tresci propagandowe
przypominajace o dazeniach Stanistawa
Augusta majacych na celu wzmocnienie
paristwa. Dziatania kréla dotyczace od-
budowy polityki morskiej przejawiaty sie
miedzy innymi w zabiegach majacych na
celu realizacje Kanatu Pinskiego (Kanatu
Oginskiego) oraz Kanatu Muchawieckiego
(Kanatu Krélewskiego, Kanatu Dniepr-
Bug), dzieki ktérym miat powstac
szlak morskitaczacy Battyk z Morzem
Czarnym?”. Dzieki pézZniejszym stara-
niom wtadca otrzymat od Katarzyny II
zapewnienie o zwolnieniu z cet rosyjskich
polskiego handlu czarnomorskiego, po-
zostawiajac nieduzg optate tranzytowg?®.
Niestety, ze wzgledéw politycznych nie
wszystkie zamiary Stanistawa Augusta zo-
staty do konca zrealizowane.

26 Zob. np. E. Kosiarz, Wojny na Battyku X-XIX w.,
Gdarisk 1978, s. 235-371; tenze, Bitwy morskie..., dz.
cyt., s. 61-153; P. Wieczorkiewicz, dz. cyt., s. 224-425.

27 Np. [A. Naruszewicz], Diariusz podrézy... (8 IX 1784).

28 0d 1783 r. dziatata Kompania Handlowa Polska,
ktéra zajmowata sie organizacja handlu w rejonie
Morza Czarnego. Zob. GW, 1787, 13 [, Suplement do
nr 4.
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Wzorniki Normanda i Quaglia.
Wykorzystanie publikacji francuskich

przy realizacji nagrobkoéw na cmentarzach
Warszawy w latach 1840-1860

W XIX w. postugiwanie sie wydawnictwami wzormikowymi przy projektowaniu pomnikow
nagrobnych byto szeroko rozpowszechniong praktyka stosowana na cmentarzach europejskich’!

MARTA WIRASZKA

1. Empirowe mauzoleum rodziny Petyskuséw na cmentarzu
ewangelicko-augsburskim (al. 9, gr. 25) oraz karty wzornika Normanda (pl. 26)
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Lokowanie nowych cmentarzy na terenach

1Teze powyzsza dokumentuja nagrobki znajdujace sie na
cmentarzach europejskich. Przyktady, dla celéw niniejszego
artykuty, zostaty ograniczone do krajéw niemieckojezycznych
idwoch wzornikéw francuskich, bedacych tematem opra-
cowania. Pierwsze dwa pomniki pochodza z Niemiec: jeden
z cmentarza w Karlsruhe (kolumna zwiericzona rzymskim
hetmem), drugi z Bazylei (stela ze zwiericzeniem inspirowa-
nym belkowaniem i pokrywa sarkofagu Scypiona). Zwrdcit na
nie uwage Wiestaw Procyk, analizujac sposoby i zakres wy-
korzystania niemieckiego albumu nagrobkéw na cmentarzu
Powazkowskim. W oparciu o wskazane przez niego wzory,
ktore opublikowano w formie zeszytéw w latach 1859-1868,
mogly powstac na Starych Powazkach pomniki: ptk. Teodora
Rudnickiego (zm. 1813, kw. 16, rz. 2 - wg wzoru z Karlsruhe)
oraz prezesa Najwyzszej Izby Obrachunkowej Ignacego
Zieliriskiego (zm. 1835, kw. 33, rz. 3 - wg wzoru z Bazylei) i inz.
Juliusza Wezyka (zm. 1862, kw. 179, rz. 2 - wg wzoru z Bazylei).
Poniewaz autor nie okreslit precyzyjnie czasu ich powstania
w Niemczech ani w Polsce, a przyktady warszawskie - co
podkreslit - nie s3 wiernym odwzorowaniem pierwowzoréw
niemieckich, stad nie mozna ich uznac za pewne inspiracje dla
odpowiednikéw znajdujacych sie na Powazkach. Szczegélnie
w odniesieniu do nagrobka z Bazylei istnieja uzasadnione wat-
pliwosci (Zob. nizej). Z kolei analiza poréwnawcza plansz na-
grobkéw z Karlsruhe i Bazylei z przyktadami zamieszczonymi
w albumach francuskich dowodzi, ze pomniki niemieckie sa
nieznacznie zmodyfikowana wersja wzordéw zamieszczonych
przez Normanda w 1832 r. Na planszy 14 znajduje sie kolumna
zwiericzona helmem upamietniajaca gen. Jeana-Pierre’a Jacqu-
eta(1779-1829, Pére-Lachaise - kw. 28, rz 3, proj. arch. Debret,
wyk. Schwind) przypominajaca rozwiazanie z cmentarza
w Karlsruhe. Na planszy 66. zostat natomiast umieszczo-
ny pomnik mogacy by¢ inspiracja dla nagrobka w Bazylei,
ktéry wzniesiono na cmentarzu Pére-Lachaise dla Frangois
AndréPicota (proj. arch. Destouche, ob. nieistniejacy). Trzeci
nagrobek znajduje sie na cmentarzu Centralnym w Wiedniu
(Gruppe 32A, Nr 20). Pomnik postawita po $mierci Carola
Comiti O'Sullivan de Grassa (zm. 1888) zona Carlotta Wolter
(1834-1897), aktorka wiedeniskiego Burgtheater. Nagrobek
otrzymat forme steli zwiericzonej para wolut. Front pomnika
zdobi ptaskorzezba z marmuru karraryjskiego wykonana
przez Viktora Oskara Tilgnera (1844-1896), ktry wezesniej
wymodelowat popiersie aktorki przeznaczone dla Burgthe-
ater w Wiedniu (1873). Na ptaskorzezbie zostata ukazana Car-
lotta Wolter w stroju antycznym, z wigzanka réz na kolanach,
siedzaca z pochylona glowa przed umieszczonym na wysokim
postumencie popiersiem zmartego matzonka. Forma pomnika
wiedenskiego wskazuje na to, ze byt on wzorowany na
nagrobku Edmonda de Bourcke (zm. 1821), tajnego doradcy
kréla duriskiego i ministra na dworze francuskim, ktéry
znajduje sie na cmentarzu Pére-Lachaise (kw. 39,1z 7). Gtéwna
jego ozdoba jest ptaskorzezba (190 cm x 160 cm) z biatego
marmury, sygnowana: P--J. David, 1826 (David d'Angers), ktéra
przedstawia siedzaca hrabine Marie Assunte Leonide Butini
de Bourcke (zm. 1845) jako antyczna matrone, z wiazanka cy-
pryséw na kolanach i wzrokiem utkwionym w portret meza,
ktoéry w formie biustu znajduje sie na wysokim shupie. Projekt

Instytut Historii Sztuki UKSW

podmiejskich otworzyto nowe mozliwosci
upamietniania zmartych. Ograniczeniem
przestat by¢ brak miejsca. Odtad gust es-
tetyczny i zasobnos¢ portfela, w potacze-
niu z umiejetnosciami rzemies§lniczymi,
decydowaty o koficowym efekcie dzieta.
Wzrost zainteresowania trwata forma
upamietniania zmartych wptynat z kolei
na zwiekszenie liczby firm kamieniarskich
i zaktadéw rzezbiarskich. Szczegdlnie te
pierwsze staty sie gtdwnym zZrédtem roz-
powszechniania form ze wzornikéow, ktére
utatwiaty klientowi sprecyzowanie swoich
oczekiwan za okreslona cene.

Zawarte we wzornikach przyktady
wykorzystywano na dwa sposoby. Mogty
one stanowic¢ albo kopie mniej lub bardziej
wierng oryginatowi, albo stuzy¢ za Zrédto
popularyzacji detali architektonicznych (np.
zwieniczen, ornamentéw itp.) oraz typow
nagrobkéw (np. cippusy, stele itp.). Czeste
powtarzanie tych samych pojedynczych
elementéw utrudnia, a niekiedy wrecz unie-
mozliwia wskazanie wtasciwego wzorca.

pomnika, zaméwionego przez hrabine, przygotowat architekt
Louis Visconti. Monument zostat , zauwazony” i zamieszczony
we wzornikach autorstwa Normanda (pl. 12) i Quaglia (pl. 16).
Na wybdr wzorca dla nagrobka wiedenskiego wplyw miato
ustawienie go w sektorze Stawnych Osobistosci, w ktérym
znajdowaly sie powstate w 1888 r. pomniki Beethovena
iSchuberta, inspirowane formami antyczno-empirowymi

z poczatku XIX stulecia. Do tej tradycji nawigzywat réwniez
ukoniczony w 1895 r. przez architekta Georga Niemanna
irzezbiarza Karla Kundmanna nagrobek architekta Theophila
von Hansena (zm. 1891), wzorowany na monumencie Franza
Schuberta. L. M. Normand, Monuments funéraires choisis dans
les cimetiéres de Paris et des principales villes de France, Paris
1832, pl. 12,141 66; F. Quaglia, Le Pére Lachaise ou Recueil de
dessins au trait et dans leurs justes proportions des principaux
monuments de ce cimetiere, Paris 1832, pl. 16; H. Jouin, La sculp-
ture dansles cimetiéres de Paris, w: Nouvelles Archives de’Art
Frangais, t. 13, Paris 1897, s. 130-131; Das Grabdenkmal Theophil
Hansens auf dem Centralfriedhofe, ,Der Architekt” 1895,t.1,s.
39; H. Pemmer, Der Wiener Zentralfriedhof. Seine Geschichte
und seine Denkmdiler, Wien 1924, s, 42; W. Procyk, XIX-wieczny
wzornik pomnikéw nagrobnych. Proba okreslenia sposobow
izakresu wykorzystania wzoréw na cmentarzu powgzkow-
skim, w: Cemetery Art-Sztuka cmentarna-Lart de cimetiére.
Dokumenty sympozjum naukowego, 28-30 pazdziernika 1993
r.,red. O. Czerner, 1. Juszkiewicz, Wroctaw 1995, s. 281-282, il.
przyklady 5i6.
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Duzo tatwiej jest ustali¢ pierwowzor, kiedy
mamy do czynienia z forma bardziej zto-
zona. Z tego wzgledu, rozbudowane pod
wzgledem architektonicznym i rzezbiar-
skim pomniki nagrobne, powstajace jako
nasladownictwa pojedynczych dziet albo
bedace kompilacjg dwu lub wiecej przy-
ktadéw, beda podstawowym tematem roz-
wazan niniejszego artykutu - pierwszego
z dwéch planowanych artykutow?.
Zagadnienie sposobu i zakresu wyko-
rzystania dziewietnastowiecznych wzorni-
kéw w plastyce sepulkralnej Warszawy byto
dotad jedynie sygnalizowane w opracowa-
niach poswieconych cmentarzom stotecz-
nym. Wyjatek stanowi praca dyplomowa
Wiestawa Procykas. Autor odnalazt w biblio-
tece Wydziatu Architektury Politechniki
Warszawskiej jedno z niemieckich wydaw-
nictw wzornikowych zatytutowane Der
Friedhof Allgemeines Musterbuchausgefiihrter
Grab - Denkmdiler und Monumente. Catos¢
liczaca 600 kolorowanych litografii po-
mnikéw nagrobnych, z ktérych do dzis
zachowato sie 441 plansz, byta wydawana
w Karlsruhe w formie zeszytéw zebranych
w pieciu tomach w latach 1859-1868. Autor
wykazal, ze kilka z nich zostato wykorzy-
stanych przy realizacji nagrobkéw na cmen-
tarzu Powazkowskim. PéZniej dwanascie
najciekawszych przyktadéw zostato opu-
blikowanych w osobnym artykule. Wsréd
nich, az siedem powstato z inspiracji obiek-
tami znajdujacymi sie na cmentarzu Pére-
Lachaise. Moze to nieco dziwig, jesli wezmie
sie pod uwage catkowita liczbe nagrobkoéw

2 W pierwszym zostanie przedstawione wykorzysta-
nie wzornikoéw Louisa Marie Normanda i Ferdinanda
Quaglia przy realizacji nagrobkéw na cmentarzach
Warszawy. W drugim beda omdéwione przyktady pocho-
dzace z albumu Josepha Marty.

3 W. Procyk, Niemiecki album nagrobkéw z XIX wieku
a cmentarz powgzkowski w Warszawie. Okreslenie
sposobow i zakresu wykorzystania wzoréw, Wydziat
Konserwacji Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 1986 [niepublikowana praca magisterskal.

4 Tenze, XIX-wieczny..., dz. cyt., s. 277-286.

pochodzacych z tego cmentarza - 46 obiek-
tow, ktora stanowi zaledwie 10% wszystkich
zachowanych przyktadéw. W celu wyjasnie-
nia tego fenomenu zostaty przeprowadzone
W 2014 I. przez piszaca te stowa badania

na cmentarzach paryskich, ktére potwier-
dzity, iz znaczna liczba pomnikéw, znajdu-
jacych sie na Pére-Lachaise i Montmartre,
posiada swéj odpowiednik na cmentarzach
Warszawy.

Na poczatku XIX w. zostaty za-
tozone poza rogatkami miasta cztery
gtéwne cmentarze Paryza: po stronie
wschodniej - Pére-Lachaise (1804), na p6t-
nocy - Montmartre (1825), na potudniu -
Montparnasse (1824) i od zachodu - Passy
(1802). Najstynniejszym i najwiekszym
z nich byt Pére-Lachaise, zaprojektowany
przez architekta Alexandre’a Théodore’a
Brongniarta (1839-1813). Od roku 1817, kiedy
zostaty tu przeniesione trumny najstyn-
niejszej Sredniowiecznej pary kochankéw,
Abelarda i Heloizy, paryzanie upodobali so-
bie ten cmentarzs. Zamozni obywatele mia-
sta masowo wykupywali koncesje na budo-
we grobowcow i kaplic rodzinnych, ktérych
wykonanie powierzali najwybitniejszym
architektom i rzezbiarzom francuskim tego
okresu. Ich artystyczny wktad w upieksza-
nie cmentarza dokumentowaty ilustrowa-
ne albumy i wydawnictwa o charakterze
przewodnikowym, po§wiecone historii
Pére-Lachaise i pomnikom pochowanych
nanim oséb.

Jednym z pierwszych wydan tego ro-
dzaju byto opracowanie Plans du palais de la
Bourse de Paris, et du Cimetiére Mont-Louis...
z 1814 1., ktére wzbogacono szescioma plan-
szami autorstwa Alexandre’a Brongniarta®.
Nastepna publikacja zatytutowana Les mau-

5 C.Jockle, Cmentarze. Stynne nekropolie Europy, War-
szawa 2000, s. 84.

6 Plans du palais de la Bourse de Paris, et du Cimetiére
Mont-Louis en six planches par Alexandre-Théodore
Brongniart, Paris 1814.



solées frangais : recueil des tombeaux les plus
remarquables par leur structure, leurs épi-
taphes ou les cendres qu'’ils contiennent, érigés
dans les nouveaux cimetiéres de Paris ukazata
sie siedem lat pdZniej. Jej autorem, zaréwno
tekstu, jak zamieszczonych w niej litogra-
fii, byt francuski grafik i historyk sztuki
Théodore de Jolimont (1787-1854)7. W 1817 T..
wyszed} pierwszy tom dzieta przygotowa-
ny przez architekta C. P. Arnauda, Recueil
de Tombeaux Des Quatre Cimetieres de Paris®.
Drugi tom ukazat sie w roku 1825. Do obu
czesci dotaczono kolorowe litografie na-
grobkéw. Zadna jednak z wymienionych
pozycji nie odcisneta takiego pietna na
sztuce sepulkralnej Warszawy, jak trzy na-
stepne dzieta, ktére ukazaty sie w Paryzu
w latach 30. XIX w.

Autorem pierwszego, zatytutowanego
Le Pére Lachaise ou Recueil de dessins au trait
et dans leurs justes proportions des principaux
monuments de ce cimetiére, byt miniaturzysta
ilitograf pochodzenia wtoskiego Ferdinando
Quaglia (1780-1853)?, drugiego: Monuments
funéraires choisis dans les cimetieres de Paris
et des principales villes de France francuski
architekt i grafik Louis Marie Normand
(1788-1874)°. Oba dzieta ukazaty sie w 1832 r.
W pierwszym zostato zamieszczonych
25 plansz z litografiami kaplic i nagrobkéw,
grupowanych po kilka na jednej stronie.
W drugiej liczba plansz byta trzykrotnie
wieksza, sktadaty sie nania 72 karty, na kté6-
rych rozmieszczono po kilka przyktadow.
Litografie Normanda uzupetniata dodatko-
wo podziatka i krotki tekst objasniajacy, od-
noszacy sie do zmartej osoby oraz pomnika,
ktéry ja upamietniat.

7 Th. de Jolimont, Les mausolées frangais: recueil des
tombeaux les plus remarquables par leur structure, leurs
épitaphes ou les cendres qu'ils contiennent, érigés dans
les nouveaux cimetiéres de Paris, Paris 1821.

8 C.P. Arnaud, Recueil de Tombeaux Des Quatre Cime-
tiéres de Paris, t. 1-2, Paris 1817-1825.

9 F. Quaglia, dz. cyt.
10 L. M. Normand, dz. cyt.
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Trzecia z publikacji ukazata sie dru-
kiem w roku 1839. W przeciwienstwie do
poprzednich wydawnictw Les principaux
monuments funéraires du Pére-Lachaise, de
Montmarte, du Mont-Parnasse et autres cime-
tieres de Paris byto dzietem trzech autoréow™.
Joseph Marty przygotowat krétki opis kaz-
dego pomnika, obiekty wybrat i pomierzyt
architekt Rousseau, a kolorowe litografie
wykonat Emile Lassalle (1813-1871). Kazda
z 86 plansz mieScita jeden obiekt opatrzony
podziatka. Dodatkowym walorem byto tto
roslinne, tworzace nastrojowa oprawe kaz-
dego pomnika.

Nagrobki i kaplice zawarte w tych
albumach dokumentuja istniejace 6wczesnie
obiekty na cmentarzach Paryza. Pod wzgle-
dem stylistycznym jest to grupa bardzo jed-
norodna, prezentujaca formy klasycystycz-
no-empirowe inspirowane sztuka grecka,
rzymskaiegipska. Najwiecej przyktadéw
zebrano z cmentarza Pére-Lachaise.

Litografie odgrywaja pierwszoplanowsa
role, dominujac nad tekstem, ktéry zosta-
je sprowadzony do roli dodatku. Istotnym
elementem opisu pomnika staje sie kroétkie
omoéwienie formy z podaniem, o ile byto to
mozliwe, nazwisk artystow, ktérzy przyczy-
nili sie do jego powstania. R6znice w podejsciu
do tematu widac¢ wyrazniej, gdy porownamy
francuskie wydawnictwa z pierwszym dzie-
tem polskim o podobnym charakterze, wyda-
nym w latach 1855-1858, autorstwa Kazimierza
Wriadystawa Wéycickiego (1807-1879), ktére
poswiecono cmentarzowi Powazkowskiemu
iinnym nekropoliom warszawskim?.
Zamieszczone tam ilustracje funkcjonuja na
zasadzie uzupelnienia zycioryséw zastuzo-
nych oséb, albo jako efektowny ozdobnik, nie-
majacy odniesienia do tekstu. Opisy pomnikow

11 J. Marty, Les principaux monuments funéraires du
Pere-Lachaise, de Montmarte, du Mont-Parnasse et
autres cimetiéres de Paris, Paris 1839.

12 K. W. Wéycicki, Cmentarz Powgzkowski pod Warsza-
wag, t. 1-3, Warszawa 1855-1858.
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trudno nawet nazwac lakonicznymi, poniewaz
ograniczaja sie najczesciej do informacji o ist-
nieniu nad grobem trwatego upamietnienia,
bez podania szczegdtow. Nazwiska wykonaw-
codw pojawiaja sie bardzo rzadko.

Warszawa na poczatku XIX stulecia,
podobnie jak Paryz, posiadata cztery cmenta-
rze: dwa katolickie - Swiqtokrzyski (1781, ob.
nieistniejacy) i Powazkowski (1790) oraz dwa
ewangelickie - luteranski (1792) i kalwiriski
(1792). Dopiero we wrzesniu 1841 r. oficjalnie
otwarto cmentarz prawostawny. Cztery
z nich zostaty zatozone blisko siebie, na Woli.
Ztego trzy - Powazkowski, luteranskii kal-
winski - szczesliwie bez powazniejszych
strat dotrwaty do naszych czaséw. Najstarsze
nagrobki pochodza z przetomu X VIIT i XIX
stuleciaizachowaty sie na cmentarzu ewan-
gelicko-augsburskim. Sa to jednak pojedyncze
przyktady®. Liczniejsza grupe stanowia dopie-
ro obiekty powstate wlatach 30.i 40. XIX w.

Najwczesniejszym przyktadem, ktéry
powstat w oparciu o wydawnictwo wzorni-
kowe Normanda, jest empirowe mauzoleum
rodziny Petyskuséw na cmentarzu ewange-
licko-augsburskim (al. 19, gr. 25). Grobowiec
tworza dwie prostokatne w przekroju, ze-
stawione ze soba dtuzszym bokiem czesci*
(il. 1). Dla dalszych rozwazan istotny bedzie
prostopadtoscian znajdujacy sie od strony
zachodniej, wezszy i wyzszy - z inicjatami
~AP.”, zwieniczony urna z kirem. Zostat on
wystawiony, na co wskazuja inicjalty umiesz-
czone posrodku wierica laurowego, dla zmar-
tego w wieku lat 24 Adolfa Petyskusa, ktory
byt jedynym synem Krzysztofa Hermana

13 Za przyktady moga postuzy¢ nagrobki Elizabeth
Eckelt (1777-1798) i Anny Reginy Kilemann (1760-1793).
Pierwszy znajduje sie w al. 2, gr. 24, drugi w al. 1, gr.
19. A. Cereniewicz, Cmentarze ewangelickie w Warsza-
wie. Przewodnik praktyczny, Warszawa 2011, s. 38, 74.

14 Oréznym czasie powstania obu tych czesci §wiadcza
poprowadzone na innym poziomie, rézniace sie od
siebie, profile gzymsu cokotowego i koronujacego
oraz widoczne pekniecia w miejscach styku dwaéch
cztonéw groboweca.

Petyskusa (zm. 1822) i Marianny z Szulcéw
(zm. 1838). Po $mierci Krzysztofa, znanego
warszawskiego finansisty i dzierzawcy lote-
rii, onijego siostra Emilia odziedziczyli jedna
znajokazalszych kamienic czynszowych

w Warszawie, ktéra dla ich ojca zbudowat

u zbiegu ulic Senatorskiej i Wierzbowej
Chrystian Piotr Aigner w latach 1818-1821.

Pomnik zmartemu synowi wystawita
zapewne matka pomiedzy 1836 a 1838 1. Po jej
$mierci coérka rozbudowata grobowiec, do-
dajac dojuzistniejacego czworokata nizszy
- mieszczacy wejscie zamykane metalowymi
drzwiamiizwieniczony krzyzem, pod ktérym
zostat umieszczony napis:,,GROB RODZINY
/ PETYSKUSOW". Przebudowa miata miejsce
najpozniej okoto potowy XIX w., poniewaz
opis wygladu mauzoleum zamieszczony
w 1858 1. przez Woycickiego uwzglednia za-
rowno urne, jak i krzyz ze znajdujaca sie pod
nim inskrypcja®.

Czes¢ grobowca upamietniajgca Adolfa
Petyskusa zawiera elementy, bedace wiernym
powtérzeniem mauzoleum rodziny Frochotéw
(il. 1), ktére zostato wzniesione dla Nicolasa
Frochota (1761-1828), prefekta departamentu
Sekwany i Paryza na cmentarzu Pere-Lachaise
(kw. 37, rz. 1). Projekt przygotowat w 1828 r.
architekt Etienne Hippolyte Godde (1781-1869).
Rok pézniej powstaty dwie marmurowe pta-
skorzezby (180 x 100 cm), wykonane przez
Nicolasa Bernarda Raggiego (1790-1862) i sy-
gnowane: ,Raggi1829”. Pozostate dekoracje
zostaty odkute w kamieniu przez rzezbiarza
Jeana Baptiste’a Louisa Plantara (ok. 1790-1879)"".
Do elementéw zaczerpnietych z francuskiego
mauzoleum zaliczy¢ nalezy ogdlna koncepcje
z podziatem na cokétizwieniczenie w formie
niskiego tréjkatnego naczoétka z uskrzydlong

15 E. Szulc, Cmentarz ewangelicko-augsburski w Warsza-
wie. Zmarliiich rodziny, Warszawa 1989, s. 429;
J. S. Majewski, Warszawa nieodbudowana. Krélestwo
Polskie w latach 1815-1840, Warszawa 2009, s. 231-234.
16 K. W. Woycicki, dz. cyt, t. 3, s. 250.

17 L. M. Normand, dz. cyt., pl. 26.
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klepsydra w tympanonie i akroteriami
ozdobionymi stylizowanymi palmetami.
Doktadnym odwzorowaniem paryskiego pier-
wowzoru sa tez elewacje boczne z reliefem pto-
nacych tréjnogdw oraz wienczaca grobowiec
urna okryta catunem. Jedynie girlanda kwia-
towa podwiazana wstazkami do odwréconych
pochodni, ujmujgca umieszczony posrodku
wieniec laurowy z inicjatami,, AP.”, pochodzi

z innego pomnika, ktéry podobnie jak mau-
zoleum Frochotéw znalaz? sie we wzorniku
Normanda. Z opisu zamieszczonego powyzej
litografii wynika, ze oryginalna stela z literami
HR, zostata wystawiona na cmentarzu pétnoc-
nym (cmentarz Montmartre) dla cérki pisarza,
pani Roger (il. 1).

18 Tamze, pl. 5. Normand nie podaje daty $mierci panny
Roger, ktéranajprawdopodobniej byta cérka Barthele-
my Rogera.

Instytut Historii Sztuki UKSW

Projekt mauzoleum familii Frochotéw
zostal raz jeszcze wykorzystany na
Powazkach (kw. 14, rz. 6), przy realizacji po-
mnika Sokotowskich (il. 2), kupieckiej rodziny
pochodzenia szlacheckiego™. Czas powsta-
nianagrobka okresla data,,1846” wyrytana
poziomej ptycie zamykajacej dostep do mu-
rowanej piwnicy grobu, nad ktérym wznosi
sie kamienny pomnik na dwustopniowym
podwyzszeniu i szeSciennym cokole. Cokét
ten stanowi podstawe dla wysokiego prosto-
padtoscianu, ktérego gorna czesc ozdabia pal-
metowy fryz z gzymsem dekorowany lisémi

19 Nagrobek zostal wystawiony dla upamietnienia:
zgastej w roku 1837 w wieku lat 13 Emilii Sokotowskiej
izmartego osiem lat p6Zniej Aleksandra Sokotowskie-
go, ktory w chwili §mierci miat 18 lat. Pomnik wysta-
wili dzieciom rodzice, Andrzej Sokotowski (zm. 1861)

- kupiec i sedzia trybunatu handlowego i Fryderyka
z Sukiertéw (zm. 1873). Zob. inskrypcje na nagrobku.

2. Kartaze
wzornika
Normanda
(pl. 26)
ifragment
nagrobka
Sokotowskich
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akantu oraz krzyz. Front pomnika wypetnia
ptaskorzezba, ktéra przedstawia siedzacego
bokiem mtodzierica, z gtowa przyozdobiong
wawrzynem i rekoma ztozonymi na lewym
kolanie, ktéry wpatrzony jest w urne stojaca
przed nim na postumencie. Zwrécenie mto-
dzienica prawym profilem do ogladajacego
wskazuje, ze w tym przypadku skorzystano
zwzornika Quaglia® (il. 2). W dziele autorstwa
Normanda postac zatobnika znajduje sie bo-
wiem po lewej stronie wejsciaijest wzwigzku
z tym zwrécona do widza lewym bokiem.
Urne nalitografii jego autorstwa oplata na
brzuscu uroboros, czyli detal, ktérego brak
u Quagliaina nagrobku Sokotowskich.

Pomniki rodziny Petyskusow
i Sokotowskich stanowig przyktady selek-
tywnych zapozyczen detali, na tyle jednak do-
stownych w formie, ze nie pozostawiajacych
watpliwosci co do wskazanego wzorca®. Dwa
nastepne nagrobki powstaty réwniez w opar-
ciu o jeden pierwowzor, ktéry - w przeciwien-
stwie do oméwionych przyktadéw - zostat
skopiowany w catosci. Obiekty te r6zni od sie-
bie jedynie inny stopien doktadnosci odwzoro-
wania oryginatu.

Pierwszy z nich zostal wzniesiony na
cmentarzu ewangelicko-reformowanym
(kw. K, rz. 2) dla prezydenta m. Warszawy
Karola Fryderyka Woydy (1771-1846)*, drugi
poswiecony zostat pamieci generata-adiutanta
Michata Wtodka (1780-1849) na Powazkach
(kw. 14, rz. 5). Oba wzorowane byty na

20 F. Quaglia, dz. cyt., pl. 11.

21 Pomniki Petyskusow i Sokotowskich nie s3 jedynymi
przyktadami nasladownictwa paryskiego mauzoleum
rodziny Frochotéw. Architektoniczne powtdrzenie
formy mauzoleum powstato w Starej Rawie dla
Prandotéw Trzcinskich herbu Rawicz. Wiecej na ten
temat w artykule: Mauzoleum Prandotow Trzcinskich
w Starej Rawie - pierwowzor i potencjalni tworcy,
»Biuletyn Historii Sztuki” 2015, nr 3, t. 77, s. 1-22.

22 Zyciorys Karola F. Woydy zostat zamieszczony w:
JPrzyjaciel Ludu” 1847, nr 49, s. 387-389 (tamze
portret prezydenta); K. W. Wéycicki, dz. cyt.,, t. 3, s.
257-258;].1E. Szulcowie, Cmentarz ewangelicko-re-
formowany w Warszawie, Warszawa 1989, s. 280-281.

pomniku marszatka Francji André Massény
(1758-1817), ktéry stanat na cmentarzu Pére-
Lachaise (kw. 28, rz.1), a nie, jak omytkowo po-
datw 1851r. ,Kurier Warszawski”, w Zurychu
w Szwajcarii®. Przektamanie, zapoczatkowane
przez gazete, byto péZniej powtarzane przez
kolejnych badaczy?.

Litograficzna odbitka nagrobka
Massény zostata zamieszczona we wszyst-
kich trzech publikacjach francuskich z lat
30. XIX w.? Po poréwnaniu ich z pracami na
terenie Warszawy mozna wskazac z duzym
prawdopodobienstwem, iz oba wzorowane
byty nalitografii Normanda (il. 3). Normand,
jako jedyny, zamiescit detale z niewidocz-
nych, w ujeciu frontalnym, bokéw pomnika.
Chodzi o dekoracyjne wypelnienie ptasz-
czyzn cokotu: frontowej - u Woydy i lewej
u Wtodka, na ktérych widnieje herb z girlan-
daiparamieczy, ktére w oryginalnym pro-
jekcie ozdabiaja tylna elewacje postumentu?.

Twoérca pomnika Massény byt
Ambroise Méry Vincent (1776-1863).
Architekt wykorzystat tradycyjna forme
egipskich pomnikéw solarnych, ktére od
Il tysiaclecia p.n.e. wykorzystywane byty
do dekorowania komplekséw grobowych,
aw europejskiej ikonografii sepulkralnej na
state zagoscity od poczatku XVIw., symbo-
lizujgc wieczng chwate i nie§miertelnoséz.

23 ,Kurier Warszawski” 1851, nr 138, s. 718.

24 S. Szenic, Cmentarz powgzkowski 1790-1850. Zmarli
iich rodziny, Warszawa 1979, s. 408; M. 1. Kwiatkow-
ska, Rzezbiarze warszawscy XIX wieku, Warszawa
1995, s. 34.

25 Pomnik Massény, najwczesniej - pomijajac wydania
Quaglia (pl. 17), Normanda (pl. 14) i Martyego (pl.
56), reprodukowany byt w dziele Th. de Jolimonta
w 1821r.

26 L. M. Normand, dz. cyt., pl. 14.
27 Tamze.

28 Najstarszy zachowany obelisk z czaséw nowozyt-
nych znajduje sie w kos$ciele Santa Maria del Popolo
w Rzymie, w kaplicy grobowej rodziny Chigich,
zaprojektowanej razem z wyposazeniem przez
Rafaela w latach 1513-1516 (realizowana do 1554 r.).
Zob. A. Tyszkiewicz, Motyw obelisku w sztuce na-
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Wedtug projektu Vincenta zostat wykuty

z marmuru karraryjskiego szeSciometrowej
wysokosci obelisk na szeSciennym cokole.
Jego podstawe z czterech stron wiencza
niskie, tréjkatne naczétki wypetnione
wianuszkiem z nieSmiertelnikéw i ozdo-
bione akroteriami w formie stylizowanych
palmet. Pomnik stangt posrodku kwadra-
towej kwatery, ktérej naroza wyznaczyty
kamienne stupki potaczone metalowa
balustrada.

grobnej Warszawy jako element europejskiej tradycji
sepulkralnej, ,Meander” 2005, nr 3, s. 356-376.

Ornamentacje zdobiace cokét wykonat
rzezbiarz Jacques®. Od frontu oraz w elewacji
tylnej sa to girlandy laurowo-debowe podwie-
szone wstazkami do rekojesci dwoch nagich
mieczy; wbocznych zas skrzyzowane tuby
znadaniami tytutéw honorowych otoczone ga-
}azkamilaurowymi. Dekoracji cokotu dopetnia
wspomniany herb marszatka z wysokimi od-
znaczeniami paristwowymi oraz znajdujace sie
z przodu pomnika popiersie ujete z profilu. Jego
tworca byt Francois Joseph Bosio (1768-1845),

29 L. M. Normand, dz. cyt., pl. 14.

30 Tamze.

3. Nagrobki
Karola
Fryderyka
Woydy i
Michata
Wtodka
oraz karta
ze wzornika
Normanda
(pl.14)
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popularny francuski rzezbiarz, uczen Canovy,
autor miedzy innymi relieféw na kolumnie na
placu Venddme i kwadrygi na tuku triumfal-
nym na Place du Carrousel w Paryzu.
Wykonaweca jednego z pomnikéw
warszawskich takze nie jest osobg ano-
nimowa3. Dzieki informacji Wéycickiego
wiadomo, ze popiersie Michata Wtodka
wymodelowat rzezbiarz warszawski,
uczen Thorvaldsena - Jakub Tatarkiewicz
(1798-1854)?'. Czes¢ badaczy na tej podsta-
wie przypisata artyscie autorstwo catosci.
Stoi to jednak w sprzecznosci z przekazem
LKuriera Warszawskiego”, ktéry informo-
wat, ze: ,Pomnik ten wyrobiony [zostat,
M. Wiraszka] z kamienia ciosowego w fa-
bryce jednego z tutejszych kamieniarzy”s2.
Okreslenia tego nie uzyto by w odniesieniu
do takiego artysty, jakim by} Tatarkiewicz.
Niestety nazwisko wtasciciela zaktadu ka-
mieniarskiego zostato przemilczane.
Analiza formalna nagrobkéw Woydy
i Wtodka wskazuje, ze oba mogty wyjsé
z jednej pracowni (il. 3). Podobieristwa za-
uwazalne sa w opracowaniu herbéw oraz
wykonaniu i rozmieszczeniu girland. Na
obu obeliskach festony z lisci debowych
umieszczono od frontu, a z laurowych
na pozostatych bokach. Wianuszki z ma-
koéwek wystepujace w dekoracji troéj-
katnych naczétkéw zwienczenia cokotu
pomnika Woydy, pojawiaja sie réwniez na
Powazkach w tympanonie elewacji tylne;j.
Zblizony czas powstania obeliskow sprzyja
dodatkowo uwiarygodnieniu postawionej
tezy. Jako pierwszy powstat, moze jeszcze
przed koncem roku 1846, obelisk na cmen-
tarzu kalwinskim upamietniajacy Karola
Wojde (zm. 2111 1846). Pomnik Michata
Wtodka stanat na Powazkach pie¢ lat poz-
niej. 24 maja 1851 r. zwtoki generataijego
siostry Konstancji Wtodek zostaty prze-
niesione z katakumb do grobu rodzinnego.

31 K. W. Wéycicki, dz. cyt,, t. 1, s. 233.
32 ,Kurier Warszawski” 1851, dz. cyt., s. 718.
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Woéweczas tez nastapito uroczyste poswie-
cenie nagrobka3s.

Wybér obelisku Massény jako pier-
wowzoru, szczegdlnie dla pomnika Wtodka,
miat uzasadnienie w wymiarze ideowo-sym-
bolicznym. Obaj byli wysokimi ranga wojsko-
wymi, z duzym do§wiadczeniem na polach bi-
tewnych. Za swoje zastugi otrzymali wysokie
odznaczenia paristwowe i tytuty honorowe.
Masséna odznaczony byt Wielkim Krzyzem
Legii Honorowej i Komandorskim Orderem
Krolewskim §w. Ludwika. Po bitwach pod
Itawa (1807) i pod Essling (1809) zostat miano-
wany ksieciem Rivoli i ksieciem Essling, a 20
grudnia 1814 r. otrzymat od Ludwika X VIII
zaszczytny tytut para Francji®t. Mtodszy
od niego Michat Whodek stuzbe wojskowa
rozpoczat w 1800 r. Cwieré wieku pézniej
w dowdd uznania zostal mianowany genera-
tem-adiutantem Jego Cesarsko-Kroélewskiej
Mosci (1826), otrzymat tez majatek w gu-
berni wileriskiej w dzierzawe na lat 12 (1823)
i70 tys. rubli asygnowanych w nagrode za
kampanie polska (1830-1831). Po zakonicze-
niu kariery wojskowej zajmowat wysokie
stanowiska w administracji paristwowej,
bedac cztonkiem Rady Administracyjnej
Krolestwa Polskiego i prezesem Heroldii.
,Oprécz orderéw Cesarsko-Rosyjskich S.
Aleksandra Newskiego, Orta Biatego, S. Anny
1klasy z korona, 2 klasy z brylantamiiIV
klasy, S.Jerzego IV, S. Wtodzimierza 2,314
z kokarda: medali srebrnych zarok 18121 za
wziecie Paryza w roku 1814 - ktére sumiennie
wylicza Woycicki - byt kawalerem orderéw
zagranicznych: Leopolda Austriackiego
Komandorski, Pruskiego orta czerwonego
k1.1, Francuskiego S.Ludwika, oraz wojsko-
wych Bawarskiego i Wirtemberskiego, oraz
krzyza wojskowego Polskiego kl. 1135,

33 Tamze.
34 J. Marty, dz. cyt., s. 231-133.

35 K. W. Wdycicki, dz. cyt., t. 3, s. 167-168. Zob. réwniez:
Kurier Warszawski” 1849, nr 149, s. 737-738; S. Szenic,
dz. cyt., s. 408.

SW
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5. Rycina
ze wzornika
Normanda
(pl. 42)
inagrobek
Teodora
Tripplina

Podobne zyciorysy i kariery zawodowe
obu dow6dcéw zawazyty na wyborze okre-
Slonego wzoru pomnika dla Michata Wtodka.
Fundatorzy zdecydowali o powtérzeniu
~wedtug wszelkich rozmiaréw i formy” fran-
cuskiego pierwowzoru3. Zleceniodawcom
zalezato szczegdlnie na podkresleniu aspek-
téw gloryfikacyjnych, a w mniejszym stop-
niu wanitatywnych. Te ostatnie, w postaci
wienca z makéwek i uskrzydlonej klepsy-
dry, umieszczone zostaty na tylnej, trudno

36 ,Kurier Warszawski” 1851, dz. cyt., s. 718.

dostepnej elewacji. Aspekt gloryfikacyjny
zostat wzmocniony sita cnét jednego z najbar-
dziej utalentowanych i utytutowanych mar-
szatkéw Napoleona. Mestwo i honor, ktére
przysporzyty Massénie stawy i podziwu opi-
nii publicznej, zostaty réwniez wyekspono-
wane na pomnikach w Warszawie, w postaci
lisci debu i nagich mieczy.

Czynnik gloryfikacyjny, tak istot-
ny w nagrobku Wtodka, w przypadku
Woydy zostat ograniczony do przedniej
elewacji. Pozostate zostaty zdominowane
przez elementy wanitatywne - odwrécone



pochodnie potaczone laurowymi girlandami
i wianuszki splecione z makéwek. R6znice
widoczne w elementach wystroju i propor-
cjach (obelisk Woydy jest bardziej przysa-
dzisty, jego podstawa jest niemal réwna
nadbudowie), nalezy ttumaczy¢ innym
podejsciem do oryginatu. Pomnik Wtodka
pod wzgledem formalno-ikonograficznym
byt wierna kopia obelisku Massény, podczas
gdy nagrobek Woydy powstat jako inspiro-
wany pierwowzorem francuskim.

Na Powazkach znajduja sie co naj-
mniej jeszcze dwa obeliski, ktére wprawdzie
s pozbawione wiekszosci elementéw de-
koracyjnych, ale w ksztatcie i proporcjach
przypominaja realizacje pomnika Woydy.
Nalezy do nich nagrobek Jana Stummera
(zm. 1845), radcy stanu i naczelnego lekarza
wojskowego (kw. 13, rz. 4)*” oraz znacznie
od niego p6zniejszy, pochodzacy z prze-
tomu XIX i XX w. - rodziny Pniewskich
i Wyganowskich (kw. 33, rz. 2)%8.

We wzorniku Normanda, na planszy
54. zostal umieszczony nagrobek (il. 4), ktéry
zwrdcit uwage architekta z powodu piekne-
go wykonania®. Sarkofag - bo taka nagrobek
otrzymat forme - powstat dla uczczenia
pamieci Antoine’a Eustache’a Colina, po-
chowanego 12 stycznia 1829 r. na cmentarzu
Pére-Lachaise (kw. 32)%. Pomnik ten zostat
wykonany na wzdr grobowca Scypiona
Barbatusa z [T w. p.n.e., ktéry odkryto

37 Nagrobek wystawila zona, po§wigcajac go pamieci
meza i zmartych przed nim dzieci. Krétki opis pomni-
ka zamiescit Woycicki. K. W. Wéycicki, dz. cyt., t. 2,
s.33-34.

38 Pochowani z rodziny Pniewskich: Marian Bernard
(zm. 1899), Klementyna (zm. 1911), Klemens (zm. 1938).
Pochowani z rodziny Wyganowskich: Jan Nepomu-
cen (zm. 1903), Emilia (zm. 1909), Henryk (zm. 1927),
Zofia (zm. 1932), Janusz (zm. 1947). Zob. inskrypcje na
nagrobkach.

39 L. M. Normand, dz. cyt., pl. 54.

40 Tamze. Sarkofag Colina jest wierna kopia rzymskie-
go oryginatu. W nagrobku powtdrzono doktadnie
wymiary oraz detal - m.in. pie¢ typéw rozet w szesciu
metopach belkowania.
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w Rzymie na poczatku 1782 r. w mauzoleum
Scypionéw przy Via Appia. Odkryciu towa-
rzyszyto duze zainteresowanie sfer nauko-
wych. Do korica XVIII w. wyszty co najmniej
trzy opracowania w jezykach wtoskim
ifrancuskim, w ktérych znalazty sie obszer-
ne omoéwienia z dotaczonymi reprodukcjami
sarkofagu®. Nagrobek Colina powstat naj-
pewniej na podstawie ryciny zmieszczonej
w dziele Histoire de l'art chez les anciens par
Winckelmann (t. 2, pl. 26), wydanym w Paryzu
w 1794 1., ktory byt przedrukiem wczesniej-
szego wydania wloskiego. Paryski sarkofag
byt pierwszym z wielu nastepnych, jakie
pojawity sie do korica XIX w. na cmentarzu
Pére-Lachaise. Najbardziej znanym przykta-
dem tej grupy, ze wzgledu na osobe zmarte-
go, jest pomnik malarza Eugéne’a Delacroix
(1798-1863) - dzieto architekta Denisa Darcy
(1823-1904) z roku 1865, Wykonany Z czarnej
skaty wulkanicznej (kw. 49, rz.1)*.
Wspominam o tym, poniewaz
w Warszawie na cmentarzu Powazkowskim
znajduje sie kilka podobnych obiek-
tow. Najwczesniejszy zostal wzniesio-
ny nad grobem prezesa Najwyzszej Izby
Obrachunkowej Ignacego Zieliriskiego
(1781-1835) przez zone Marie Terese
z Nosarzewskich (kw. 33, rz. 3)#2. Drugi za-
projektowat i wystawit synowi Juliuszowi
(1836-1862), zmartemu przy budowie mostu
w Kownie - ojciec, Franciszek Wezyk Rudzki
(kw. 179, rz. 2)%. Kolejne powstaty w pierwszej

41 Zob. S. Lorentz, Sarkofag Scipiona w Polsce, ,Meander”
1946, nr 1, s. 34.

42 Inne przyktady sarkofagdw na Pere-Lachaise: Victora
Cousina (zm. 1867) - kw. 4, rz. 1, Charlesa Ernesta
Beulé (zm. 1874) - kw. 4, rz. 1, rodziny Barthélemy-Sa-
int-Hilaire - kw. 4, rz. 1, Antoine’a Vollona (zm. 1900)
-kw. 6, rz. 5.

43 Inskrypcja na nagrobku oraz nekrolog zamieszczony
w ,Kurierze Warszawskim”. ,Kurier Warszawski”
1835, nr 224, s. 1157.

44 W. Noskowski, Jan Wezyk Rudzki. (Wspomnienie
posmiertne), ,Tygodnik Ilustrowany” 1874, nr 342,
s. 38; S. Loza, Architekci i budowniczowie w Polsce,
Warszawa 1954, s. 264.
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potowie XX w.: w 1907 r. sarkofag Adaminy
z Potockich Chotoniewskiej (1839-1902)
zrzezba Aniota Zmartwychwstania

dtuta Piusa Welonskiego#s i w latach 2o0.

- Stanistawa Norblina (1860-1920)* oraz
Aleksandra Zawadzkiego (1870-1928)%.
Ostatnie dwa pomniki sygnowat zaktad ka-
mieniarski Jana Rudnickiego?®.

45 Kw. 162, rz. 1.
46 Kw. F/G, rz. 5.
47 Kw. 32 na wprost, rz. 4.

48 Zaktad kamieniarski i mechaniczna polerownia
granitu, wtasnos¢ Jana Rudnickiego, zostat zatozony
w 1897 r. przy ul. Dzikiej 69. Ksiega adresowa prze-
mystu fabrycznego w Krolestwie Polskim na rok 1906,
Warszawa 1905, ogloszenie nr 1184.

Ksztatt sarkofagow mogt by¢ inspi-
rowany wzornikiem Normanda. Zwtaszcza
pomnik Zieliniskiego (il. 4), w ktérym po-
wtoérzono z oryginatu oprofilowanie partii
cokotowej (wyjatek stanowi najnizej poto-
zony element, ktéry na litografii Normanda
jest wysokim stopniem, a na Powazkach
szeroka ptyta) oraz wystepujace w meto-
pach belkowania dwa rodzaje rozet naprze-
miennie rozmieszczone®. Przedstawiona
argumentacja, mimo iz prawdopodobna,

49 L. M. Normand niezbyt doktadnie odwzorowat sarko-
fag Colina. Zamiast pieciu typéw rozet rozmieszczo-
nych w szesciu metopach belkowania, we wzorniku sa
tylko dwa rodzaje naprzemiennie umieszczone.




6.Rycina nagrobka Morisota ze wzornika
Normanda (pl. 48)

nie wyklucza innych zrédet inspiracji.
Zwtaszcza, ze na terenie Polski pierwsze po-
mniki wzorowane na sarkofagu Francesca
Scypiona pojawity sie zanim ukazata sie

w Paryzu publikacja Normandas°. W parku
w Putawach, pomiedzy rokiem 1800 a 1801,
zostat ustawiony na zlecenie ksieznej
Izabeli z Fleming6w Czartoryskiej pomnik

z biatego marmuru w typie sarkofagu,
wykonany w Rzymie przez Massimiliana
Laboureura, po§wiecony pamieci rodzicéw
jej meza, Augusta i Zofii z Sieniawskich,
matzonkéw Czartoryskich. Z nazwiskiem
Potockich wiazat sie z kolei drugi obiekt,
wzniesiony w roku 1824 w Gucinie koto
Wilanowa (ob. w parku wilanowskim) przez
Aleksandre z Lubomirskich dla jej meza
Stanistawa Kostki Potockiego. Ostatni przy-
ktad, ktory powstat przed wykonaniem na
Powazkach pomnika Zielinskiego, znajduje
sie w Warszawie, w kaplicy Krélewskiej przy
kosciele Kapucynéw. Sarkofag ukonczony
w 1830 r. z okazji dwéchsetnej rocznicy uro-
dzin Jana III Sobieskiego, wykonat Ludwik
Kaufmann, wedtug projektu przygotowa-
nego przez Henryka Marconiego. Zbieg oko-
licznosci sprawit, ze pie¢ lat pdzniej w tym
samym kosciele odbyta sie msza zatobna,

po ktérej trumna ze zwlokami $.p. Ignacego
Zielinskiego zostata przeniesiona na cmen-
tarz Powazkowskis.

Wzgledy formalne uniemozliwiaja
wskazanie ostatecznego Zrddta inspiracji,
pozwalajg natomiast zauwazy¢, ze moda
na stawianie pomnikéw - kopii sarkofagu
Scypiona na cmentarzach, zostata zapoczat-
kowana w Europie na paryskim cmentarzu
Pére-Lachaise. Zasygnalizowane oddzia-
tywanie wzornikéw francuskich na forme
warszawskich pomnikéw grobowych, wi-
doczne w Polsce poczawszy od 2. potowy lat
30. XIX w., potwierdza, ze modzie tej ulegto
réwniez spoteczenstwo Warszawy. Sarkofag

50 Zob. S. Lorentz, dz. cyt., s. 34-39.
51 ,Kurier Warszawski” 1835, nr 228, s. 1178.
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Ignacego Zielinskiego jest pierwszym przy-
ktadem z terenéw Kroélestwa Polskiego, ktory
stanat na cmentarzu i dat poczatek kolejnym
realizacjom na warszawskich Powazkach.

Jedna z ostatnich prac ilustrujacych
wykorzystanie wzornika Normanda jest
pomnik Teodora Tripplina (1812-1881), leka-
rza, literata i podréznika, pochodzacego ze
zniemczonej rodziny hugenockiej, na cmen-
tarzu ewangelicko-reformowanym (kw. S,
rz. 1)5 Tripplin jako lekarz zastynat z tego,
Ze pierwszy w Polsce zastosowat chloro-
form podczas operacji; byt krytykowany
za ,postugiwanie sie w praktyce lekarskiej
metodami wskazujacymina brak gtebokiej
wiedzy fachowej, a takze kompilacyjny
charakter wiekszosci jego utwordow literac-
kich"s. Nagrobek, ktéry zostal mu po $§mier-
ci wystawiony, ma forme niskiego obelisku
z wyodrebnionym cokotem. Jedyna jego
ozdobag jest wieniec laurowy z trzema réza-
mi, przewigzany wstazka u dotu i umiesz-
czony w zwienczeniu elewacji frontowe;j.
Zawzor postuzyt mu pomnik Leona Lebasa
(zm. 1820) na cmentarzu Montmartre, kt4-
ry we wzorniku Normanda znajduje sie na
planszy 425 (il. 5).

Z tego okresu pochodzi jeszcze jeden
pomnik wart odnotowania, ktéry mimo
iz powstat poza Warszawag, jest mocno z nia
zwiazany. Nagrobek stanal na cmentarzu
rzymskokatolickim w Radomiu przy ulicy
Bolestawa Limanowskiego dla upamietnie-
nia Anny Krystyny z Lessléw Brandt (1811-
1878, kw. 5a). W grobowcu spoczywa takze
stynny malarz scen batalistycznych i hi-
storyczno-rodzajowych J6zef Brandt (1841-
1915)55. Malarz, podrézujacy dotychczas mie-
dzy Monachium i Warszawa, po poslubieniu

52 J.iE. Szulcowie, dz. cyt., s. 252-254.
53 Tamze, s. 253.
54 L. M. Normand, dz. cyt., pl. 42.

55 Cmentarz rzymskokatolicki w Radomiu przy dawnym
Trakcie Starokrakowskim obecnie ul. B. Limanowskie-
go, red. R. Brykowski, cz. 1, Radom 1997, s. 37, 77.
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7. Rycina ze wzornika Quaglia (pl. 4)
inagrobek Brandtéw z Radomia

w 1877 r. Heleny z Woyciechowskich 1. voto
Pruszakowej, zaczat spedzac wiecej czasu
w Oronsku. Z tego powodu matke, z ktéra
emocjonalnie byt bardzo zwiazanys°, pocho-
wat nie w Warszawie, gdzie lezat jego ojciec
idziadkowie%, ale na cmentarzu potozonym
w sasiedztwie majatku zony:.

Wykonany z piaskowrca, znacznych roz-
miardéw prostopadtoscian, sktada sie z dwéch
czesci niemal réwnych sobie wysokoscia:
gérnej - mieszczacej dwie prostokatne ptyciny
z inskrypcjami, rozdzielone gasngcymi po-
chodniamiizwienczone, kazda z osobna, tréj-
katnym frontonikiem z wiericem laurowym
i palmetowymi akroteriami, oraz dolnej -

w formie dwustopniowego cokotu, ustawione-
go na szerokiej czworokatnej podstawie (il. 6).
Pierwotnie pomnik zwiericzony byt kamien-
nym krzyzem, na podobiefistwo tego, ktéry
zachowat sie nad bliZniaczo podobnym gro-
bowcem rodziny Pinkéw, datowanym przez
badacza nekropolii radomskiej, Romualda K.
Bochyriskiego, na koniec XIX w. (kw. 16a)s8.

Naidentyczny do radomskiego po-
mnik natrafiamy we wzornikach Normanda
(pl. 48)i Quaglia (pl. 4). Sa to dwa podobne,
ale nieidentyczne nagrobkis?, wykonane dla
dwoch réznych oséb. Pierwszy zostat po-
$wiecony Tiburce’'owi Pierre'owi Morisotowi
(zm. 1827)¢°, drugi byt wystawiony dla Jeana

56 Wychowywata go sama, poniewaz ojciec Alfons Jozef
Brandt zmart w 1846 r.

57 S. Szenic, dz. cyt., s. 281-282.

58 Pomnik upamietnia Hipolita Kasjana Pinko (1839-
1901), portreciste oraz malarza obrazéw religijnych
i pejzazowych, ktory od 1884 r. pracowat w gim-
nazjum w Radomiu jako wyktadowca rysunku,
malarstwa i kaligrafii. Pod wzgledem artystycznym
prezentuje duzo nizszy poziom niz nagrobek Brand-
tow. Cmentarz rzymskokatolicki..., dz. cyt., s. 37, 117.

59 Wymienione pomniki réznia drobne detale, np. u Mo-
risota w miejscu styku dwu naczétkéw wystepuje
palmeta, podczas gdy u Hennecarta jest to gtowa
lwa. Widac¢ je réwniez w innym opracowaniu profili
zwienczenia cokotu i dekoracji trzonu pochodni.

60 L. M. Normand, dz. cyt., pl. 48.
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Alexandre’a Gervaisa Hennecarta® (il. 6). Oba
znajdowaty sie na Pére-Lachaise. Do dzi$ nie
zachowat sie ani jeden. Doktadno$¢ szczegdtow
odwzorowania (profile zwiericzenia cokotu,
dekoracja trzonu pochodni, uktad wstegi prze-
wiazujacej od dotu wieniec laurowy) nie pozo-
stawia zadnych watpliwosci, iz pierwowzorem
dla pomnika Brandtéw byta litografia z wzor-
nika Ferdinanda Quaglia. Od pierwowzoru
odroéznia go brak petnoplastycznej gtowy lwa,
ktdéra powinna znajdowac sie w zwienczeniu,
w miejscu styku dwodch naczdtkow.

Projekt zostat zaméwiony przez
Jozefa Brandta w Warszawie, bedacej miej-
scem czestych jego odwiedzin oraz, na co
wskazuja dotychczasowe badania, pozo-
stajacej gtdwnym na obszarze Krélestwa
Polskiego osrodkiem rozpowszechniania
tego rodzaju upamietnieri. Pomniki tam
wykonywane zapetniaty nie tylko cmenta-
rze warszawskie, ale zdobity réwniez pro-
wincjonalne cmentarzyki®.

Teze te potwierdza i dokumentuje
kolejna, znacznie liczniejsza od przedsta-
wionej, grupa obiektéw, powstata w opar-
ciu o wzory zamieszczone w 1839 r. we
wzorniku Josepha Marty. Jej rozwiniecie
bedzie tematem drugiej czesci artyku-
tu Wykorzystanie publikacji francuskich
przy realizacji nagrobkéw na cmentarzach
Warszawy w latach 1840-1860. Wzornik
Josepha Marty. Tam tez zostang zamiesz-
czone wnioski koricowe.

61 F. Quaglia, dz. cyt., pl. 4.

62 Wiekszos¢ nagrobkéw na radomskim cmentarzu
reprezentuje stosunkowo niski poziom artystyczny,
poniewaz realizowany gtdwnie przez miejscowych
kamieniarzy. Do wyjatkéw naleza pomniki sygnowa-
ne przez warszawskich artystow, m.in.: Mieczystawa
Ciechanowskiego (1891, kw. 4B) - z rzezba Chrystusa
dzwigajacego krzyz, dtuta Bolestawa Syrewicza,
rodziny Sedzikowskich (kon. XIX, kw. 2B) - z figura
Chrystusa, autorstwa Jana Sikorskiego z Warszawy
i Konstantego Mireckiego (po 1906, przed dzwonnicg,
na osi gtéwnej alei cmentarza) - z rzezba Aniota Ciszy,
ktéra wymodelowat Bolestaw Jezioranski. Cmentarz
rzymskokatolicki..., dz. cyt., s. 42, 47-48, 51.
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Cztery wczesne wizerunki

Chrystusa Milosiernego:

rysunek S. Kreduszynskiego,

fresk Felicjana Szczesnego Kowarskiego
w Hotubli, obrazy Henryka Uziembty
w Ladzie i Jana Watacha w Czerwinsku

Wizerunek Chrystusa Mitosiernego - jedno
z najpopularniejszych przedstawien we
wspdtczesnejikonografii chrzescijanskiej,
jest dzisiaj znany i propagowany w dwéch
wersjach malarskich. Pierwsza, to obraz
namalowany w Wilnie w 1934 r. przez
Eugeniusza Kazimirowskiego na zlece-

nie ks. Michata Sopocki - spowiednika s.
Faustyny Kowalskiej, ktéra udzielata ma-
larzowi szczegotowych wskazéwek odno-
$nie do wygladu powstajacego wizerunku
Chrystusa. Od 2005 1. obraz jest eksponowa-
ny w wileriskim kosciele pw. Swietej Tréjcy
przeksztatconym w Sanktuarium Bozego
Mitosierdzia. Druga, bardziej znana wer-
sja, to obraz Jezusa Mitosiernego Adolfa
Hyty, namalowany w 1944 r. do kaplicy
Zgromadzenia Matki Bozej Mitosierdzia
w Krakowie-tagiewnikach, skorygowa-
ny przez malarza w 1952 r. pod wptywem
uwag ks. Sopocki'. Obrazy te stanowiag

1 Historie powstania obu wizerunkéw wyczerpujaco oma-
wia monografia P. Szweda i A. Witko, Obraz Mitosierdzia
Bozegoijego tajemnica, Krakéw 2012; zob. réwniez: P.
Szweda, Adolf Hyta - malarz z Lagiewnik, Krakéw 2014;

J. Zabielski, Obraz Najmitosierniejszego Zbawiciela a kult
Mitosierdzia Bozego, ,Homo Dei 1990, nr 3-4, s. 180-190.

JANUSZ NOWINSKI SDB

dzis§ dwie kanoniczne wersje wizerunku
Chrystusa Mitosiernego, nalezy jednak pa-
mietac, ze procesowi ksztattowania sie
kultu Mitosierdzia Bozego, zwtaszcza w jego
poczatkach podczas drugiej wojny §wiato-
wej i bezposrednio po niej, towarzyszyto
wiele przedstawien Chrystusa Mitosiernego.
Przedstawienia te bardzo czesto odbiega-
ty od wzorcowego wizerunku opisanego
przez sw. siostre Faustyne Kowalska i ob-
razu namalowanego wedtug jej wskazdwek
przez Eugeniusza Kazimirowskiego. W tym
opracowaniu pragne zaprezentowac cztery
weczesne przyktady ilustracji wizerunku
Chrystusa Mitosiernego, zwigzane z rodza-
cym sie kultem Mitosierdzia Bozego i doku-
mentujace proces ksztattowania sie ikono-
grafii tematu.

RYSUNEK S. KREDUSZYNSKIEGO

W 1984 r. na strychu dawnego
klasztoru cystersow w Ladzie, obecnie
siedzibie Wyzszego Seminarium
Duchownego Towarzystwa Salezjanskiego,
odnalaztem rysunek wykonany czarnym
tuszem na kartonie o wymiarach
36,7 X 28 cm, wymiary motywu 27 x 18 cm,
sygnowany w dolnym prawym rogu:
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1. S. Kreduszynski,
Warszawa 1944 rok

- Chrystus Mitosierny
i powstancy. Rys.
piérkiem na kartonie.
Fot. autor
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2. Aleksander Maj, Warszawa 1944, reprodukcja
akwareliz 1946 r. na karcie pocztowe;j.

Fot. Muzeum Powstania Warszawskiego
<

~Warszawa / 1944 rok / S. Kreduszyniski™
(il. 1). Prostokatny kadr oraz charakter
kreski rysunku wyraznie nawigzuja do
formy miedziorytniczej odbitki. Ujeta
w prostokat kompozycja prezentuje
ptonace zgliszcza zrujnowanego miasta,
nad ktérymiw tle géruje wieza kosciota®.
Na pierwszym planie, na tle zgliszcz,
ukazana jest para powstancéw - mezczyzna
i kobieta. Mezczyzna, odziany w spodnie
spiete pasem z tadownica, w poszarpanej
koszuli z wojskowymi pagonami, w berecie
z orzetkiem i pistoletem maszynowym
zawieszonym na pasku, jest ranny w prawa
noge spowita bandazami i podpiera sie
prawa reka na lasce. Lewa reka mezczyzny
spoczywa naramieniu wspierajacej go
mtodej sanitariuszki ubranej w spodnie
spiete pasem i koszule. Kobieta ma
wtosy opiete biata opaska z krzyzem,
taki sam krzyz widnieje na apteczce
przewieszonej na pasku, na piersiach
ma krzyzyk zawieszony na taricuszku.
Z prawej strony obojga ukazana jest
Swietlista posta¢ Chrystusa Mitosiernego
z charakterystycznymi promieniami
biegnacymi od serca. Otoczona kolistym
nimbem gtowa Chrystusa jest w koronie
cierniowej. Roztozone ramiona wyraznie
otaczaja opiekunczo pare powstancow.
Trudno oprzec sie wrazeniu, ze to
wtasnie Mitosierny Chrystus ocalit oboje
Z wojennej pozogi.

Dzieki uprzejmej pomocy pani
Hanny Zaremby z Muzeum Powstania

2 Jaka droga rysunek trafit do Ladu, nie bytem w stanie
ustali¢. Mozna jedynie przypuszczad, ze nalezat do jed-
nego z salezjanéw pracujacych wezesniej w Warszawie
a nastepnie przeniesionych do Ladu, gdzie od 1946 r.
Towarzystwo Salezjanskie kontynuowato, rozpoczeta
przed wojna, dziatalnos¢ Nizszego Seminarium Du-
chownego. Na temat dziatalnosci salezjanéw w Ladzie
zob. Salezjanie w Lgdzie 1921-2011, red. ]. Nowinski,
Warszawa-Lad 2011.

3 Wieza, zwtaszcza w gornej partii, przypomina swoim
ksztattem wieze kosciota pw. §w. Augustyna przy
ul. Nowolipki.
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Warszawskiego mogtem ustali¢ pierwowzoér
rysunku S. Kreduszyriskiego. W zbiorach
Muzeum Powstania Warszawskiego prze-
chowywana jest karta pocztowa z czarno-
-biata reprodukcja akwarelowej kompozycji
Aleksandra Maja (1883-1952), warszaw-
skiego malarza i grafikas (il. 2). Akwarela
Maja, ktéra z duza doktadnoscia - zapewne
z reprodukcji na karcie pocztowej - odwzo-
rowat w swoim rysunku Kreduszynski, jest
sygnowana u dotu po lewej stronie: ,,Maj
Aleksander /1946 r.”, po stronie przeciwnej:
~Warszawa 1944". Akwarela jest zapewne
jednym ze studiéw do wykonanego przez
malarza po wojnie cyklu sztalugowych ob-
razow Barykada Powstaricza®. Rok p6zniej
artysta wykonatl na podstawie tej akwareli
obraz olejny, w ktérym ograniczyt kom-
pozycje do pary powstancéw idacych po-
$rod ptonacych ruin, bez przedstawienia
Chrystusa Mitosiernego i wiezy kosciota

w tle”. S. Kreduszynski, ktérego osoby nie
udato mi sie blizej zidentyfikowac, powté-
rzyt kompozycje akwareli Aleksandra Maja,
jednak nie podat jej autora, sygnujac rysu-
nek jedynie swoim nazwiskiem. W innym
ze znanych mijego rysunkow, (Lisowczyk

na pikiecie), Kreduszynski, sygnujac swoja
prace, podat takze jej pierwowzor - obraz
Wtadystawa Szernera®. Datowanie akwareli

4 H. Kubaszewska, Maj Aleksander, w: Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dziatajqcych, t. 5, red. J. Der-
wojed, Warszawa 1993, s. 232.

5 Wymiary karty pocztowej: 13,8 x 8,1 cm, Muzeum
Powstania Warszawskiego nr inw. MPW p/2605. Pani
Hannie Zarembie sktadam podziekowanie za pomoc
w uzyskaniu fotografii karty pocztowej.

6 H. Kubaszewska, dz. cyt., s. 232.

7 Obraz, o wymiarach 60,5 x 40,5 cm, jest sygnowany w pra-
wym dolnym rogu: ,z 1944 / POWS WARSZAWSKIE 194 ...”;
narewersie, na dolnej listwie krosna, inskrypcja otféwkiem:
» W 1947 komponowatem / fragment z powst. 1944 Maj Al.”,
Muzeum Powstania Warszawskiego nr inw. MPW M/1990.

8 Wspomniany rysunek piérkiem Kreduszynskiego poja-

wit sie w 2012 w handlu antykwarycznym, jest sygno-
wany: ,Lisowczyk / na pikiecie / rys. S. Kreduszynski /

z obr. W. Szernera”, 30 x 23 cm, datowany hipotetycznie
na lata 20. XX w.
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3. Obrazek Chrystus-Kroél Mitosierdzia wyniesiony z Powstania
Warszawskiego, reprodukcja kopii wileriskiego obrazu Chrystusa
Mitosiernego autorstwa tucji Batzukiewicz wydana w 1937 r. w krakowskiej
oficynie Cybulskiego, wtasnos¢ Marii z Fidleréw Bebtowskiej. Fot. autor

Aleksandra Maja narok 1946 pozwala przy-
ja¢, ze rysunek Kreduszynskiego mégt by¢
wykonany okoto 1947 .

Akwarela Aleksandra Maja, i wzoro-
wany na niej rysunek S. Kreduszynskiego,
nie dokumentuja konkretnej sytuacji z hi-
storii Powstania Warszawskiego. Obie
prace s3 jednak cennym $§wiadectwem
popularnosci podczas drugiej wojny swia-
towej, i bezposrednio po jej zakonczeniu,
obrazu Chrystusa Mitosiernego oraz kultu
inabozenstw do Mitosierdzia Bozego, kt6-
re dynamicznie rozwijaty sie od samego
poczatku wojny. Wierni, najczesciej nie
znajac historii obrazu i objawien s. Faustyny
Kowalskiej, otaczali czcia wizerunek
Chrystusa Mitosiernego z ufnosciag w Jego
opieke i ratunek podczas nieszczescia wojny.
Fotograficzne reprodukcje wileriskiego ob-
razu Eugeniusza Kazimirowskiego masowo
rozprowadzano w catym okupowanym kra-
jue. Zawieszano je na drzwiach i na Scianach
mieszkan. Reprodukcje obrazu, a takze jego
miniaturowe fotografie (ok. 2 x 1 cm), zot-
nierze i partyzanci mieli zaszyte w ubraniu
lub nosili jako szkaplerz'. Swiadectwem

9 Na prosbe ks. Michata Sopocki wileriski fotograf Mi-
chal Nowicki, w latach 1940-1945, wykonat ok. 150 ty-
siecy podkolorowanych (promienie i nimb) odbitek
wilenskiego obrazu Jezusa Mitosiernego. B. Cichoriska,
Obraz Jezusa Mitosiernego, w: http://www.sopocko.pl/
historia-obrazu.php [dostep 7 V11 2014]

10 Por. Z. Skwarnicka, Wizerunek Mitosiernego, ,Tygo-
dnik Powszechny” 1985, nr 15, s. 3; P. Szweda, A. Witko,
dz. cyt., s. 51. Owe miniaturowe fotografie J. Zabielski
wiaze z forma agnuskéw: ,Ukazaty sie tez fotografie
obrazu w postaci agnuskow;, jakie naszywano na ubranie
w przeswiadczeniy, ze one beda chroni¢ ludzi od r6z-
nych nieszczes$é”. Tenze, dz. cyt. s. 182. Przypuszczam,
ze autor skojarzyt miniaturowga forme obrazkéw, oraz
praktyke noszenia ich przy sobie w celach apotropaicz-
nych, z popularnymi obrazkami-pakiecikami zawie-
rajacymi partykute woskowego medalionu Agnus Dei
poswieconego przez papieza (znany w Polsce jako Agnu-
sek), ktére wierni nosili przy sobie z intencja pozyskania
taski i ochrony jakie zapewniat papieski Agnusek. Nie
jest mi znany przypadek, aby miniaturowe reprodukcje
obrazu Chrystusa Mitosiernego byty taczone z partykuta
Agnus Dei. Szerzej na ten temat: J. Nowinski, Agnuskow
zapomniana moc, stawa i piekno -rzecz o papieskim

takiej praktyki jest relacja gen. Janusza
Brochwicz-Lewinskiego, zotnierza ba-
talionu AK ,Parasol”: ,,0d $mierci wielo-
krotnie ochronit mnie obrazek z Jezusem
Mitosiernym z napisem «Jezu ufam Tobie».
Otrzymatem go od mojej matki gdy szedtem
na wojne. Powiedziata, zebym go wzial, bo
jest po§wiecony i bedzie mnie chronit™.
Nalezy jednak podkresli¢, ze wizeru-
nek Chrystusa Mitosiernego z wilenskiego
obrazu ks. Michat Sopoc¢ko rozpropagowat
jeszcze przed wybuchem wojny. W 1937 r.,
w krakowskim wydawnictwie Cybulskiego,
ukazata sie broszurka z modlitwami do
Mitosierdzia Bozego z barwna reproduk-
cja na oktadce kopii wileniskiego obrazu
Eugeniusza Kazimirowskiego autorstwa
Lucji Balzukiewicz. Razem z broszura
wydrukowano woéwczas barwne obrazki
w formacje 12 x 7 cm z tg samg reprodukcja
podpisana:, Jezu ufam Tobie / Chrystus
- Krol Mitosierdzia” na rewersie zamiesz-
czony byt tekst koronki do Mitosierdzia
Bozego. Miedzy innymi ten obrazek, i ko-
ronka do Mitosierdzia Bozego, towarzyszy-
ty ludno$ci Warszawy podczas powstania,
czego jednym ze §wiadectw jest egzemplarz
obrazka wyniesiony w 1944 r. z ptonacej ka-
mienicy przy ulicy Wawelskiej przez Marie
z Fidler6w Bebtowska™ (il. 3).

Agnus Dei, ,Seminare” 2011, t. 30, s. 258.

11 Datem Niemcom strasznego tupnia, wywiad z gen.
J. Brochwicz-Lewinskim, ,Nasz Dziennik” 2014, nr 177,
1sierpnia, s. 19.

12 M. Sopocko, Jezu ufam Tobie. Chrystus - Krol Mitosierdzia,
Krakéw 1937. Por. P. Szweda, A. Witko, dz. cyt., s. 83-84.

13 Maria z Fidleréw Bebtowska mieszkata z rodzicami
w kamienicy przy ul. Wawelskiej. Gdy wybuchto
Powstanie Warszawskie kamienice przy ulicy staty
sie twierdzg, o ktora toczyly sie zaciekte walki. Liczni
ranni przebywali w budynku w prowizorycznym,
polowym szpitalu. Rannymi opiekowat sie m. in. ks.
Salamucha. Ludnos¢ cywilna sttoczona byta w piw-
nicach. Maria Fidler zapamietata, ze zgromadzeni
w korytarzach piwnic mieszkancy wspélnie odma-
wiali Koronke do Bozego Mitosierdzia. Wspomina-
jac moment wyjscia z piwnic pamieta, ze trzymata
kurczowo w rece obrazek Chrystusa Mitosiernego,



Instytut Historii Sztuki UKSW

67




artiFexnovus /nri/2017

68

Trudno ustali¢ z jakiej reprodukcji
obrazu Chrystusa Mitosiernego korzystat
w swojej kompozycji Aleksander Maj.
Przedstawiona przez niego posta¢ Chrystusa
jest mocno zmodyfikowana i rézni sie od
wileniskiego pierwowzoru usytuowaniem,
uktadem rak oraz obecno$cia korony cier-
niowej. Jedynie charakterystyczne dwa
promienie wyptywajace z centrum piersi
jednoznacznie identyfikuja to przedsta-
wienie z obrazem Chrystusa Mitosiernego
z Wilna. Oryginalnoscia kompozycji Maja
jest zjawiskowy charakter wizerunku
Chrystusa, ktéry ukazany jest w taki sposoéb,
ze robi wrazenie przezroczystej, Swietlistej,
niematerialnej postaci unoszacej sie nad ru-
inamiizgliszczami, niewidocznej dla obojga
powstancéw. Trudno o doskonalsze zilustro-
wanie mistycznej obecnoscii duchowej opie-
ki, a zatem tych wartosci, ktére stanowity
istotna tres¢ nabozenstwa do Mitosierdzia
Bozego podczas drugiej wojny §wiatowej,
czego zaprezentowany rysunek i jego pier-
wowzdr pozostaja cennym §wiadectwem!.

FRESK FELICJANA

SZCZESNEGO KOWARSKIEGO

Potudniowg $ciane prezbiterium
kosciota parafialnego pw. Narodzenia
Najswietszej Maryi Panny w Hotubli na
Podlasiu wypetnia monumentalny fresk
(9 x 4,8 m) z niezwykle oryginalnym przed-
stawieniem Chrystusa Mitosiernego (il. 4).
Rozbudowana kompozycja malowidta pre-
zentuje w dolnej czesci §wiat ogarniety
pozoga drugiej wojny §wiatowej. Pierwszy
plan wypelniaja dwie grupy oséb, ktoére
kleczac w btagalnych gestach zwracaja sie

ktory zachowata w swoim domu. - Za przekazana
relacje, i mozliwos¢ reprodukcji obrazka Chrystusa
-Kréla Mitosierdzia, sktadam podziekowanie pani
Marii z Fidler6w Bebtowskiej oraz jej corce Agnieszce
Bebtowskiej.

14 Po opracowaniu tego artykutu rysunek S. Kreduszyn-
skiego zostat przekazany przez autora do Muzeum
Powstania Warszawskiego.

4. Felicjan Szczesny Kowarski, Chrystus
Mitosierny, 1943 r., fresk na §cianie
prezbiterium kosciota w Hotubli. Fot. autor

ku niebu. Grupe z lewej strony, dla ktoérej tto
stanowi przedstawienie bazyliki §w. Piotra
na Watykanie, tworza duchowni, na czele

z papiezem Piusem XII, ukazanym w tiarze

i stroju pontyfikalnym, i kard. Augustem
Hlondem. W grupie oséb z prawej strony
ukazani sa ludzie §wieccy réznych stanéw

i zawodow oraz zotnierze, a takze biskup
siedlecki Czestaw Sokotowski w szatach
pontyfikalnych. W gtebi widac¢ zrujnowane

i ptonace miasto, nad ktérym unosza sie
wysoko kteby dymu. Za krzywasnia pasto-
ratu biskupa namalowana jest bryta katedry
w Siedlcach. Btagalne gesty zgromadzonych
w dole kompozycji 0s6b zwracaja sie ku
postaci Chrystusa Mitosiernego, ukazane-
go ponad nimi w monumentalnej oprawie
obtokow, ktére pod jego stopami utozone sg
na podobienistwo pietrzacych sie z ziemi ku
niebu schodéw (il. 5). Chrystus stoi, odziany
w purpurowa suknie i purpurowy rozwiany
plaszcz. Za gtowa ma kolisty nimb przeciety
promieniami w ksztatcie krzyza. Prawe ra-
mie wznosi wysoko, lewa dton dotyka pier-
si, skad wychodza ku ziemi dwa promienie -
czerwony i biaty. Z lewej strony kompozycji,
na tle obtokdéw, ukazana jest tecza.

Kosciét w Hotubli zostat wzniesiony
podczas drugiej wojny Swiatowej w latach
1940-1942 ku czci Matki Boskiej jako votum
z prosbg o odwrdcenie kleski od Ojczyzny
iopieke nad narodem. Jest to chyba jedyna

15 Budowe §wiatyni oraz intencje jej wzniesienia doku-
mentuje rzezbiona w drewnie pamiatkowa tablica za
oftarzem gtéwnym. Prezentuje ona kosciét w Hotubli
z pracujacymi przy nim robotnikami i rzezbiarzami
oraz proboszcza ks. Stanistawa Pielase z biskupem sie-
dleckim ks. Czestawem Sokotowskim. Nad s§wiatynia
ukazany jest wizerunek czczonego w Hotubli obrazu
Matki Boskiej, a nad nim, wsréd obtokéw, Chrystus
Mitosierny w péipostaci. U dotu tablicy zamiesz-
czona jest inskrypcja: ,W LATACH WIELKIE] WOJNY
1940-1942 WZNIESIONO / TE SWIATYNIE KU CZCI
MATKI BOSKIE] JAKO VO / TUM Z PROgBA O OD-
WROCENIE KLESKI OD OJCZY/ ZNY I OPIEKE NAD
NARODEM BUDOWA POWSTALA / Z OFIAR DOBRO-
WOLNYCH IPLYNACYCH Z SERC KTO /RE KOCHAJA
NAJSWIETSZA PANNE MARIE”.
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5. Felicjan Szczesny Kowarski,
Chrystus Mitosierny, fragment fresku,
1943 r. Fot. autor

Swiatynia w Polsce zbudowana w okresie
niemieckiej okupacji. Projektantem ar-
chitektury kosciota byt Jan Pawlikowski,
natomiast wystréj i wyposazenie jej wne-
trza, utrzymane w stylistyce art déco, za-
projektowatl, i nadzorowat realizacje, sa-
lezjanin-koadiutor Jan Kajzer (1892-1976).
To dzieki niemu dekoracja malarska
kosciota zostata powierzona Felicjanowi
Szczesnemu Kowarskiemu (1890-1948),
przedwojennemu profesorowi warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, ktory
zrealizowat ja w 1943 r. wraz ze swoimi
studentami - Zofia Iwicka i Teofilem
Kuzmowiczem™. Autorem programu ma-

16 Dziatalnos¢ artystyczna Jana Kajzera, architekta
wnetrz i asystenta prof. Wojciecha Jastrzebowskiego
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, nie zostata
jeszcze opracowana. Pierwsza publikacja na ten temat
jest artykut: A. Kostrzynska-Mitosz, Koadiutor Jan
Kajzer wspottworcq polskiego stylu art deco, ,Semina-
re” 2014, t. 35, nr 1, s. 171-179.

17 W swoich wspomnieniach z okresu drugiej wojny
Swiatowej Jan Kajzer podaje: ,Do malowania kosciota
zaprositem wybitnego profesora malarstwa Feli-
cjana Kowarskiego, ktory wraz z grupa studentow
przybyt do Hotubli i na sklepieniu kosciota wykonat
ornamentacje z gipsu, fragmenty tajemnic Rézan-
ca $w. Na §cianach kosciota umiescit obrazy przed-
stawiajace ludzi z tamtejszych procesji, zas w bocznej
kaplicy umiescit fragmenty przesladowania Unitéw
na Podlasiu, ktére dotknety bardzo wioske Hotuble”;
Jan Kajzer - moje przezycia od 1 wrzesnia 1939 roku,
mps, w: Teczka Jan Kajzer, Archiwum Salezjanskiej
Inspektorii Krakowskiej.

18 Opracz fresku z Chrystusem Mitosiernym Kowarski
wykonat rowniez na przeciwlegtej cianie prezbiterium
monumentalny fresk ilustrujacy opieke Matki Bozej
ipolskich swietych na Kosciotem i wiernymi Hotubli.
Na $cianach prezbiterium nad ottarzem gtéwnym na-
malowat postaci muzykujacych aniotéw na tle symbo-
licznych budowli z Litanii Loretariskiej - Domu Ztotego
i Domu z Kosci Stoniowej. W bocznej kaplicy kosciota
zrealizowal dwa monumentalne freski ukazujace hi-
storyczna scene przesladowania unitéw w Hotubli oraz
martyrologie polskiego narodu podczas drugiej wojny
Swiatowej. Na szczytowych, zachodnich $cianach naw
bocznych przedstawit wizje zmartwychwstania zmar-
tych na konca $wiata. Iwicka i Kuzmowicz zrealizowali
wedtug projektu Kowarskiego dekoracje sklepienna
kosciota w polichromowanym stiuku, co potwierdza
sygnatura zamieszczona na sklepieniu nad chérem
muzycznym: ,PROJEKT F. KOWARSKI / WYKONALI /
ZOFIA IWICKA /1943 TEOFIL KUZMOWICZ".
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lowidta, podobnie jak i reszty polichromii,

byt éwczesny proboszcz i budowniczy
kos$ciota ks. Stanistaw Pielasa, a takze Jan
Kajzer - projektant wystrojui wyposaze-
nia wnetrza Swiatyni. W liscie z Hotubli,
z dnia 7 maja 1943 r., Jan Kajzer tak opi-
sywatl polichromie w prezbiterium: ,Na
jednej Scianie prezbiterium wymalowany
jest obraz 9 m wysokoscii 4,8 szeroki -
Krélowa w otoczeniu Swietych naszych
obok kos$ciota i nad kosciotem, a ponizej

do kosciota wchodza procesje. (...) Na prze-

ciwlegtej Scianie w prezbiterium bedzie
obraz tej samej wielkos$ci - Mitosierdzie
Boze u gory w otoczeniu z dala aniotéw
z jednej strony obrazu, a po drugiej moce

ciemne. Ponizej, na tle bazyliki Sw. Piotra,

Ojciec Sw. w tiarze modli sie, a ponizej
kardynat z fotografii sokotowskiej[kard.
August Hlond, konsekrator kosciota pw.
Sw. Jana Bosko w Sokotowie Podlaskim

w 1939 r., wspolprojektantem kosciota
byt ]. Kajzer - J.N.]. Pod tem duchowieri-
stwo i zakony, dalej wszystkie stany™>.
Fresk Kowarskiego, zrealizowany we
wtasciwym malarzowi monumentalnym
styluy, jest cenna ilustracja i dokumentem
nabozenstwa do Chrystusa Mitosiernego
podczas drugiej wojny Swiatowej zwigza-
nego z nadzieja na Jego opieke i ratunek.
Przedstawiona na malowidle scena ma
proroczy charakter. Blagalna modlitwa
wiernych, bezradnych wobec tragedii
wojny, zostaje wystuchana - Chrystus-
Wtadca, odziany w purpure, ukazuje sie
w niebianskim majestacie, peten mocy,
ponad zdruzgotanym wojna Swiatem, aby

potozy¢ jej kres taska swego Mitosierdzia.

Pokoj dla Swiata, ktéry ma nastac skut-
kiem blogostawienstwa Chrystusa
Mitosiernego, symbolizuje tuk teczy roz-
piety na niebie ponad ziemig.

19 List do ks. insp. Jana Slésarczyka, Hotubla 7.V.1943 r.,
rkpis, w: Teczka Jan Kajzer, Archiwum Salezjanskiej
Inspektorii Krakowskiej.
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Wizerunek Chrystusa Mitosiernego
w Hotubli rézni sie od wilenskiego obrazu
Eugeniusza Kazimirowskiego ilustrujace-
go wizje s. Faustyny Kowalskiej. Kowarski
zmienit nie tylko kolorystyke szaty i for-
me nimbu, ale przede wszystkim kon-
wencje prezentowania postaci Chrystusa
Mitosiernego. W miejsce wizerunku ukaza-
nego w intymnym klimacie mistycznej wi-
zji zaproponowat przedstawienie Chrystusa
Mitosiernego w majestacie nieba, prze-
petnionego boska moca, prawdziwego
Pantokratora wtadajacego czasem i historia.
Monumentalny patos tej kompozycji, a tak-
ze gest prawego ramienia Chrystusa, przy-
wotuja skojarzenie z postacia Chrystusa-
Sedziego na fresku Sgd Ostateczny Michata
Aniota w Kaplicy Sykstynskiej. Wizerunek
Chrystusa Mitosiernego w Hotubli jest
jednym z bardzo wczesnych, i niezwykle
oryginalnych, przedstawien tego tema-
tu w sztuce. Jest takze - bez watpienia
- jego pierwsza realizacja w malarstwie
monumentalnym.

OBRAZ HENRYKA UZIEMBLY

W kosciele parafialnym w Ladzie
nad Wartg, na mensie bocznego ottarza
sSw. Antoniego, eksponowany jest obraz
Chrystusa Mitosiernego autorstwa kra-
kowskiego artysty Henryka Uziembty
(1879-1949)*. Obraz, wykonany technika
olejna na ptétnie o wymiarach 100 x 64 cm,
jest sygnowany w lewym dolnym rogu:
»H. UZIEMBLO A.D. 1942" (il. 6). Pierwszy
plan kompozycji wypetnia Chrystus kro-
czacy boso zwirowa droga biegnaca posrod
tak, ktore Sciela sie symetrycznie po jej
bokach, az po nisko potozony horyzont,
zaznaczony w dali ciemnym konturem
koron drzew i zarosli rysujacym sie na

20 Obraz, oprawiony we wspétczesna rame, na przeto-
mie lat 80.190. XX w. zostat osadzony na podstawie
XIX-wiecznego feretronu, ktora umozliwia jego
obecna ekspozycje. W 2014 r. konserwacje obrazu
przeprowadzita Dorota Zemta z Warszawy.

6. Henryk Uziembto, Chrystus Milosierny,
1942 1., olej na ptdtnie, kosciét parafialny
w Ladzie. Fot. autor

z6tto-pomaranczowym pasie wieczornej
zorzy. Chrystus odziany jest w dtuga bia-
to-kremowag szate z szerokimi rekawami,
przewiazang w pasie podwéjnym sznurem.
Cienie w zatamaniach i fatdach szaty poto-
zone sa btekitem i brazem. Prawa dton jest
wzniesiona na wysoko$ci ramienia w ge-
Scie blogostawienistwa, lewa odchyla szate
na piersi, skad wychodza ztociste promie-
nie oraz dwa linearnie zakomponowane
strumienie, siegajace ziemi przed stopami
Chrystusa: czerwony z lewej i biato-btekit-
ny z prawej strony patrzacego. Na dtoniach
wida¢ rany po gwozdziach. Pociagta twarz
Chrystusa, ktéry spoglada na patrzacego
szeroko otwartymi oczami, okalajg dtu-
gie jasne wlosy oraz broda i wasy. Gtowe
otacza ztocisty kolisty nimb krzyzowy.
Postac kroczacego Chrystusa promieniuje
Swiattoscia, ktéra, wraz z rozs§wietlonymi
nia obtokami, tworzy wokét niego wibru-
jaca kolorami aureole, dla ktérej ttem jest
ciemno-granatowe wieczorne niebo. Efekt
wibrujacych, pulsujacych barw dodatko-
wo podkresla gruba, impastowa faktura
malarska obrazu. Na rewersie, na dolnej li-
stwie krosna, umieszczona jest inskrypcja:
»Ksiedzu J6zefowi Strusowi Ks. Zygmunt
Przyjemski 1957 1.”.

Przywotany w dedykacyjnej inskryp-
cji ks. kan. Zygmunt Przyjemski (1884-1965)
- mariolog, kolekcjoner dziet sztuki o tema-
tyce maryjnej, byt zaprzyjaZniony z sale-
zjanami w Ladzie i Wyzszym Seminarium
Duchownym, ktéremu przekazat swoje
zbiory i bogaty ksiegozbiér. Wsréd ofia-
rowanych przez niego obrazéw znajduje
sie inne dzieto Henryka Uziembty - olejny
pejzaz Krajobraz z kapliczkq (Figura Matki
Boskiej)?. Obraz posiada na rewersie

21 Reprodukcja obrazu dostepna jest na stronie: http://
www.lad.pl/galeria-portretu-kopia.html. W Domu
Aukcyjnym DESA Dzieta Sztuki i Antyki Sp. z o. o.

w Krakowie pojawit sie rysunek kredka Henryka
Uziembty zatytutowany ,Lipy nad Wista” 63x46 cm,
z naklejka na rewersie:,,Salon Dziet sztuki K. Wojcie-
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7. Adolf Hyta, Jezus Milosierny, 1943 r,, olej na ptétnie, pierwsza wersja obrazu
dla kaplicy Zgromadzenia Matki Bozej Mitosierdzia w Krakowie-Lagiewnikach,
obecnie w kaplicy Zgromadzenia Matki Bozej Mitosierdzia we Wroctawiu. Fot.
wg. P. Szweda, A. Witko, Obraz Mitosierdzia Bozego i jego tajemnica, Krakéw 2012

etykiete Towarzystwa Sztuk Pieknych

w Krakowie z data 1950, a zatem trafit

do zbioréw Towarzystwa juz po $mier-

ci Henryka Uziembty (1949)?2. Wszystko
wskazuje na to, ze ks. Zygmunt Przyjemski
zakupit obrazy Henryka Uziembty w galerii
Towarzystwa Sztuk Pieknych na poczat-
ku lat 5o. XX w.?* W 1957 1., jak informuje
inskrypcja dedykacyjna, obraz Chrystusa
Mitosiernego ks. Przyjemski ofiarowat ks.
Jézefowi Strusowi SDB (1905-1973), 6wcze-
snemu rektorowi Wyzszego Seminarium
Duchownego Towarzystwa Salezjaniskiego
w Ladzie, ktéry przekazat obraz do ladzkie-
go kosciota.

Weczesny, bo wykonany w 1942 r., wi-
zerunek Chrystusa Mitosiernego Henryka
Uziembty prezentuje jego wtasna, orygi-
nalng interpretacje wileniskiego pierwo-
wzoruinalezy do grupy tych wizerunkéw,
ktére - podobnie jak kompozycje Feliksa
Szczesnego Kowarskiego i Aleksandra Maja
- powstaty bez bezposredniego zwiazku
z objawieniami s. Faustyny Kowalskiej,
dokumentujac rozwijajacy sie w czasie
drugiej wojny §wiatowej kult Chrystusa
Mitosiernego (nie przypuszczam, aby auto-
rzy tych wizerunkéw znali relacje na temat
obrazu z Dzienniczka s. Faustyny). Mozna
przypuszczad, ze malarz postuzyt sie repro-
dukcja kopii wilenskiego obrazu autorstwa
Lucji Batzukiewicz, powielong w1937 .
przez ks. Sopoc¢ke na barwnych obrazkach
w krakowskiej oficynie Cybulskiego (il. 3).

chowskiego w Krakowie z 1943 r.”, bedacy rysunko-
wym szkicem do przechowywanego w Ladzie obrazu;

reprodukcja dostepna na stronie: http://www.desa.art.

pl/?pozycja=6010 [dostep 14 VII 2014].

22 Od stycznia do marca 2014 r., w Muzeum w Chrzano-
wie (Oddziat Wystaw Czasowych ,Dom Urbariczyka”),
prezentowana byta pierwsza monograficzna wystawa
artysty: Ze szkicownikiem przez zycie. Tworczos¢
Henryka Uziembty.

23 Wsrdd zakupionych wéwcezas prac Henryka Uziembty
byt réwniez rysunek kredka jednego z maszkaronéw
na attyce krakowskich Sukiennic, rysunek ten zostat
skradziony z kolekcji w Ladzie.

>

Przemawia za tym miedzy innymi motyw
otwartych i spogladajacych na widza oczu
Chrystusa oraz kolisty, §wietlisty nimb
wokét Jego gtowy, a takze sposéb przedsta-
wienia ztocistych promieni wychodzacych
z rozchylonej szaty.

O tym, ze obrazki wydane
przez ks. Michata Sopocke byty znane
w Krakowie podczas wojny swiadczy¢
moze fakt, ze taki obrazek, jako wzor dla
planowanego przez siebie jako wotum ob-
razu, otrzymat w listopadzie 1942 r. Adolf
Hyta, inajego podstawie w 1943 r. nama-
lowat pierwsza wersje Jezusa Mitosiernego
dla kaplicy Zgromadzenia Matki Bozej
Mitosierdzia w Krakowie tagiewnikach?
(200 x 140 cm, il. 7). Malarz przedstawit
Chrystusa kroczacego $ciezka na tagod-
nym stoku kwietnej taki, zakoriczonej
w glebi ciemnym pasmem koron drzew, za
ktérymi otwiera sie daleka perspektywa
podbeskidzkiego krajobrazu z horyzontem
zarysowanym w 1/3 wysokosci obrazu.
Reszte kompozycji tta wypetnia zasnute
pasmami obtoké6w niebo. Cato$¢ utrzymana
jest w zielono-sinej kolorystyce. Obraz ten,
jak wiadomo, nie spotkat uznania sidstr:
,Postac P. Jezusa p. Hyta namalowat wg
wtasnego polotu, na tle krajobrazu, zacho-
wujac tylko zasadnicze cechy obrazu wg
wizji s. Faustyny (uktad rak i promienie)s.
Ksztattem i wymiarami nie pasowat tez
do wykroju ramy w ottarzu, gdzie miat
by¢ umieszczony. Z tych racji, w kwiet-
niu 1944 r., artysta przekazat siostrom na
Lagiewnikach nowy obraz, rézniacy sie od
poprzedniego ksztattem i rozmiarami, nie
zmieniony jednak ikonograficznie, dodat

24 0d 1946 r. obraz znajduje sie w kaplicy Zgromadzenia
Matki Bozej Mitosierdzia we Wroctawiu. Zob. P. Szwe-
da A. Witko, dz. cyt., s. 83-86, il. Il

25 H. Grombicka, Historia dwdch pierwszych obrazéw P.
Jezusa Mitosiernego, namalowanych wg wizji St. Bozej
s. Faustyny Kowalskiej przez art. mal. Adolfa Hyte
wr. 1943-1944 w Krakowie, Krakéw 1972, s. 1, mps, cyt.
za: P. Szweda A. Witko, dz. cyt., s. 84.
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jedynie u dotu wstege z napisem: Jezu ufam
Tobie. Obraz ten zostat umieszczony w otta-
rzu kaplicy, gdzie pozostaje do dzi$. Trzeba
jednak doda¢, ze w 1952 r., na skutek kryty-
ki ze strony ks. Sopocki, Adolf Hyta dokonat
korekty obrazu tak, aby odpowiadat on
wizji s. Faustyny Kowalskiej - zamalowat
pejzazowe tto, a zamiast Sciezki ukazat pod
stopami Chrystusa posadzke z ptyt?c.
Chrystusa Mitosiernego ukazanego
na tle krajobrazu o. J6zef Andrasz S - kra-
kowski spowiednik s. Faustyny Kowalskiej,
u ktérego Adolf Hyta konsultowat swoja
prace nad obrazem - zinterpretowat jako
Boskiego lekarza idacego przez swiat by le-
czy¢ zbolata ludzkos¢ i obdarzac ja mitosier-
dziem?”. Opisujac kompozycje pierwotnej
wersji obrazu Adolfa Hyty ks. Piotr Szweda
iks. Andrzej Witko sg zdania, ze wtasnie
z tego powodu ttem dla postaci Chrystusa
Mitosiernego stat sie podbeskidzki pejzaz,
anie jednolita, ciemna ptaszczyzna, jak
w wileniskim obrazie Kazimirowskiego?®.
Nietrudno zauwazy¢ uderzajace po-
dobienistwo kompozycji obrazéw Chrystusa
Mitosiernego Henryka Uziembty i Adolfa
Hyty, ktére, moim zdaniem, nie jest przy-
padkowe. Malujac w 1942 r. wizerunek
Chrystusa Mitosiernego Henryk Uziembto
jako pierwszy przedstawit Chrystusa kro-
czacego droga na tle pejzazu z dominujaca
partig nieba w tle. W malarstwie Uziembty,
artysty wszechstronnego, znanego i cenio-
nego w sSrodowisku krakowskim, motyw
pejzazu stanowi zjawisko charaktery-
styczne. Artysta, uwazany za promotora

26 Artysta tylko w tym przypadku dokonat zmiany tta
wizerunku. W innych obrazach Chrystusa Mito-
siernego swojego autorstwa, a wykonat ich ponad
dwiescie (!), Hyta prezentowat Chrystusa niezmiennie
na tle pejzazu. Wykaz obrazéw Mitosierdzia Bozego
A. Hyly prezentuje monografia P. Szweda i A. Witko,
dz. cyt. s. 167-184.

27 ]. Andrasz, Mitosierdzie Boze, ufamy Tobie, Krakow
1948, s. 33-36.

28 P. Szweda, A. Witko, dz. cyt. s. 89.

itworce tzw. stylu swojskiego w polskim
zdobnictwie, programowo siegat w swojej
twoérczosci do wzoréw rodzimych, czego
przyktadem jest miedzy innymi pejzaz,
obecny chociazby w tle malowanych przez
niego czesto typow postaci ludowych?.
Przedstawienie Chrystusa Milosiernego na
tle krajobrazu rozlegtych tak, z dominujaca
partig nieba ponad nisko posadowionym
horyzontem, wynika z tendencji charakte-
ryzujacych twoérczosé krakowskiego mala-
rza. Oryginalna cecha tego obrazu jest jego
kolorystyka, wyraZznie nawiazujaca do po-
stimpresjonistycznej palety kapistow, gdzie
kolor, ksztattujacy forme dzieta, decyduje

0 jego nastroju.

Adolf Hyta, planujac namalowanie
obrazu Chrystusa Mitosiernego, otrzymat
od o. Jézefa Andrasza nie tylko obrazek
z wizerunkiem kopii wileriskiego pierwo-
wzory, ale takze fragment z Dzienniczka
s. Faustyny Kowalskiej z opisem wizji
objawienia Pana Jezusa®°. Odpowiedzia
na pytanie: dlaczego przedstawit wize-
runek Chrystusa Mitosiernego w sposéb
tak istotnie obiegajacy od malarskiego
pierwowzoru i opisu wizji s. Faustyny
Kowalskiej, jest - moim zdaniem - nowa-
torstwo ujecia wczesniejszej kompozycji
Henryka Uziembty. Jestem przekonany,
ze Adolf Hyta poznat obraz Chrystusa
Mitosiernego pedzla Uziembty - swojego
starszego kolegiiartysty o uznanej pozy-
cji w srodowisku krakowskim, i zainspi-
rowany oryginalnoscia jego kompozycji
powtdrzytja w swoim wotywnym dziele.
Jestem przekonany, ze tylko w ten sposéb
mozna wyttumaczyé wyrazne podobien-
stwo obu obrazoéw.

29 Wsrdd wielu tego typu kompozycji dobrym przykta-
dem jest akwarelowy Portret dziewczyny w stroju
ludowym z 1942 r. (50 x 35 cm), obecnie w zbiorach
prywatnych, reprodukcja dostepna na stronie: http://
artyzm.com/obraz.php?id=8213 [dostep 11 VII 2014 ].

30 P. Szweda, A. Witko, dz. cyt. s. 84.



OBRAZ JANA WALACHA

W salezjanskim domu w Czerwinsku
nad Wistg, gdzie przez dziesiatki lat mie§cit
sie Nowicjat Towarzystwa Salezjanskiego,
zachowat sie bardzo ciekawy olejny obraz
Chrystusa Mitosiernego. Jego autorem jest Jan
Watach (1884-1979), malarz, rzezbiarz, ry-
sowniki grafik z Istebnej3'. Obraz Chrystusa
Mitosiernego z Czerwinska, o wymiarach
64 X 54 cm, powstat wlutym 1952 1., 0 czym
informuje sygnatura malarza w lewym dol-
nym rogu: 19 I 52., po stronie przeciwnej:
»Jan Watach” (il. 8). Kompozycja prezentuje
Swietlista posta¢ Chrystusa Mitosiernego
unoszacego sie na obtokach ponad ziemia,
ukazana w dalekiej perspektywie pagor-
kowatego pejzazu z wijaca sie wstega rzeki
i nisko osadzonym horyzontem, na tle ciem-
nego, poprzecinanego poziomymi obtoka-
mi nieba, zakonczonego z6tto-rézowym,
waskim pasem wieczornej zorzy. Chrystus
przedstawiony jest w dtugiej biatej szacie
przewiazanej w pasie sznurem. Prawe ramie
jest uniesione w gescie blogostawienstwa
na wysokosci gtowy, lewa dtori odchyla
szate na piersiach, skad emanuje promie-
nisty blask i wychodza dwie potraktowane
linearnie wiazki promieni - czerwona i bia-
}a; promienie sptywaja od serca Jezusa na
ziemie. Gtowe Chrystusa, ktéry spoglada
na patrzacego, otacza kolisty, promienisty
nimb z zaznaczonym motywem krzyza.
U dotu kompozycji, w jej centrum, widnieje
majuskutowy napis: JEZU UFAM TOBIE.

Wieloletnia wspdétpraca Jana
Watacha z salezjanami rozpoczeta sie
pod koniec drugiej wojny S§wiatowej za
sprawa ks. Stanistawa Rokity SDB (1900-
1984), ktéry bardzo dobrze znat sie z ar-
tysta. W 1944 r. ks. Rokita zamdéwit u Jana

31 Na temat twoérczos$ci Jana Watacha zob. H. Pyka, Jan
Watach 1884-1979, katalog wystawy w Muzeum Ar-
chidiecezjalnym w Katowicach, Katowice 1999, a tak-
ze: M. Kawulok, Twérczosé Jana Watacha, w: http://
www.janwalach.pl/index.php?option=com_conten-
t&view=article&id=50&Itemid=63 [dostep 12 VII 2014]
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Watacha projekt witraza z przedstawie-
niem sw. Jana Bosko wsréd wychowan-
kow do Zaktadu Salezjaniskiego sw. Jana
Bosko w Oswiecimiu (niezrealizowa-
ny):>. W 1950 r. na beatyfikacje Dominika
Savio artysta wykonat drzeworyt z jego
podobizna. W 1955 1., dla Inspektoratu
Towarzystwa Salezjanskiego w todzi,
wyrzezbit w drewnie figure §w. Dominika
Savio. W domach salezjanskich w Lodzi,
Ladzie (datowany 1958) i Czerwirisku
znajduja sie obrazy Jana Watacha z wi-
zerunkiem §w. Franciszka Salezego.

W Czerwinsku znajduje sie takze ob-

raz Chrystusa z gorejgcym sercem (1954)
jego autorstwa. Wszystkie te obrazy,

jak wynika z dokumentacji zachowanej
w Muzeum Jana Watacha w Istebnej, za-
mowit u artysty ks. Stanistaw Rokita,
ktoéry w latach 1947-1959 petnit funkcje
prowincjata Salezjanskiej Inspektorii pw.
Sw. Stanistawa Kostkiss. On réwniez byt
promotorem powstania w 1952 r. obrazu
Chrystusa Mitosiernego dla Salezjanskiego
Nowicjatu w Czerwinsku.

Wizerunek Chrystusa Mitosiernego
zrealizowany przez Jana Watacha na zle-
cenie ks. Stanistawa Rokity jest kolejnym
przykltadem oryginalnejilustracji tego
tematu we wczesnym okresie jego popular-
nos$ci. Obraz w istotny sposéb odbiega od
opisanej przez s. Faustyne Kowalska wizji
Chrystusa z Ptocka, i jej ilustracji w wilen-
skim obrazie Eugeniusza Kazimirowskiego.
Intrygujacym jest zatem pytanie o geneze
tak nietypowego, a zarazem niezwykle

32 Projekty witraza zachowane s3 w Muzeum Biograficz-
nym Jana Watacha w Istebnej-Andziotdwce.

33 Za informacje na temat wspoélpracy Jana Watacha
z salezjanami pragne podziekowa¢ panu Michatowi
Kawulokowi, ktory zebrat je na podstawie dokumen-
téw znajdujacych sie w Muzeum Biograficznym Jana
Watacha w Istebnej - Andziotéwece: 1. korespondencji
ks. S. Rokity do J. Watacha, 2. wspomnien ]. Watacha
z roznych lat, 3. korespondencji ks. J. Chrystofa do J.
Watacha.
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8.Jan Watach, Chrystus Mitosierny, 1952 1.,
olej na ptotnie, kaplica domu salezjariskiego

w Czerwinsku. Fot. autor
|

wymownego w swoim przestaniu przed-
stawienia, gdzie Mitosierny Chrystus
unosi sie ponad ziemia, na ktéra sptywaja
z Jego serca promienie. Niezwyktos¢ tej
kompozycji dodatkowo podkresla fakt,
ze odpowiada ona wizji Chrystusa jaka
s. Faustyna Kowalska otrzymata 28 kwiet-
nia 1935 r. w czasie pierwszego publicznego
wystawienia obrazu Chrystusa Mitosiernego
w Ostrej Bramie podczas uroczystego za-
koniczenia obchod6éw Jubileuszu 1900-lecia
Odkupienia Swiata: ,Kiedy konczyto sie na-
bozenstwo i kaptan wziat Przenajswietszy
Sakrament, aby udzieli¢ btogostawienstwa,
ujrzatam Pana Jezusa w takiej postaci, jako
jest na tym obrazie. Udzielit Pan btogosta-
wienstwa, a promienie te rozeszty sie na
caty §wiat”s4 Wczesniej s. Faustyna ujrzata
Chrystusa unoszacego sie w wizerunku
z obrazu nad miastem3s. Ta niezwykta
zbieznos$¢ obu przedstawien, wizyjnego
i malarskiego, tym bardziej frapujacym
czyni pytanie: czy kompozycja obrazu
z Czerwinska jest wtasna inwencja ma-
larza, czy tez zostata mu przedstawiona
przez zleceniodawce?

W latach 1932-1936 ks. Stanistaw
Rokita studiowat filologie klasycz-
ng na Uniwersytecie Stefana Batorego
w Wilnies®. Jest rzecza oczywista, ze
wraz z innymi wilenskimi kaptanami
uczestniczyt w uroczystych obchodach
zakonczenia Roku Jubileuszowego, a za-
tem widziat eksponowany w szczytowym
oknie klatki schodowej Ostrej Bramy
obraz Chrystusa Mitosiernego, pedzla
Eugeniusza Kazimirowskiego. Kwestia
niewyjasniona pozostanie pytanie czy ks.
Stanistaw Rokita znal wyzej przywota-
na wizje s. Faustyny Kowalskiej opisana
przez nia w Dzienniczku? Pierwsze ofi-

34 S. M. Faustyna Kowalska, Dzienniczek, s. 420.
35 Tamze, s. 416.

36 A. Swida, Synowie chwalg ojca. Inspektorzy polskich
prowingcji salezjanskich, cz. 3, Warszawa 1990, s. 23.
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cjalne wydanie Dzienniczka ukazato sie

w roku 1983, wczesniej jego fragmenty
byty publikowane w broszurach propagu-
jacych kult Mitosierdzia Bozego, a takze
powielane w maszynopisach. Nie ulega
watpliwosci, ze ks. Stanistaw Rokita,
zamawiajgc w 1952 r. u Jana Watacha

obraz Chrystusa Mitosiernego, chciat
promowac kult Mitosierdzia Bozego

w Nowicjacie Towarzystwa Salezjanskiego
w Czerwinsku. Poniewaz do innych obra-
z6w, zamawianych przez ks. Rokite, Jan
Watach otrzymywat ikonograficzne suge-
stie, jestem sktonny twierdzi¢, ze i w tym
przypadku zamawiajacy przedstawit
malarzowi swoje propozycje odnosnie do
wygladu przysztego obrazu. O tym, ze ory-
ginalna kompozycja obrazu z Czerwinska
nie jest inwencja artysty, lecz zostata mu
zaproponowana przez zleceniodawce,
Swiadczy¢ moze réwniez fakt, ze podej-
mujac w 1960 r. raz jeszcze temat Chrystusa
Mitosiernego, tym razem w wersji drzewo-
rytniczej, Jan Watach nie nawigzat do ob-
razu z 1952 r. Rycina prezentuje Chrystusa
Milosiernego z gorejacym sercem na piersi
kroczacego - podobnie jak w kompozycjach
Uziembty i Hyty - droga posréd tak na tle
zasnutego obltokami niebas”.

Obraz Jana Watacha w Czerwinsku,
wykonany na zlecenie i wedtug koncepcji
ks. Stanistawa Rokity, pozostaje orygi-
nalnym przyktadem ilustracji wizerun-
ku Chrystusa Mitosiernego we wczesnym
okresie jego popularnosci. Jest tez cennym
przyktadem rosnacej popularnosci obrazu
Mitosierdzia Bozego, mimo braku woéwczas
jego oficjalnej akceptacji ze strony Kosciota.

37 Drzeworyt o wymiarach 37 x 24 cm, zatytutowany
inskrypcja: Jezu ufam Tobie. Odbitka ryciny znaj-
duje sie m.in. w zbiorach Muzeum Historycznego
w Bielsku, Sygn. MBB/S/2924, reprodukcja dostepna
na stronie: http://www.muzeum.bielsko.pl/www/
strona.php?strona=&eksponat=6_11622&jezyk=pl&tre-
sc=str_musweb_eksponat&dzial=&autor=&ogolny=
[dostep 12 VII 2014]
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Kaplice grobowe

a wspotczesna kultura wizualna

We wspotczesnej kulturze, opartej o roznego BARTLOMIEJ GUTOWSKI

rodzaju formy zaposredniczenia, odczytanie obrazu
formutowane jest przez medium.
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1. Tomba Galli - cmentarz
Sant’Ilario, Genua, 1978

Szczegdlnarola przypada przedstawieniom
o charakterze dynamicznym (telewizja,
strony internetowe, portale spoteczno-
Sciowe, kino, ale takze plakaty widziane
z pozycji przemieszczajacego sie kierowcy
czy pasazera, biliony cyfrowych fotografii).
Wymuszaja one coraz wieksza predkos¢
kodowania i dekodowania informacji, co
zmienia percepcje zjawisk. By¢ moze - jak
chciatby Paul Virlio, nieuchronnie pro-
wadzac do katastrofy?, przede wszystkim
jednak bedac kluczowym motorem prze-
mian cywilizacyjnych. Wydaje sie, ze owa
predkos¢ przejmuje kontrole nad obrazami,
ktére nie sa w stanie obronic¢ swojej pod-
miotowosci?. Dotyczy to takze postrzegania
$mierci, ktére na przestrzeni ostatnich stu
lat ulegto gwattownej kulturowej zmianie.
Dla wiekszosci mieszkancéw Europy
zyjacych pod koniec XX w. i w pierwszych
dziesiecioleciach XXI, $§mier¢ stata sie
bardziej wydarzeniem medialnym niz re-
alnym doswiadczeniem. Tak wiec jak pisat
Ernst Becker? mamy wypierana realnos¢
fizycznej §mierci i zmedializowany oraz
odrealniony obraz symboliczny. Odnosi sie
to przede wszystkim do zjawiska §mierci
ijego obecnos¢ w przestrzeni spoteczne;j.
Z jednej strony jest w kulturze wszechobec-
na, a z drugiej z niej rugowana. Pojawia sie
wtasciwie wszedzie: w filmie, na fotogra-
fii, w opisach, na dokumentacji czy nawet

1Rozumiejac ja w sposob quasi organiczny jak przedstawia to
W.J. T. Mitchell, Czego chcg obrazy?, thum. Lukasz Zaremba,
Warszawa 2013.

2 Problematyka ta ma we wspoétczesnej mysli bar-
dzo szeroka literature. Wsrdd pozycji, ktore miaty
najwiekszy wplyw na postrzeganie, przez autora,
problematyki §mierci we wspétczesnej kulturze nalezy
ksiazka Ernsta Beckera, w ktérej podejmujac kwestie
dualizmu $mierci we wspétczesnej kulturze (nieunik-
niono$¢ fizycznej i wiara w ,wiecznie trwajacy” obraz
symboliczny) wykazat, ze chociaz $§mier¢ jest jedna
z najrzadziej przez nas poruszanych tematow, to jedno-
czes$nie jest jednym z gtéwnych probleméw, o ktérych
mysli wspdtezesny cztowiek zob. E. Becker, The Dential
of Death, New York 1973.

3 Tamze, s. 201in.
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w reklamie. Istnieje w przestrzeni zapo-
Sredniczenia na ekranie stajac sie baudillar-
dowskim simulacrum (wyrazne staje sie to
np. w przypadku §mierci celebrytéw, ktéora
odbywa sie w przestrzeni zaposredniczo-
nej). Bywa tez pokazywana w wymiarze es-
tetycznym (np. sceny wypadkéw, programy
i kampanie spoteczne), wywotujac wstrzas,
wrecz obrzydzenie, a niekiedy odczucie
wzniostosci czy swoistego piekna $§mierci.
Szczegdlna role odgrywa tutaj przedstawie-
nie §mierci w sztuce. Z jednej strony jest to
temat obecny w réznych formach u wiek-
szoSci artystow, z drugiej zagadnienie, kto-
re stosunkowo rzadko podejmowane jest
w refleksji nad sztuka najnowszas.
Wizualno$¢ operuje najbardziej no-
$nymi dla wspétezesnej kultury formami
estetycznego do§wiadczenia. Dotyczy to
przede wszystkim obrazéw, ale takze tek-
stu, ktéry rowniez podlega percepcji wzro-
kowej ,,dostosowujac” dori swoja opisowa
strukture. Staje sie przez to badZz komenta-
rzem czy uzupetnieniem obrazu, badz stow-
nym jego tworzeniem. Ostatecznie trudno
sadzi¢ aby$smy, nawet w obliczu §mierci,
takze osob bliskich, a nawet wtasnej, mogli
catkowicie odcia¢ sie od medialnosci prze-
zywania wydarzenias. Nie mozna jednak
zapominad, ze Smierc¢ (podobnie jak i inne
zjawiska spoteczne) zawsze podlegata ry-
tualizacji. W wymiarze ontologii doswiad-
czenia $§mierci nie zachodzi zatem, by¢
moze, az tak kluczowa zmiana. Dokonuje
sie ona przede wszystkim w wymiarze sa-
mego mituirytuatu. A ten dostosowuje sie

4 Wiecej na ten temat pisatem w: Smieré w sztuce polskiej
lat dziewiecdziesigtych, w: Problemy wspétczesnej tana-
tologii. Medycyna - antropologia kultury - humanistyka,
red. J. Kolbuszewski, t. 6, Wroctaw 2002, s. 420.

5 Na temat abstrakcyjnosci do§wiadczenia §mierci
we wspotczesnej kulturze por. K. F. Durkin, Death, Dy-
ing, and the Dead in Popular Culture, Handbook of drath
and dying thousand owks - London 2003, s. 43-50, oraz
M. C. Kearl, Death in Popular Culture, w: Death. Current
Perspective, red. Edwin S. Schneidman, Palo Alto 1994,
s.23in.

81




artiFExnovus /nri1/2017

do formutujacych go mediéw. Smieré nie
tyle ,stara sie ukryé” w §wiecie widzial-
nym, co staje sie czescig proceséw kultury
wizualnej.

Jednym z obszaréw, w ktérych mo-
zemy obserwowac owa medialno$¢ §mierci
sa cmentarze, stanowia bowiem element
struktury systemu funkcjonowania obra-
zow. Powstajace na nich formy upamiet-
nienia maja bardzo specyficzng spoteczna
konstrukcje. Stanowia mieszanke intymnej
potrzeby zachowania pamieci, a jednocze-
$nie sa osadzone w przestrzeni spoteczne;j.

Sa zaréwno kreowanym obrazem zmartego
jakimiejscem intymnej z nim relacji. Ich
szczegblny charakter wynika z tego, ze do-
tycza jednego z najwazniejszych i najtrud-
niejszych doswiadczen, taczac go z kulturo-
wa rytualizacja.

Niniejszy tekst ma za zadanie prze-
§ledzi¢, jak w wyniku zachodzacych zmian
percepcji zjawiska Smierci oraz zmieniaja-
cych sie tendencji w architekturze, ksztat-
towane sa formy prywatnej architektury
cmentarnej. Masowo$¢ produkeji cmen-
tarnej, obecna juz w wieku XIX, obecnie

A 2. Armazenar Ideias, kaplica w Pdvoa de Varzim, Portugalia, 2011-2013




jeszcze bardziej zintensyfikowana prowa-
dzi do nowych form anonimowosci wobec
$mierci. Na nagrobku zapisane zostaje
nazwisko zmartego, jednak jego forma
rzadko kiedy przyjmuje bardziej indywi-
dualny charakter. Jednocze$nie i trwatos¢
miejsca pochéwku, ktére w zrytualizowa-
nej §mierci ma zapewniac trwatos¢ pamie-
ci, jest iluzoryczna. Nieoptacane miejsca
pochéwku sa likwidowane. Z przesztosci
zachowywane sg przede wszystkim na-
grobki o wyjatkowym potencjale arty-
stycznym lub historycznym, o ile wykona-
ne zostaty dostatecznie solidnie. Ponadto
nagrobki upamietniajace osoby szczegdl-
nie zastuzone - tutaj jednak nosnikiem
jest pamie¢ o zmartych, a nagrobek (cza-
sem stawiany wspoétczesnie na nowo, jak
nagrobki zastuzonych profesoréw i polity-
kéw na wileriskiej Rossie®). Czy w tej ma-
sowos$ci §mierci jest takze wspoétczesnie
miejsce na indywidualno$¢ - wyrazajaca
sie nie tylko imieniem i nazwiskiem, fo-
tografia czy modnym w ostatnim czasie
umieszczaniem na nagrobku rzeczy osobi-
stych identyfikujacych zmartego (np. dos¢
liczne nagrobki na londynskim Kensal
Green Cemetary).

Wybranym polem badawczym uczy-
nione zostana kaplice grobowe. Aby osig-
gnac postawione zadanie tekst zostanie
podzielony na cztery czesci. W pierwszej
ukazane zostana uwarunkowania histo-
ryczne zwiazane z usamodzielnianiem sie

6 Np. aleja profesorska na wileriskiej Rossie. Na nowo
wykonano nagrobki takich oséb jak: Stefan Woto-
sewicz; Cezary Feliks Traczewski (Cezary Szczesny
Traczewski); Kazimierz Jantzen; Wactaw Dziewulski;
Helena Duleba (Helena Dulebo); Adam Pitsudski; Broni-
staw Wréblewski; Stefan Bruski, Jan Gut, Leon Zarych-
ta, Kazimierz Zniszczynski; Zygmunt Stuszko-Ciapinski;
Apolonia Sarokulska; Wtadystaw Buchner. Cmentarz na
Rossie w Wilnie. Badania inwentaryzacyjne, badanych,
red. A. Czyz, B. Gutowski - http://cmentarznarossie.
info/?o0soba_pochowana=&sektor=2&autor=&czas_po-
wstania_od=1989&czas_powstania_do=2015&in-
scription=&search_obiekt=1&search_obiekt_old=1
[dostep 10 X 2015].
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cmentarzy od wieku XVIII. Tematyka ta jest
dos¢ szeroko podejmowana w literaturze
przedmiotu, tak wiec autor wskaze jedynie
na zasadnicze, jego zdaniem, zagadnienia
zwiazane z zaleznoscia miedzy przeksztat-
caniem si¢ medium a formutowaniem ry-
tuatu. Nastepnie przedstawiona zostanie
krotka synteza architektury kaplic cmen-
tarnych po drugiej wojnie Swiatowej, bedzie
ona stanowic¢ punkt odniesienia do wskaza-
nia, w trzeciej czesci, nowych form kaplic.
Zdaniem autora zestawienie to pozwoli mu
na zarysowanie kluczowych, wynikajacych
z powyzszego, zmian kulturowych jakie
wynikajg ze zmieniajacego sie charakteru
medium. Pokazany zostanie kontekst kul-
turowyiartystyczny, w ktérym mozna od-
czytywac owe nowe prady.

W tym miejscu wskazac trzeba,
ze podczas pisania tekstu autor napotkat
problemy zwiazane z terminologia - roz-
réznieniem miedzy forma kaplicy cmentar-
nej, grobowcem i pomnikiem nagrobnym,
a takze mauzoleum. Problematyka ta jest
przez autora szerzej poruszona w przygo-
towywanym do druku artykule, a w spo-
séb bardziej syntetyczny ujeta w formie
skryptu przygotowanego wspdlnie z Anna
Sylwia Czyz na potrzeby prac inwentaryza-
cyjnych’. W tym miejscu podkresli¢ nalezy,
ze przy wszystkich prébach zarysowania
rozréznienia miedzy kaplica grobowa a gro-
bowcem (zwtaszcza kubaturowym) najwaz-
niejsza pozostaje, trudna do zdefiniowania,
skala obiektu.

NIEZALEZNOSC CMENTARZY

Pod koniec wieku XVIII w miastach
europejskich nastapita radykalna zmiana
w relacji miasto-cmentarz. Pozornie czy-
sto formalna - cmentarze zaczeto przeno-
si¢ z obszaru miasta, najczesciej terenéw

7 A. Czyz, B. Gutowski, Materiaty do inwentaryzacji
cmentarzy dawnych Kresow Wschodnich Rzeczypospolitej,
w druku.
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przykoscielnych, na obrzeza®. Owa zmiana
lokalizacji nie byta jednak tylko przepro-
wadzka w nowe miejsce. Oznaczata wy-
pracowanie nowego podej$cia do kultury
sepulkralnej. Pociagneto to za soba istotne
zmiany - nowa skala nekropolii, trwatos¢
form upamietniania i jej masowo$¢ produk-

cji oraz kompozycja przestrzenna zatozenia.

Tak wiec pierwsza z nich byto znaczace
poszerzenie sie obszaru cmentarza, ktory te-
raz tatwiej mozna byto, w miare potrzeby, roz-
budowywac. Stosunkowo prosto mozna byto
tez zatozy¢ nowy cmentarz. Doprowadzito
to do znacznie wiekszej trwatosci miejsc
pochéwku. W przeludnionych miastach na
stosunkowo niewielkich cmentarzach rota-
cjanagrobkéw byta koniecznos$cia. Bardzo
czesto wiec nie umieszczano na miejscach
pochéwku trwatych form, przyjeta praktyke
byto takze sktadanie wielu ciat do jednego
grobu®. Upamietnienie zmarltego w sposéb
bardziej trwaty wiazato sie ze znacznie wiek-
szymi naktadami srodkéw - byto to zazwy-
czaj epitafium, za ktérym notabene nie kryto
sie miejsce pochéwku, oraz ptytanagrobna.
Umieszczane byty zazwyczaj we wnetrzu ko-
Sciota lub najego murach, rzadziej na murze
cmentarnym. Taka lokalizacja dawata mozli-
wo§c¢ fizycznego zachowania pamieci. Innym
rozwiazaniem byty kaplice wolnostojace lub
whpisane w strukture kosciota. Ich wystawie-
nie, zwlaszcza w obrebie miasta, byto jednak
jeszcze bardziej kosztowne. Tym bardziej wiec
mogli sobie na nie pozwoli¢ jedynie nieliczni®.

8 K. Worpole, Last Landscape. The Architecutre of the
Cementery in the West, London 2003, s. 83.

9 Problematyka pochéwkéw, a przede wszystkim trwa-
tych form ich upamietniania poruszana jest przede
wszystkim w wielu tekstach szczegdtowych, podej-
mowane s3 roéwniez proby bardziej syntetycznego jej
ujecia, wydaje sie ona jednak wciaz stanowic¢ otwarte
pole badawcze, nad ktérym podjecie studiéw utrudnia
stosunkowo Zle zachowany material badawczy - przy-
najmniej w poréwnaniu z realizacjami XIX i XX-wiecz-
nymi. Powyzsze, a takze réznorodnos¢ stosowanych
rozwigzan, utrudnia préby ujec¢ syntetycznych.

10 H. Kozaczewska-Golasz, Mauzolea i kaplice grobo-

3. Armazenar Ideias, kaplica w Pévoa
de Varzim, Portugalia, 2011-2013
| 2

Upamietnienie zmarlego forma trwate-

go, a wiec kamiennego nagrobka - czesto

w formie steli lub ptyty, byto rozwigzaniem
stosunkowo rzadkim, chociaz pojawiajacym
sie (na powrdt) juz od wieku XIII. Czestszym
zreszta na cmentarzach zydowskich niz
chrzescijanskich.

Nowy sposéb lokacji cmentarzy
sprawit, ze miejsce pochéwku zaczeto miec
charakter bardziej zindywidualizowany:.
Niemniej najczes$ciej operowano stypizowa-
nymi formami, powtarzanymi w niezliczonej
ilo§ci wariantéw. Obok formy plastycznej,
szczegdlnie do pierwszej potowy wieku XVIII,
nierzadko istotna role odgrywat umieszczo-
ny napis. Nie tylko opisujacy dang osobe, ale
rowniez odnoszacy sie do jej zastug, charak-
teru, wyrazajacy smutek po zmartym. Napisy
te réwniez czesto wzorowano na literackich
tekstach, niemniej wiele os6b decydowato sie
nabardziej osobiste wspomnienie o zmartym.
Do tego dochodza jeszcze indywidualne, ar-
tystyczne realizacje plastyczne. Nastepujacy
w lawinowym tempie rozwdéj cmentarzy
doprowadzit do uksztattowania sie licznych
zaktadéw rzemieslniczych nastawionych
na produkcje nagrobkéw wedtug wypraco-
wanych schematéw. Niewatpliwie pogltebito
to drugi aspekt zwigzany z nowym typem
miejsc pochéwku - a wiec ich masowoscia.

W efekcie mamy do czynienia z sytuacja,

w ktérej pojawia sie umasowienie indywi-
dualnych form pochéwku. Cmentarze zas ze
stosunkowo niewielkich przykoscielnych
zalozen urastaja w wieku XIX do olbrzymich
nekropolii. Zmienia sie jednak rodzaj ich
obecnosci. Wpisuje sie to w szersze zjawi-
sko wykluczania obecnosci Smierci z zycia
codziennego. Przenoszone na przedmiescia,
z czasem otaczane poteznymi murami, sta-
watly sie przestrzenia odrebna. Do jakiego$
stopnia wykluczona z przestrzeni miasta,
aprzede wszystkim przestrzeni zycia.

we od XVIdo pocz. XX wieku w dawnym woj. legnickim,
Wroctaw 2001, s. 28.



NAJWAZNIEJSZE TENDENCJE

DO DRUGIEJ WOJNY SWIATOWEJ

Podobnie jak w przypadku innych
cmentarnych konstrukeji, obecnosé kaplic
grobowych, jest silnie uwarunkowana regio-
nalnie. Naich popularnos¢, a takze charakter
i formy w danym $rodowisku, sktada sie wie-
le czynnikéw. Poczawszy od ekonomicznych,
przez uwarunkowania historyczne, natu-
ralne, demograficzne, geograficzne, a skon-
czywszy namodach i trendach. Bardziej
szczegbtowe wskazanie owych elementéw,
jak réwniez analiza form historycznych,
atakze interpretacja rozmieszczenia geogra-
ficznego, wykracza poza charakter tego ar-
tykutu". Niemniej nie mozna, pytajac o nowe

11 Obecnie ztozony do druku jest tekst autora poswieco-
ny tym zagadnieniom.
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formy kaplic, catkowicie pominaé¢ owych
historycznych uwarunkowan. Kaplice cmen-
tarne z rozbudowana kondygnacja naziemna
sg szczegblnie popularne na cmentarzach
potudnia Europy - przede wszystkim wto-
skich, hiszpanskich i portugalskich. Do§é
czesto spotkac je mozna rowniez na cmenta-
rzach angielskich, miedzy innymi stynnym
londynskim Highgate Cemetery, oraz fran-
cuskich. Na tych ostatnich dominuje jednak
forma grobowca z kondygnacja naziemna.
Znacznie rzadziej pojawiaja sie natomiast

na pétnocy Europy. Na najwiekszych cmen-
tarzach niemieckich czy austriackich, ta-
kich jak np. wiedenski Zentralfriedhof, czy
cmentarz w Monachium, a takze np. liczne
niewielkie berlinskie cmentarze, sa to je-
dynie pojedyncze obiekty. Czesciej kaplice
grobowe spotka¢ mozemy na cmentarzach
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prowincjonalnych, czego dobrym przykta-
dem sa chociazby tereny Rzeczypospolitej®.
Na tym tle do§¢ wyjatkowo wypadaja war-
szawskie Powazki'.

Wystawiane kaplice zazwyczaj na-
wiazywaty do klasycyzmu, przyjmowaty
formy eklektyczne oraz neogotyckie, rza-
dziej za§ neobarokowe czy neorenesan-
sowe. Pojawiajg sie tez realizacje bardziej
indywidualne inspirowane romantycznymi
postawami. Dominuje jednak architek-
tura akcentujgca trwatosc i ostatecz-
no$c¢. Znacznie rzadziej ma ona na celu

12 Nota bene zdarzaja sie sytuacje, gdy to wlasnie kaplica
grobowa wystawiona poza obrebem wsi czy miasteczka
staje sie punktem, wokdt ktérego wyrasta cmentarz.
Tak byto prawdopodobnie np. w Czerwonogrodzie/
Nyrkowie por. Cmentarze dawnego powiatu zalesz-
czyckiego. Kaplice, grobowrce i nagrobki z inskrypcjami
zapisanymi w alfabecie tacifiskim (1790-1945), red. Czyz
Anna, Gutowski Barttomiej, Warszawa 2016, s. 145.

13 T. M. Rudkowski, Cmentarz powgzkowski w Warsza-
wie, Warszawa 2006, s. 335.

pobudzanie indywidualnych emocji rodziny
zmartego, czy ich uzewnetrzniania. Temu
ostatniemu postuzyé moze raczej tres¢ in-
skrypcji. Kaplica zachowuje powage $mier-
ci, ale tez podkresla znaczenie i pozycje

jej fundatoréw. Dotyka bardziej sytuacji
doczesnej zmartychiich rodziny, niz daje
przestrzen dla indywidualnych przezy¢.

Sa to w znacznym stopniu budynki dazace
do dominacji nad otoczeniem. Z innej stro-
ny w wiekszos$ci realizacji wyrazna jest
tendencja do odtwoérczego powtarzania
form. Chyba najlepszym przyktadem tego
jest paryski Cimetieére du Pére-Lachaise, na
ktérym znajdziemy kilka tysiecy niemal
identycznych grobowcéw pochodzacych

w wiekszosci z tych samych warsztatow.
Roznia sie jedynie skalg, rozmieszczeniem
iwyborem motywoéw dekoracyjnych czer-
panych z form styléw historycznych, roz-
powszechnionych i skonwencjonalizowa-
nych za pomocg wzornikéw. Analogicznie
na cmentarzach wtoskich dominuje bardzo



4.Pedro Dias, Arquitecto,
kaplica grobowa, 2006-2009

podobny typ kaplicy zbudowanej na planie
kwadratu ewentualnie prostokata zblizone-
go do kwadratu. Oba rozwiazania utrzyma-
ne sa w tym samym kanonie stylistycznym.
Formy wypracowane w latach 7o0. wieku
XIX powtarzane sa z duzym powodzeniem
do dzisiaj. W Paryzu istnieja zaktady ka-
mieniarskie, ktére po dzis dziert wznosza
niemal identyczne obiekty.

Podobnie sytuacja miata sie wtasci-
wie wszedzie tam, gdzie budowano wiek-
szg ilo§¢ kaplic. Jednocze$nie, szczegdlnie
w drugiej potowie wieku XIX, mozemy
zauwazy¢ w niektérych realizacjach proé-
be odejscia od form historycznych i kre-
owanie bardziej indywidualnej ekspres;ji.
Architekci siegaja do bardziej ,egzotycznej”
dekoracji architektonicznej. W tym do swo-
bodnych wariacji w stylu egipskim i wielu
innych, twoérczo przeksztatcajg historyzu-
jacy kostium.

Tendencje te wyraznie nasilg sie od
lat 80. wieku XIX. Niemniej moda na ar-
chitekture secesyjng, a przede wszystkim
secesyjng ornamentyke, jaka wybuchta na
poczatku wieku XX, w stosunkowo nie-
wielkim stopniu znalazta odzwierciedlenie
w architekturze cmentarnej. Chociaz juz
w roku 1895 Antonio Gaudi zaprojektowat
kaplice dla rodziny Giiell w Montserrat'.
Niestety nie zostata ona zrealizowana.
Wplywy secesyjne pojawia sie natomiast
w niewielkiej grupie realizacji takich jak np.
kaplica Chadzynskich na wileniskiej Rossie
utrzymana w kostiumie secesyjnym. Formy
Art Nouveau pojawiaja sie zreszta nie tylko
na europejskich cmentarzach. W stylu tym
mamy na przyktad grobowce w Buenos
Aires. Jednym z mniej znanych obiektow,

w ktérych rowniez mozemy widzie¢ formu-
e poszukiwania nowoczesnych rozwiazan
cmentarnych, jest kaplica w Mycowie. Moze
ustepuje ona - zwtaszcza przez historyczne

14 G. Fahr-Becker, Antoni Gaudi: Architecture in Barcelo-
na, New York 1985, s. 176
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osadzenie swojej formy, najlepszym realiza-
cjom secesyjnym, niemniej stanowi dzieto
oryginalne i warte blizszego przyjrzenia
sie. Dla nas zas niech bedzie przyktadem
takiej wtasnie oryginalnej, jednostkowej
formy secesyjnej z elementami modernizmu
i mtodopolskiej dekoracji ludowej’s. Na po-
czatku wieku XX coraz czesciej spotkac¢ mo-
zemy zatem formy wczesnomodernistycz-
ne. Lokujace sie zazwyczaj na granicy Art
Nouveau i protomodernizmu. Ich twércy nie
siegajg do najbardziej radykalnych, awan-
gardowych rozwigzan. Wybieraja bezpiecz-
niejsze, wszak nowy jezyk form zostat juz
spotecznie zaakceptowany. Nie stronia one
czesto jeszcze od ksztattow eklektycznych,
jak w przypadku monumentalnej kaplicy
Gino Coppedé zaprojektowanej dla rodzi-
ny Puccio (Genua) i wystawionej w 1907 1.6
Pojawiaja sie zatem eleganckie plastyczne
wzory z modernistycznymi rozwiazaniami
rzezbiarskimi.

Dziatajacy w Genui Edoardo De
Albertis, ktérego prace rzezbiarskie i ar-
chitektoniczne oscylowaty poczatkowo
miedzy modernistyczno-secesyjnymi for-
mami, by p6zniej zblizy¢ sie do Novecento,
zaprojektowat grobowiec rodziny Volpe
(1913)". Zastosowat w nim miekkie linie,
wyrazne ograniczenie dekoracji i nieco wy-
dtuzone ptaskorzezbione postaci flankujace
wejscie i otwor okienny znajdujacy sie na
jego osi (jest to dos¢ rzadki przyktad dwu-
kondygnacyjnego grobowca), ktére zdaja sie
organicznie wpisane w strukture kamienia.
Przed druga wojna §wiatowa pojawiaja sie

15 B. Gutowski, Secesja na cmentarzach, w: Sztuka
cmentarzy XIX i XX wieku, red. A. S. Czyz, B. Gutowski,
Warszawa 2010, s. 104.

16 Il Cimitero di Staglieno. La storia - approfondimento,
strona internetowa Staglieno Cimeterio Monumen-
tale, http://www.staglieno.comune.genova.it/en/
node/113 [dostep 7 VII 2015].

17 Hasto w: Enciclopedia Britanica, http://www:.treccani.
it/enciclopedia/edoardo-de-albertis_(Enciclopedialta-
liana) [dostep 15 VII 2015].
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przede wszystkim realizacje utrzymane
w duchu klasycyzujacego modernizmu,
rzadziej zachowawczego art déco. Coraz
odwazniejsze wykorzystanie osiggnie¢ mo-
dernizmu zaczyna by¢ bardziej zauwazalne.
Jednak wyraza sie raczej uproszczeniem
i skubizowaniem formy oraz rezygnacja
lub ograniczeniem ornamentyki, ktéra
charakteryzowata pierwsze modernizu-
jace kaplice, niz realizacjami zgodnymi
z ideami racjonalizmu spod szyldu Neue
Sachlichkeit. Przede wszystkim za$§ w la-
tach 30.1 40. zaczynaja powstawaé budowle
bedace §wiadomym powrotem do tradycyj-
nych materiatéw i form. Jest to szczegdlnie
widoczne w faszystowskich Wtoszech.
Inni architekci jak np. Edoardo Collamarini
(1863-1928) w Cappella Talon z 1929 T.
(Certosa di Bologna, Campo Carducci) sie-
gnat do zredukowanego i zmodernizowane-
go repertuaru klasycznych form.

Okres bezposrednio po wojnie -
ze wzgledéw ekonomicznych, ale takze
spotecznych, psychologicznych a nawet
estetycznych nie sprzyjat rozwojowi in-
dywidualnej architektury cmentarne;j.
Powstaja wowczas nieliczne realizacje, nie
przynoszace bardziej ciekawych rozwia-
zan. Stabilizujaca sie sytuacja polityczna,
oraz poprawa warunkéw ekonomicznych
przyniesie jednak, szczegdlnie na potudniu
Europy, ponowny wzrost zainteresowania
tymi formami. Dokonany podziat politycz-
ny naktadajacy sie na wczesniejsze tradycje
ugruntowuje zainteresowanie wznosze-
niem kaplic grobowych przede wszystkim
na potudniu. Pojawia sie akcentowanie
elementéw rzezbiarskich i rzezbiarskosci
struktury architektonicznej. W nowej cze-
$ci Certosa di Bologna, cmentarza powstate-
go na poczatku wieku XIX przez zaadapto-
wanie pomieszczen klasztornych, znajduje
sie pochodzaca jeszcze z roku 1940 kaplica
grobowa rodziny miejscowych przemy-
stowcéw Goldonich, zaprojektowana przez
inz. Giuseppe Bolognese Vaccaro (1896-1970)

ucznia Muggia®. Jej bryta utrzymana
jest w prostocie modernistycznej formy
i nie pozbawiona wptywéw klasycznych.
Oblicowana ptytami biatego marmuru, kt6-
rych odmiennos$é rytméw w partii dolnej
i gérnej nadaje catosci zdecydowanie rzez-
biarski, dynamiczny charakter, dodatkowo
podkreslony przez miekka linie wygiecia
dachu. Jednak smaczkiem wyznaczajacym
charakter budowli jest monumentalna pta-
skorzezba na fasadzie. Zrealizowana zosta-
ta przez pochodzacego z Wegier rzezbiarza
i malarza Amerigo Tota (1909-1984). Jest to
przedstawienie Sadu Ostatecznego zbudo-
wane z setek malutkich postaci splecionych
w trudnej do uchwycenia gmatwaninie.
Wydobywaja sie z nich ciche krzykiijeki
bélu ludzi, potepionych z boskiego wyroku.

Od lat 50. XX w. mozemy obserwo-
wac trzy gtéwne tendencje rozwoju archi-
tektury kaplic i grobowcéw. Z przyczyn
politycznych i ekonomicznych, ale tez
i historycznych uwarunkowan na terenie
Europy srodowo-wschodniej nalezg one do
rzadkosci i raczej pojawiaja sie dopiero od lat
70. Taka jest np. niewielka kaplica grobowa
ks. Artamowicza na cmentarzu parafialnym
w podwarszawskiej Zielonce. Sa to zazwy-
czaj proste modernistyczne konstrukcje,
lub tez budowle stanowiace redukcje form
klasycyzujacych.

Na tym tle, przyktadem jednych
z ciekawszych realizacji sa prace Carlo
Scarpy, takie jak Kaplica Galli z 1978
r.(cmentarz Sant’Ilario w Genui) czy kom-
pleks pogrzebowy w Brion, San Vito di
Altivole (1969-1975), w sktad ktérego weszta
takze kaplica cmentarna®. Jego projekty
charakteryzuje przede wszystkim rzezbiar-

18 S.Benuzzi, Cappella Goldoni, strona internetowa Storia
e memoria di Bologna, http://memoriadibologna.co-
mune.bologna.it/cappella-goldoni-988-opera [dostep
7 VII 2015].

19 V. Zanchettin, C. Scarpa. Il complesso monumentale Brion,
Marsilio 2005; G. Guidi, Carlo Scarpa’s Tomba Brion,
ed. A. Frongia, Ostfildern 2011.



skosé struktury przy jednoczesnym posza-
nowaniu i inspirowaniu sie lokalna kultura,
otwartos¢ na walory §wiattocieniowe,
atakze wpisanie w krajobraz. To ostatnie
moze by¢ efektem jego fascynacji archi-
tektura Japonii. W tym samym czasie na
potudniu Europy mamy do czynienia wrecz
z moda na wznoszenie kaplic cmentarnych.
Dominujaca jest ciggtos¢ form. Programy
dekoracji kaplic sa redukowane, a ich formy
zblokowane. Charakterystyczne jest ogra-
niczenie dekoracji. Owo zblokowanie spro-
wadza budowle zazwyczaj do podstawowej
kubicznej bryty, wznoszonej na planie
prostokata, rzadziej kwadratu. Bogactwo
dekoracji zastepuje surowos¢ formy i gra
kamiennych lub ceglanych oktadzin nie-
kiedy tylko przetamanych dekoracyjnym
fryzem, portykiem kolumnowym, trifo-
rium, pilastramilub lizenami. Kaplice te
zwracaja uwage solidnosciag wykonania

i monumentalnoscig. Odnie$¢ mozna wra-
zenie, ze zmienit sie ich kostium, ale nie
wyniosty charakter. Jednak pomiedzy nimi
doszukiwac sie mozna réwniez obiektow
zdecydowanie bardziej zindywidualizowa-
nych. Architektonicznie wiekszo$¢ z nich
nie wprowadza jednak nowych rozwiazan
przestrzennych. Odrézniaja sie raczej zin-
dywidualizowang, niekiedy abstrakcyjna,
dekoracja rzezbiarska. W niektérych re-
alizacjach zbanalizowane przez powta-
rzalnos$¢ kubiczne struktury zaczynaja
ulegac¢ skomplikowaniu - jak ma to miejsce
chociazby w przypadku wspomnianej ka-
plicy Galli z cmentarza Sant’Ilario w Genui.
Uformowana jest ona z kamiennych blo-
kéw pokrytych rustyka z interesujaco
rozwigzanym przeswitem w formie litery
T, umieszczonym na osi fasady. Jej suro-
wy, monumentalny wyglad zdecydowanie
wyroéznia sie na tle pozostatych budowli.
Jej odwrotnoscia jest transparentna fasada
kaplicy dwojga tragicznie zmartych dzieci
rodziny Pappalardi, projektu Mascellaro

& Mastrodonato Associati zrealizowana
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w Portuaglii w Gravina in Puglia. Celem ze-
spotu projektowego, zgodnie z wolg rodzi-
ny, byto stworzenie przeszklonego ,skarb-
czyka” prezentujacego zmarte dzieci®,
dostepnego dla wszystkich, ktérzy chca sie
potaczy¢ w bélu. Jest to rozwigzanie o tyle
nietypowe, ze architekci zazwyczaj daza do
oddzielenia wnetrza i zewnetrza kaplic gro-
bowych, zachowujac i pilnie strzegac gra-
nicy miedzy obydwoma swiatami. Chociaz
tak daleko posunieta transparentnos$¢ nale-
zy do rzadkosci, niemniej obecnos¢ Swiatta,
atakze relacji miedzy §wiatem zewnetrz-
nym i wewnetrznym mozemy obserwowaé
w wielu projektach. Prosta forma kaplicy
Mascellaro & Mastrodonato Associati po-
zwala na wydobycie §wiattocieniowych
waloréw przestrzeni wewnetrznej uwy-
puklonych przez specjalnie umieszczone
przeswity w dachu®'. Interesujaco pod tym
wzgledem przedstawia sie rowniez kaplica
w Rimini, z czterema przeszklonymi za-
mknietymi ostrotukowo elewacjami. Przy
czym lekko przyciemnione szyby wyraz-
nie zachowuja granice miedzy §wiatem
zewnetrznym i wewnetrznym. Centralny
budynek to surowa zamknieta w formie
sze§cianu budowla o surowej, podporzadko-
wanej geometrycznej precyzji, bryle.

NOWE TENDENCJE

Istotne zmiany w architekturze kaplic
grobowych pojawiaja sie dopiero od lat 8o.
wieku XX. Ich symbolicznym poczatkiem
jest postmodernistyczny projekt San Cataldo
Cemetery czyli koncepcji miasta umartych au-
torstwa Aldo Rossiego (realizacja 1971-1984, we
wspbtpracy z Gianni Braghier)>. W zatozeniu
tym nie pojawiaja sie, indywidualne kaplice.

20 http://divisare.com/projects/184448-mascella-
ro-mastrodonato-associati-cappella-funeraria-fratel-
lini-pappalardi-ciccio-e-tore-gravina-in-puglia-ba
[dostep 7 VII 2015].

21 Tamze.

22 K. Worpole, dz. cyt., s. 94.
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Jest to jednak monumentalna, niezwykle kon-
sekwentna i wewnetrznie sp6jna koncepcja
architektonicznej aranzacji przestrzeni cmen-
tarza. Przyjeta przez twércoéw neotradycjo-
nalistyczna formute, niewatpliwie mozemy
widzie¢ w perspektywie architektury post-
modernistycznej, chociaz Aldo Rossi, jak wiek-
szo$¢ artystow z nim wiazanych, odzegnywat
sie od tych zwigzkow - ,,nie moge by¢ postmo-
dernista, skoro nigdy nie bytem modernistg™:.
Poczatkowa koncepcja zostata, w wyniku
osobistych dos§wiadczen architekta, przefor-
mutowana w roku 1978%. Tym co wydaje sie
kluczowe w projekcie, jest proba stworzenia
struktury architektonicznej, ktéra ksztat-
tuje przestrzen indywidualnej kontemplacji.
Zatozenie powstato na planie prostokata.
Catosc¢ ujeta jest w klasycznej, poo§wiecenio-
wej strukturze wloskiego cmentarza, oto-
czona monumentalnym murem, ktéry petni
jednoczesnie funkcje kolumbarium. Na osi za-
tozenia znajduje sie prze§wit bramny, potezny
budynek niemal pozbawiony jednoznacznych
odniesieri religijnych oraz symbolicznych.
Autor dos¢ swobodnie operuje tradycyjnymi
formami architektury sepulkralnej, siega do
klasycznej struktury, jednoczesnie jg prze-
kraczajac. Siegaréwniez po wyrazistg, silng
kolorystyke i akcentowanie poszczegdlnych
form przez pustke przestrzeni,,po-miedzy”.
Kluczowa jest integracja przestrzeni, w ktorej
miejsce kodu symboli zajmuja odczucia uczest-
nikéw. Rossi wykorzystuje tradycyjne elemen-
ty, ale poddaje je nowemu odczytaniu, w kto-
rym pojawia sie prymat recepcji przestrzeni
nad budowanym symbolem systemem warto-
Sci. Nie chodzi o ich rugowanie z przestrzeni
cmentarza, ale inny sposéb ich ujawniania.
Interesujaco przedstawia sie prze-
tamujacy minimalistyczna strukture

23 Por. AD Classics: San Cataldo Cemetery / Aldo Rossi
strona portalu ,Archdaily” http://www.archdaily.
com/95400/ad-classics-san-cataldo-cemetery-al-
do-rossi [dostep 7.VI1.2015].

24 Tamze.

projekt portugalskiego studia Armazenar
Ideias zrealizowany w Pévoa de Varzimpoj
(Portugalia)®s . Kaplica w formie szescianu za-
tozona zostata na planie kwadratu. Elewacje
boczne i tylne sktadaja sie z czterech rzedow
kwadratowych ptyt umieszczonych w taki
sposob, ze czes¢ z nich zostata cofnieta,

a cze$¢ wysunieta do przodu, dynamizuja
one bryte budowli. Owa jasna elewacja skon-
frontowana zostata z fasada przeszkolona
ciemnym szktem. Jej lustrzany charakter
wyraznie odgradza wnetrze od otoczenia.
Sciany pozbawione sa ornamentéw i ele-
mentéw symbolicznych. Ogélny wyraz
budowli kreowany jest zderzeniem prostej
formy i zdynamizowaniem jej poszczegd6l-
nych partii. Wazny jest rowniez kontrast
bieli marmuréw i odblaskowej, ciemnej fa-
sady odcinajacej i zaciemniajacej wnetrze,
jednocze$nie ukazujac nam nasze wtasne
odbicie - staje sie swoistym, wspétczesnym
memento mori. Na tym samym cmentarzu
odnaleZé mozemy jeszcze jeden interesujacy
obiekt - zrealizowany w roku 2009 przez
architektéw Hugo Paiva i Nuno Marinho
grobowiec rodziny Moreira. Tutaj réwniez
punktem wyjscia jest klasyczna i minima-
listyczna, w swojej podstawowej struktu-
rze, bryta kaplicy usytuowana na rzucie
zblizonym do kwadratu. Przez srodkowa

jej os przebiega przeciecie, ktére potaczone

z analogicznym poprzecznym, sprawia, ze
w strukture budowli zostaje wpisany znak
krzyza. To sama kaplica staje sie krzyzem.
Wyraznie widoczne jest to w tylnej elewacji.
Jednak szczegdlnym rozwiazaniem jest fasa-
da -zdecydowanie odbiegajaca od otoczenia,
nie kolidujaca z nim jednak. Zrealizowana
zostata nie z betonu, ale z niepomalowanej
stali, ktéra rdzewiejac doskonale podkre-
§la kommemoratywny charakter kaplicy.
Zakomponowana zostata w formie pétkola,
co dodatkowo dynamizuje bryte2.

25 Realizacja, 2011-2013.
26 Portal Hugopavia https://hugopaiva.carbonmade.



Roéwniez w Portugalii, tym razem
w Arganil, Pedro Dias zaprojektowat nie-
wielka rodzinng kaplice grobowa. Zatozona
jest na planie prostokata oblicowanego
ciemnoszarym granitem. Jej wnetrze jest
od frontu catkowicie otwarte, z tytu zas
znajduje sie prostokatny przeswit. Sciany
wnetrza wytozone sa panelami ze stali
nierdzewnej, na osi znajduje sie katafalk
o formie prostokatnego cokotu. Catosé
utrzymana jest w wyraznie minimalistycz-
nej formie, za$ prze§wit otwiera wnetrze

Instytut Historii Sztuki UKSW

na znajdujace sie w tle wzgdrze, zacierajac
jednoznacznos$¢ granicy zycia i §mierci.
Architektom udato sie uzyskac czesciowo
wyizolowana, intymna przestrzen kaplicy,
doskonale nadajgca sie na czas ceremo-

nii dla cztonkéw rodziny, a jednoczesnie
pozwalajaca, niejako z zewnatrz, uczest-
niczy¢ w niej pozostatym zatobnikom?”.
Owo otwarcie przestrzeni na otaczajacy
krajobraz oraz znajdujacy sie tam katafalk

com/projects/2529245#1 [dostep 7 VII 2015].

27 Pedro Dias, Arquitecto, kaplica grobowa, 2006-2009.
Fmily Tomb by Pedro Dias, ,Dezeen Magazine”, http://
www.dezeen.com/2011/01/12/family-tomb-by-pedro-
dias/ [dostep 7 VII 2015]

A 5. Pantedn Nube, Clavel Arquitectos, kaplica grobowa w Murcji, 2010
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sprawiaja, ze pojawia sie specyficzne
doswiadczanie pustki. W tym projekcie
najwazniejsza jest nie bryta czy dekora-

cja, ale przestrzen ,po-miedzy”, pozornie
bez znaczenia, ale formutujaca catosciowa
percepcje miejsca. Powstaje tu przestrzen
skierowana ku kontemplacji w spokojnej at-
mosferze niewielkiego cmentarza, pozwa-
lajacego na osiggniecie ponadczasowego
spokoju. Kaplica zbudowana jest z prefa-
brykowanych elementéw utworzonych ze
stalowych rur i pretéw. Na miejscu wyko-
nano jedynie betonowe wylewkiikamienna
oktadzine®.

Natomiast w roku 2008 zrealizowa-
ny zostat w San Giorgio Canavese projekt
Raimondo Guidacci dla rodziny L'episcopo.
Znowu mamy tutaj do czynienia z prosta,
surowa bryta, ktéra nie jest pozbawiona
symbolicznego kontekstu. Podobnie jak
w przypadku wczesniejszych projektow,
istotne jest jej wpisanie w zastang prze-
strzen, tym bardziej, ze wystawiona zostata
w miejscu wczesniejszej budowli. W tym
wypadku prawdziwym wyzwaniem jest
réznorodnos¢ form sasiadujacych kaplic.
Architekt prébowat potaczy¢ cigg fasad
w sp6jna sekwencje, wydobywajac rytmi-
ke bryt. Kaplica zatozona zostata na planie
kwadratu, fasada z podwéjnymi szklanymi
drzwiami na osii tréjkatnym naczétkiem
oblicowana jest ptytami, tworzac kompozy-
cje elementarnych geometrycznych form.
Spojnos¢, a jednoczesnie rozbicie monotonii
bryty kaplicy, daje krzyz wykonany z ka-
townikéw wpisany w jej przestrzen w taki
sposob, ze pozioma belka oddziela szczyt,

a pionowa wyznacza o§ symetrii budynku.
Jest to rozwiazanie korespondujace z tym,
ktére mozemy zobaczy¢ w projekcie kapli-
cy rodziny Moreira®. We wszystkich tych

28 Tamze.

29 Projekt zostat opisany przez architekta Raimondo
Guidacci, Trasformare una cappella funeraria di
famiglia, - portal The Plan, http://www.theplan.it/

kaplicach wyrazne jest dazenie do wpisania
w strukture budynku jego symbolicznego
wyrazu przez wykorzystanie w przestrzeni
znaku krzyza.

Jednym z ciekawszych przyktadéw
nowych poszukiwan jest kaplica grobowa
w Murcji w Hiszpanii zaprojektowana
przez studio Clavel Arquitectos. Pojawia
sie w tym projekcie idea podwéjnego ko-
dowania wnetrza i zewnetrza. Budowla
moze przypominaé nieco origiami, tym
samym zblizajac sie do takich projek-
tow jak: Max Reinhardts Haus Petera
Eisenmana czy muzeum sztuki wspdtcze-
snej w Tel Avivie projektu studia Preston
Scott Cohen, a takze realizacje biura Zahy
Hadid - szczeg6lnie projekt dla Hoxton
Square w Londynie z 2006 r. Istotnym
elementem tego zatozenia jest miejsce
jakie zajmuje ono w przestrzeni cmenta-
rza. Jego forma zewnetrzna niewatpliwie
wyrodznia sie, a jednoczesnie - wprowa-
dzona w rzad kaplic - nie zak}6ca istot-
nie jego rytmu. Ztozona struktura ma za
zadanie ksztattowanie prywatnej strefy
o charakterze kontemplacyjnym, ktéra
zostaje wyjeta z otaczajacej przestrzeni.
Jednoczesnie zachowany zostaje rodzaj
transmisji miedzy Swiatem zewnetrznym
i wewnetrznym. Kaplica jest asymetrycz-
na konstrukcja, struktura o jasnych $cia-
nach bocznych i ciemnej fasadzie. Ukryta
zostata w niej specjalna struktura drzwi.
Jest tylko jeden sposéb ich otwarcia, kté-
ry zna wytacznie zleceniodawca. W ten
sposéb hiszpanscy architekei, nie tylko
chronig wnetrze, ale akcentuja symbo-
liczna granice przestrzeni zycia i §mierci.
Po wejsciu do §rodka ujawnia sie fanta-
styczna nieregularna struktura wnetrza
uformowana z krysztatowych, ostrych
form. Jej charakter architekci poréwnali

webzine/architettura-italiana/trasformare-una-cap-
pella-funeraria-di-famiglia#sthash.xJkg9kdz.dpuf
[dostep 7 VII 2015].



do chmury, ktéra ma nasuwac kulturo-
we skojarzenia z duchowg strona naszej
natury. Przebija przez nig stonce - blask
boskosci®. Jest to dostepne jednak jedynie
dla tych, ktérzy przekrocza symboliczny
labirynt bramy.

Materiatem, po ktory coraz czesciej
siegaja tworcy kaplic, sa stopy metali.
Technika komputerowego projektowa-
niaielektronicznie sterowanego procesu
produkcji data mozliwosci, ktére chetnie
wykorzystuje czes¢ wspdtczesnych ar-
chitektéw, tworzac unikatowe projekty.
Trend ten na razie nie jest bardzo widoczny
w architekturze europejskich cmentarzy.
Niemniej, pojawiaja sie pierwsze obiek-
ty, w projektach ktérych wykorzystano
te mozliwosci. Jest nim, obok wczesniej
przedstawionych realizacji, takze ka-
plica w Murcji autorstwa hiszpanskich
architektéw Amparo i Andres Martinez
Vidal, bedaca potaczeniem betonowych
powierzchniidelikatnej gietej stalis®. W ich
podejsciu: ,religia ksztattuje skompliko-
wane sytuacje, polaryzujac i wprowadza-
jac przeciwienstwa - piekto i niebo, dwa
przeciwstawne bieguny” twierdzit Amparo
Martinez Vidal32. Jednocze$nie podkresla-
jac, ze celem byto skomplikowanie tego,
co byto proste, w taki sposéb, aby wypra-
cowac co$ innowacyjnego33. Na zewnatrz,
konstrukcja jest optycznie rozdzielona na
dwie czesci. Pierwsza jest prostoliniowy
korpus betonowy, podzielony otworami

30 Kaplica grobowa w Murcji, Pantedn Nube, Manuel
Clavel Rojo, Clavel Arquitectos., Newer story Older
story”. Panteén Nube by Clavel Arquitectos, ,Dezeen
Magazine”, http://www.dezeen.com/2011/06/22/pan-
teon-nube-by-clavel-arquitectos/ [dostep 7.VI1.2015].

31L. Costanza, Around the Globe in High-Design Architec-
ture of Death, portal ,,Curbed.com”. [dostep 7.VI1.2015].

32 Concrete and steel mausoleum for an engineer complet-
ed at Spanish cemetery, ,Dezeeen Magazine”,
http://www.dezeen.com/2014/05/08/con-
crete-steel-mausoleum-murcia-martinez-vidal/
[dostep 7.VII1.2015].

33 Tamze.
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niewielkich poziomych plastréw, nato-
miast drugim jest lakierowana stal, ktéra
zastania wejscie’. Przy czym zaden z tych
elementow nie stanowi struktury nosnej
- funkcja ta jest petniona przez podtynko-
wo umieszczona armature. Beton w tym
projekcie stanowi przeciwwage dla stalo-
wego szkieletu, ktéry jest w rzeczywistosci
elementem konstrukcyjnyms3s. Elewacja
jest rozcieta przez dwa, niezbyt szerokie,
poziome pasy. Przebiegaja one po obwodzie
konstrukcji, dzieki czemu §wiatto dzienne
przenika do jej wnetrza. Lacza sie z one mo-
tywem drzewa, ktére wpisane jest wjedna
Scianke, a takze powtérzone sg w ksztatcie
okna, usytuowanego nad wejsciem. To, co
jest fizyczne i to, co jest tektoniczne, re-
prezentowane jest przez zbrojony beton.
Tym, co taczy wewnetrzna zewnetrzna
strone konstrukcji - sa owe dwie poziome
linie okien3. Elementem dominujacym we
wnetrzu jest Zzelazna, a mimo tego zdajaca
sie unosi¢ w powietrzu, rzezba Chrystusa.
Martinez Vidal tak powiedziat o tej kon-
cepcji: ,Malarstwo iluzjonistyczne jest
technika, ktéra z definicji prébuje oszukac
nasz wzrok za pomoca perspektywy, cie-
niowaniaiinnych ztudzen optycznych,
tworzac zintensyfikowana rzeczywistos¢
lub przedstawienie rzeczywistosci”".
Wtasnie owa intensyfikacja rzeczywistosci
wydaje sie by¢ gtéwna idea tego projektu.
Podczas §wiatowych targéw fu-
neralnych, ktére odbywaja sie w Bolonii,
w roku 2010 projektanci Stefania Albertini
i Giampiero Moioli pokazali studyjny model
kaplicy grobowej. Jego gtéwnym punktem
symbolicznym, a jednocze$nie dominujagcym

34 L. Costanza, dz. cyt.

35 Concrete and steel mausoleum for an engineer complet-
ed at Spanish cemetery, ,Dezeeen Magazine”,
http://www.dezeen.com/2014/05/08/con-
crete-steel-mausoleum-murcia-martinez-vidal
[dostep 7 VII 2015].

36 Tamze.

37 Tamze.
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elementem kompozycyjnym sa schody.
Zbudowane zostaty z naktadanych na sie-
bie modutéw w taki sposab, ze stojac we
whnetrzu mielibySmy wrazenie otwierania
sie przestrzeni. Wprowadza to podwdjne
kodowanie - zewnetrzne i wewnetrzne.
To drugie ukierunkowane jest na pozama-
terialna, transcendentna rzeczywistos¢
poprzez dazenie do uzyskania wrazenia
dematerializacjis®.

38 Ida Chicca, TANEXPO 2010 -- Tombstones and funerary
chapels, strona Targéw Funeralnych w Bolonii, www.
tanexpo.com [dostep 7 VII 2015].

Przedstawione projekty to oczy-
wiscie tylko wycinek dos¢ licznej nowej
produkcji kaplic. Reprezentuja one trzy
dominujace trendy. Pierwszy, o charakterze
zachowawczym bedacy kontynuacja za-
stanych form, gdzie pojawia sie jedynie ich
powolna modyfikacja. Drugi - Swiadomie
siegajacy do neomodernistycznych tenden-
cji, przede wszystkim w duchu konceptu-
alnego postminimalizmu. Wreszcie trzeci,
w ktérym pojawia sie myslenie oparte na
ideach dekonstrukcji formy oraz podwdjne
kodowanie formutujace relacje wnetrza do
zewnetrza.



6. Amparo i Andres Martinez Vidal,
Pantedn para un Ingeniero, Murcja,
< Hiszpania, 2013, fot. za David Frutos

KONTEKST KULTUROWY

Kaplice grobowe ulokowane na
cmentarzach maja liczne uwarunkowania,
ktore niewatpliwie decyduja o ich formach.
W pierwszej kolejnos$ci jest to specyfika
miejsca silnie zdeterminowanego przez
kontekst religijno-duchowy. Do tego do-
chodza zaleznosci kulturowe, a nierzadko
takze historyczne. Wszystkie one znajduja
swoéj wyraz takze w prawnych umocowa-
niach zdecydowanie ograniczajacych nad-
mierny indywidualizm wznoszonych pro-
jektow. Kolejnym punktem sg ograniczenia
spoteczne, oczekiwania i mozliwosci eko-
nomiczne rodziny, a takze trwatos¢ i od-
pornos¢ na warunki atmosferyczne, a cze-
sto takze potencjalne akty wandalizmu. To
oczywiscie tylko niektére z uwarunkowan.
Sprawiajg one jednak, ze bardziej odwaz-
ne wizje architektoniczne w przestrzeni
cmentarza realizowane sg zazwyczaj w in-
nych typach budowli - kaplicach cmentar-
nych, kolumbariach, krematoriach itp.s®
W wiekszosci wypadkéw dominuja tenden-
cje, ktére mozna widzie¢ jako bliskie neo-
modernizmowi. Jest to jednak raczej kon-
tynuacja jezyka wypracowanego w drugiej
potowie XX w. niz przekraczanie postmo-
dernistycznych (w rozumieniu postmoder-
nizmu lat 80./90.) tendencji.

Obecnosé tych ostatnich w prze-
strzeni cmentarza jest sprawa wielce ztozo-
na. Jednak architektura postmodernistycz-
na w stylistyce lat 8o/90. pojawia sie rzadko,
aszczegolnie nie jest przyjeta dla cmentar-
nych kaplic. Przedstawione realizacje skta-
niaja sie przede wszystkim ku neomoder-
nistycznej recepcji postmodernizmu, przy
zatozeniu, ze postmodernizm opiera sie na
zasadzie, ze komponowanie i kompilowanie
zastepuje kreacje, za$ znalezienie jednej

39 Np. krematorium Asplund Woodland Cemetery oraz
na Litwie w Kiejdanach, kaplica cmentarna w Zgornji
Tuhin, rozbudowa cmentarza w Gubbio, kaplica cmen-
tarna w Ingelheim Frei-Weinhei
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uniwersalnej idei jest niemozliwe. Ow neo-
modernizm w wypadku realizacji cmen-
tarnych czesto wprost wpisuje sie w ten-
dencje postminimalistyczne, niekiedy za$
operuje bardziej ztozona forma. Surowos¢
projektéw zostaje, do jakiegos stopnia,
przetamana w trzech ostatnich zaprezento-
wanych koncepcjach. Ich ztozona struktura
zdaje sie przekraczac¢ neomodernistyczne
mys$lenie w kierunku dekonstrukecyjnych
poszukiwan.

Jednoczesnie wazne dla wspdicze-
snej architektury aspekty high-tech, eks-
perymentowanie z materiatem, a takze
tendencje ekologiczne, zdaja sie nie mie¢
szerszego wplywu na architekture ka-
plic grobowych. Podobnie eksperymenty
z materiatem jedynie w bardzo niewiel-
kim stopniu wptywaja na charakter bu-
dowli. Wazna jest natomiast tendencja
do indywidualizmu i odwotywania sie do
podswiadomych reakcji. Nawet jezeli 6w
emocjonalny stosunek budowany jest in-
tuicyjnie, to jego korzeni winni§my szuka¢
nie tyle na poziomie psychoanlitycznym,
co kognitywistycznym i estetyki neuro-
nalnej. Chodzi przede wszystkim o od-
dziatywanie na emocje. Projekty kaplic
nie skupiaja sie na klasycznej dla tego typu
obiektéw funkcji ochronnej - wydzielenia
miejsca wiecznego spoczynku z prze-
strzeni zycia. Akcentowana jest przede
wszystkim tres¢ symboliczna. Chociaz
wyrastaja z historycznego kanonu, nie
siegaja don przez proste ikonograficzne
wzorce. Charakterystyczne jest raczej po-
szukiwanie takiej gry przestrzeni, §wiatta,
materiatu i odbié, ktérej uksztattowanie
i symbolika sprzyja¢ beda indywidualnej
kontemplacji. Rozwigzania takie nie moga
dziwié, zgodne sa bowiem z aktualnymi
tendencjami architektonicznymi. Wyrazne
jest dazenie do dematerializacjii podwdjne-
go kodowania. Z jednej strony zewnetrzna
materialna bryta, z drugiej jej nakierowane
na do$wiadczenie transcendencji wnetrze.

SW
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7. Stefania Albertini i Giampiero Moioli,
koncepcja kaplicy grobowej, 2010

Bryta otwarta na czysto sensoryczne bodz-

ce, ktére wzmacniaja poczucie doswiadcze-

nia ,innego”. W tym kontekscie wiekszo$¢
z nich w mniejszym stopniu skupia sie na
osobie zmartego, bardziej na odczuciach

i doS§wiadczeniach jego najblizszych. To
przede wszystkim im oraz ich pamieci
zaczyna stuzy¢ kaplica grobowa. Owa
~pogtebiona duchowo$é¢” wykracza poza
charakter obrzedowy i formutuje indywi-
dualistyczne podej$cie (gdzie od rytuatu
wazniejsza jest relacja). Tym samym zdaje
sie dobrze wpisywac w §wiat zaposred-
niczony, gdzie znaczenie wydarzenia jest
wtérne wobec doswiadczenia medium.

Z jednej strony budzi niepokéj, co wta-
Sciwie jest naszym do$wiadczeniem - do
jakiego stopnia jest ono zaposredniczone
wobec miejsca. Estetyczna atrakcyjnosé
skrywa jego medialna strukture, wobec
ktoérej stajemy sie bezbronni.

Z dokonanego przegladu wybranych
obiektéw wydaje sie, ze pomimo posunietej
typizacji form cmentarnych, nadal istnie-
je miejsce na trwate indywidulne miejsca
upamietnienia. Podobny proces mozemy
zreszta obserwowaé w przypadku pomni-
koéw nagrobnych. Niemniej realizacje takie
naleza do rzadkosci. Cechuje je oryginal-
no$¢ formy oraz, do pewnego stopnia, roz-
norodnosé materiatéw. O ile jednak same
rozwigzania formalne sg znaczaco rézne
- co tez jest cecha charakterystyczna, to
obserwowa¢ mozemy przede wszystkim
dazenie do tworzenia form pozwalajacych
na indywidualizacje doswiadczenia Smier-
ci. Wpisane jest to w - charakterystyczne
dla naszej kultury - zmaganie sie obrazu
indywidulanego z masowym.

W powyzszym kontekscie trudno
nie postawic¢ pytania o to, czy religijne
doswiadczenie wobec §mierci, w jego do-
tychczasowej formie, jest w ogdle jeszcze
mozliwe do obronienia? Nagrobek i cmen-
tarz zajmuja miejsce szczegdlne w kultu-
rze wizualnej. Tylko pozornie stanowia

materialne i wizualne §wiadectwo ist-
nienia, usilnie poszukiwanej we wspo6t-
czesnym $wiecie autentycznosci. Prawda
jest, ze realnos¢ cmentarza nie zostaje
zastapiona (przynajmniej na razie) przez
przestrzen wirtualng. Nie oznacza to jed-
nak uniezaleznienia sie od dyktatu obrazu
generowanego przez technologie. Powstaja
obiekty o pozornie symbolicznej struktu-
rze. W istocie sg efektem formutowanych
elektronicznie wizualizacji, stanowiacych
odpowiedz i kontynuacje obrazow zasta-
nych. Projektant zostaje sprowadzony do



roli posrednika, ktéry nie tyle wytwarza
struktury, co posredniczy w ich genero-
waniu. Sama w sobie interesujaca gra for-
ma, wyczerpuje wszelka tres¢ i wszelkie
doswiadczenie. Ono za$ zostaje narzucone
przez recepcje medium, Wykreowanego
tylko po to, aby formutowac nastepny i ko-
lejny obraz. Nie podlega on cztowiekowi,
ale wynika z samo generujacego sie kodu
wizualnego. Swoistej struktury, w ktérej
ukryte jest wszelkie znaczenie, a jedno-
czesnie absolutna pustka notacji kodu,
ktory skierowany zostaje na samego siebie,
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wykorzystujac nasze wizualne przyzwy-
czajenia. Technologia przejmuje dominacje
nad nasza recepcjg, sprowadzajac nas do
roli posrednikdw, ktérzy zatracaja kontakt
z rzeczywisto$cia narzecz jej interpre-
tacji wynikajacej z recepcji narzuconej
przez medium.

Fotografie autor oraz Pedro Alexandre Dias

(za: www.divisare.com), David Frutos (BISimages),
Armazenar Ideias (za: www.armazenarideias.com),
Véaclav Sedy (Genova Photo)

Wizualizacja za portalem www.tanexpo.com
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§wiatypia pw. .
Zestania Ducha Swietego

w Otwocku -

jej wystroj, symbolika
i tresci teologiczne dekoracji

STANISLAW KOBIELUS'

W powstaniu struktury architektonicznej
budowli §wiatyni Zestania Ducha Swietego
w Otwocku miat udziat zespét architektow,
wsrdd nich architekt konstruktor Janusz
Zurawski i architekt Zbigniew Pawelski.
14 lutego 1987 r. Zarzad Prowincjalny za-
twierdzit program dekoracji kosciota. Udziat
w dyskusji nad programem dekoracji wzieli:
ks. Stanistaw Kobielus, ks. Henryk Herkt,
artysta Andrzej Zaborowski. Na §cianie of-
tarzowej postanowiono przedstawic scene
Zestania Ducha Swietego, poniewaz parafia
i Swiatynia nosza takie wezwanie. Autorem
koncepcji i wykonania sceny Zestania Ducha
Swietego na §cianie ottarzowej byt artysta
plastyk Michat Zaborowski - absolwent
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Zastosowana technika to kolorowy mokry
tynk natozony na mokre podtoze. Ponadto
w dekoracji zdecydowano uwzglednié¢ tema-
tyke Niebiariskiej Jerozolimy. Budowe swia-
tyni ukonczono w 1987 r. zas konsekracji do-
konat 7 maja 1988 r. ks. biskup Marian Dus.
Fragment z Ksiegi Rodzaju charakte-
ryzuje miejsce §wigtyni w zyciu cztowieka:
»A gdy Jakub zbudzit sie ze snu, pomyslat:
«Prawdziwie Pan jest na tym miejscu, a ja
nie wiedziatem».I1zdjety trwoga rzekt:
«0, jakze miejsce to przejmuje groza.
Prawdziwie jest to dom Boga i brama do nie-
ba»” (Rdz 28,16).

1 Ks. prof. dr hab. Stanistaw Kobielus
jest wspoétautorem koncepcji §wiatyni. Niniejszy artykut
stanowi autorski komentarz.

Sa pewne rzeczy w §wiatyni, o ktérych
kazdy chrzescijanin winien mie¢ przynaj-
mniej podstawowg wiedze. Inaczej jego samo-
poczucie we wnetrzu sakralnym nie bedzie
dobre. Niedosyt, jaki czesto odczuwamy prze-
bywajac we wnetrzu §wiatyni, wynika mie-
dzy innymi z braku wiedzy o bogactwie sym-
boliki i z nieznajomosci podstawowych regut
obowiazujacych w ksztattowaniu przestrzeni
przeznaczonej na akcje liturgiczna.

Organizacja przestrzeni sakralnej
wspotczesnego kosciota, jego widzialnej, ma-
terialnej formy, uzalezniona jest od odpowie-
dzina pytanie, czym ma by¢ koscidt i jakie ma
petnié zadania. Architektura swiatyni bowiem
jest przestrzenia ksztattowana przez cztowie-
ka w $cisle okreslonym celu. Zatem sposéb ro-
zumienia przeznaczenia kosciota jako budowli
wycisnie swoje pietno najpierw na formie sa-
mej bryty architektonicznej osadzonej w kon-
tekscie miasta, osiedla czy wioski, a nastepnie
na jej wewnetrznym uporzadkowaniu funk-
cjonalnym stosownie do celéw, ktérych klu-
czem powinna stac sie liturgia. Sposrod wielu
pogladéw mozna wyodrebnic przekonanie, ze
kos$ciét ma by¢é domem Boga na ziemi, brama
do nieba, sanktuarium Béstwa, pomnikiem
wiary, a przede wszystkim miejscem zgroma-
dzenia wspélnoty bedacej w drodze do swego
ostatecznego, eschatologicznego celu.

Przestrzen liturgiczna, mimo swej
wspodtczesnosci i uniwersalnosci, musi tkwié
w najlepszych tradycjach symboliki Kosciota.
Nawigzuje do tego prefacja naRocznice po-
Swiecenia kosciota: ,,Nasze ziemskie §wia-
tynie sg obrazem Kosciota, Oblubienicy
Chrystusa”. Budowla sakralna nie ma



A 2. Widok ogélny kosciota

wytacznie charakteru utylitarnego. Nie jest
tylko ludzka, zewnetrzna struktura mate-
rialna. Dlatego organizacja przestrzeni litur-
gicznej nie moze bra¢ pod uwage wytacznie
jej aspektu funkcjonalnego. Rozwiazania
musz3a dopuszczac pewien klimat tajem-
nicy niewidzialnej, lecz dos§wiadczane;j.
Niewidzialne winno by¢ dostrzegane po-
przez cielesne, zgodnie z tradycyjna zasada:
Pervisibilia ad invisibilia - przez widzialne do
niewidzialnego.

Bardzo wazna funkcje peini w tej dzie-
dzinie symbolika. Katechizm Kosciota Katolickiego
podaje: ,,Znaki i symbole zajmuja wazne miejsce
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w zyciu ludzkim. Cztowiek, jako istota zaré6wno
cielesnajak duchowa, wyrazairozumie rzeczy-
wistosci duchowe za posrednictwem znakéw
isymboli materialnych. Jako istota spoteczna
cztowiek potrzebuje znakéw i symboli, by kon-
taktowac sie z innymi za posrednictwem jezyka,
gestow i czynnosci. To samo odnosi sie do jego
relacji z Bogiem” (p. 1146).

1. STRUKTURA ARCHITEKTONICZNA

SWIATYNI

Informacje o strukturze architek-
tonicznej kosciota pw. Zestania Ducha
Swietego w Otwocku nalezy zaczaé od rzu-
tujego przyziemia (il. 1, 2). Stanowi go kwa-
drat, ktérego Sciana ottarzowa skierowana
jest ku wschodowi. Wsparte na czterech
formach filar6w-$cian sklepienie ma struk-
ture kasetonowa, zamknieta w gérze kwa-
dratem z przeszklonymi oknami (il. 3).

A. SYMBOLIKA KWADRATU

Figura kwadratu byta druga, po kole,
co do czestotliwosci zastosowania w ilu-
strowaniu przestrzeni rajskiej. Kwadrat,
jako figura ograniczona czterema liniami,
przez §w. Augustyna uwazany byt za dosko-
nalszy od figury zamknietej trzema liniami,

<

1. Rzut ogdlny
kosciota
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to jest trojkata®. Ten sam Autor twierdzit,
ze kwadrat, bedac figura doskonata i piek-
niejsza od innych ze wzgledu na zawarta
w sobie duza ilo§¢ réwnych elementéw,
jest metafora sprawiedliwosci3, symbolem
uporzadkowania w chaosie, rozpoznania
wtasciwych kierunkéw w przestrzeni. Lecz
w sensie uniwersalnym kwadrat még? by¢
takze symbolem catego kosmosu, to znaczy
rzeczy stworzonych, jako przeciwienstwo
do osoby Stworcy. Stynne sformutowanie
»kwadratura kota”, nie byto jedynie czcza
checia przekroczenia niemozliwosci, lecz
wyrazato pragnienie pogodzenia dwu prze-
ciwstawnych sobie elementéw egzystuja-
cych w ludzkiej naturze, tego co ziemskie
z tym co niebianskie, bowiem koto symboli-
zowato niebiosa, za§ kwadrat ziemie.
Kwadrat wigzano §ci$le ze znakiem
krzyza. Krzyz, zaréwno lezacy jak i stojacy,
dzieli przestrzen na cztery czesci. Zjawisko
dzielenia przestrzeni widoczne jest juz
w Ksiedze Rodzaju, a zwtaszcza w rozdziale
13, w. 14-153, kiedy B6g oddat Abrahamowi
w posiadanie ziemie: ,,Podnie$ oczy twoje

2 Sw. Augustyn, O wielkosci duszy, w: Dialogi filozoficzne,
ttum. D. Turkowska, Krakéw 1999, s. 352

3 Tamze, s. 353.

i spojrzyj z miejsca, na ktérym jestes teraz,
na péinocina potudnie, na wschédina
zachod. [...] Wstari a schodz ziemie wzdtuz
i wszerz, bo ja tobie dam”.

W Nowym Testamencie rozpiete
na krzyzu ramiona Chrystusa wytycza-
ty granice §wiata. Caty §wiat to byly jego
cztery strony, ktoére §w. Augustyn taczyt
z imieniem pierwszego cztowieka, ADAM:
»Poniewazisam Adam (kiedy$ juz o tym
mowitem) oznacza w jezyku greckim okrag
ziemi. Sa bowiem cztery litery A, D, Ai M.
Jak méwia Grecy cztery strony Swiata
na poczatku maja te litery, «Anatolen»,
co oznacza wschéd, «Dysin», czyli za-
chéd, «Arkton», to jest pétnoc i wreszcie
«Mesembrion», to jest potudnie. Te cztery
litery tworza imie Adam’™. Benedyktyriski
opat, Beda Czcigodny, twierdzit za
Sw. Augustynems?, ze kwadrat jest symbolem
stabilnosci, jako ze na ktérymkolwiek boku
sie go potozy, zawsze bedzie stat pewnie®.

4 Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw, thum. J. Sulowski,
t. XL, Warszawa 1986, s. 277-278.

5 ,Wszak kamien ociosany w kwadrat stoi, na ktérakol-
wiek strone go obrécisz”. Tamze, s. 114.

6 ,Qui bene lapides primo guadrari ac sic in fundamento
poni iubentur. Quadratum namaue omne quodcumaque
vertitur fixum stare consuevit. Cui nimirum figurae



Stad w sredniowieczu przy wznoszeniu
architektury swiatyn czesto obowiazy-
wata zasada budowy ad quadratum, czyli
w oparciu o figure kwadratu. Z kolei dla
benedyktyna, Piotra Berchoriusza, kwadrat
byt symbolem czterech cnét kardynalnych:
roztropnosci, sprawiedliwosci, mestwa
i wstrzemiezliwo$ci. Ponadto byt symbolem
stabilnosci zaréwno w dobrym jak w ztym?.

W dobie sredniowiecza prébowano
okreslic istote Boga nie tylko przy pomocy
kota. Do tego celu uzyto takze figury geo-
metrycznej kwadratu. Teodoryk z Chartres
sadzil, ze przy pomocy kwadratu mozna
odkryé¢, albo przynajmniej zilustrowac,
tajemnicze relacje zachodzace miedzy
Bogiem Ojcem i Synem Bozym. Bog be-
dac Najwyzsza Jednoscia zrodzit Syna
-Jedno$é. Tak jest z kwadratem, ktéry
powstaje z pomnozenia okreslonej jedno-
$ci przez nig sama. Ponadto figura ta jest
doskonalsza od pozostatych ze wzgledu na
to, ze ma wszystkie boki réwne. Stad tez
Teodoryk nazwat Syna Bozego Pierwszym
Kwadratem?® - Primus tetragonus®. Nie byta
to zreszta jedyna préba skreslenia geome-
trycznego obrazu Boga.

Na planie kwadratu wznoszone
byty miejsca, w ktérych Bég najbardziej

corda assimilantur electorum quae ita in fide firmitate
consistere didicerunt ut nulla occurentium verum
adversitate nec ipsa etiam morte a sui rectitudine
status inclinari”. Beda, De templo Salomone, Patrologia
Latina [dalej: jako PL] 91, szp. 744.

7 ,Signat enim in bona auadraturam virtutum, et maxime
virtutum cardinalium. Quadratura signat stabilitatem
in bono vel in malo”. P. Berchorius, Dictionarium seu
repertorium moralis, pars I-111, Venetiis 1574, pars III,

s. 178.

8 Teodoryk z Chartres, Librum hunc, ,Breslauer Studien
zur historischen Theologie”, 1926, t. 11 s. 13.

9 ,Et sciendum est has similitudines valere ad
exponendum illud Apostoli: Figura et splendor. Quod
enim dixit figura, retulit ad hoc quod Filius dicitur
unitatis aequalitas, id est, primus tetragonus. Est
namgque semel unum primus tetragonus, qui rationibus
praedictis Filio Dei attribuitur.” ]. Smithius, Auctores
varii, Annotationes in operibus Bedae, PL 95, szp. 397.

Instytut Historii Sztuki UKS

intensywnie zaznaczat swa obecnos¢. Takim
byto miejsce Swiete Swietych w §wiatyni
Salomona (3 Krl 6, 20) oraz w §wiatyni z wi-
zji proroka Ezechiela (Ez 41, 4). Niebianiska
Jerozolima z Apokalipsy §w. Jana Apostota,
symboliczny obraz miejsca nienaruszalnego
szczescia wiecznego, zostala wzniesiona na
planie kwadratu. Takze w innych kulturach
religijnych przestrzenie sakralne organizo-
wane byty w oparciu o te figure. Starozytny
Babilon, zwany ,Miastem niebieskim”, zbu-
dowany byt na rzucie czworoboku. Agory
starozytnych miast greckich najczesciej for-
mowano w kwadrat. Rzymskie obozy woj-
skowe wytyczano w kwadrat, sam za$ an-
tyczny Rzym zwano Urbs quadrata® - Miasto
czworoboczne. W religii islamu znana jest
opinia, ze zwyczajni ludzie maja serca kwa-
dratowe, wrazliwe na czteroraka inspiracje:
boska, anielsky, ludzka i szatariska™.
Poniewaz kult dokonywat sie w prze-
strzeni, dlatego w jego praktykowaniu nie
bez znaczenia byty kierunki. Dla chrzesci-
janina narzedziem wyznaczajacym gtéw-
ne kierunki §wiata byto drzewo krzyza.
W architekturze §wiatyn chrzescijaniskich
szczegblnie mocno zaznaczyt sie wschéd,
w strone ktérego skierowane byto wej-
$cie do Przybytku Mojzesza i do Swiatyni
Salomona. A wedtug papieza Innocentego
Il oznaczato to, ze w Starym Testamencie
wchodzacy do §wiatyni od wschodu w stro-
ne zachodu to sa ci, ktérzy przed meka
Chrystusa podazali po $mierci na zachdd,
czyli podazali do piekta=.

10 W. Miiller, Die heilige Stadt. Roma quadrata,
himmlisches Jerusalem und die Mythe vom Weltnabel,
Stuttgart 1961, s. 23-24.

11]. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles,
t. 1, Paris 1973, s. 269.

12 ,Nam et templum Salomonis (Il Reg. VI) et
tabernaculum Moysi legitur (Exod. XXVI) ad orientem
ostium habuisse. Quia autem sub Veteri Testamento
ingressus templi erat ab oriente in occidentem, ad
significandum, quia omnes ante Christi passionem
tendebant ad occasum, id est ad infernum post
mortem”. Innocentius III, Mysteria evangelicae legis et
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Zachdéd z zasady byt uwazany za
kraine ciemnosci, mroku, starosci, zacho-
dzacego stonica. Dla chrzescijan w tej stro-
nie znajduje sie krélestwo Antychrysta.
Poswiadczaja to wczesnochrzescijanskie
teksty liturgiczne. Pisze o tym Pseudo-
Dionizy Areopagita(V/VIw.): ,A kiedy cate
zgromadzenie konczy wraz z nim jg recy-
towac [modlitwe], rozwiazuje mu opaske
i kaze diakonom zdja¢ z niego wierzchnia
odziez. Potem obraca go twarzg ku za-
chodowi z rekami wyciagnietymi w tym
samym kierunku, w gescie odrazy. Trzy
razy kaze mu «wydmuchnaé» przeciw
Szatanowiiwyrzec sie go w stowach
odpowiednich formut. Po trzykrotnym
wypowiedzeniu tych wyrzeczen przez
biskupairowniez trzykrotnym powtorze-
niu ich przez katechumena biskup zwraca
go ku wschodowi, kaze mu podnie$¢ ra-
miona ku niebu i zawrze¢ przymierze
z Chrystusem, a takze podporzadkowac
sie wszystkim swietym naukom objawio-
nym przez Boga™s.

V  4.Freskoltarzowy, szkic wstepny
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sacramenti eucharistiae, PL 217, 812.

13 Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne II, przet.
M. Dzielska, Krakéw 1999, s. 126 (Hierachia koscielna
11, 7).

B. OLTARZ | JEGO TRESCI

TEOLOGICZNE

Ottarz otwockiej Swiagtyni ma ksztatt
prostokata wykonanego z marmuru, ,biatej
marianny”, o barwie biato-rézowej, pocho-
dzacego z kamieniotoméw dolnoslaskich.
Prostokat u nasady bryty opasany jest kil-
kucentymetrowym funkcjonalnym gzym-
sem (il. 4, 5).

Zgodnie z poleceniem Katechizmu
Kosciota Katolickiego ottarz ma stanowic
centrum ,na ktérym pod sakramentalny-
mi znakami uobecnia sie ofiara krzyza”
(KKK, p. 1182). Jest miejscem ofiary i uczty
paschalnej dla wspélnoty wierzacych,

i dlatego jest najistotniejszym obiek-

tem w przestrzeni liturgicznej. I przede
wszystkim z tych wtasnie racji ottarz
winien by¢ jedenioptycznie przyporzad-
kowywac sobie cate wnetrze kosciota

w mysl powiedzenia ,Jeden Chrystus, jed-
na ofiara, jeden st6t ofiarny”. W dokumen-
cie Komisji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny
Sakramentow Episkopatu Polski zaleca sie
ponadto: ,W nowych kosciotach nalezy
zbudowac tylko jeden ottarz, aby na wspadl-
nym zgromadzeniu wiernych jedyny ot-
tarz oznaczat jednego Zbawiciela naszego,
Jezusa Chrystusa, oraz jedna Eucharystie
Kos$ciota™s,

Ottarz tkwi w centrum akcji spra-
wowania Eucharystii. Sfowo Eucharystia,
wywodzace sie z jezyka greckiego, oznacza
dziekczynienie. Ottarz, ktorego kamieniem
jest Chrystus, z ktérego wnetrza wyptyne-
ty krew i woda, staje sie zrodtem sakramen-
talnych task, znakiem Chrystusa, miejscem
zjednoczenia z Nim wiernych, zZzrédtem jed-
nosci wspoélnoty Kosciota.

Z tego wzgledu, ze ottarz jest znakiem
obecnosci Boga, ma on moc uswiecajaca.
Swiadczy o tym calowanie ottarza przez

14 Ogolne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, Rzym
2002, s.303.



celebransa na poczatku ina koncu litur-
gii Eucharystii. A czyni to w tym celu, aby
zaczerpnac zen mocy Chrystusa, ktérego
ottarz symbolizuje. Mysl te potwierdza pre-
facja ze Mszy Swietej na poswiecenie otta-
rza: ,Tutaj wierni czerpia Twojego Ducha ze
zdrojéw wyptywajacych z Chrystusa jako
duchowej skaty, przez co sami staja sie ofiara
Swietgizywym ottarzem™s. Ottarz jest wiec
znakiem, dzieki ktéremu mozna wejs¢ w in-
tymny kontakt z Bogiem.

Zapowiadane w Starym Testamencie
miejsca sktadania ofiar (ottarz Noego: Rdz
8, 20, Abrahama: Rdz 22, 9, Mojzesza: Wj 27,
1-8, ottarze §wigtyni Salomona: 1 Krl 7, 48
i Ezechiela Ez 43, 13-17) otrzymaty swoje spet-
nienie w ottarzu krzyza na Golgocie, ktorego
odpowiednikiem stat sie ottarz chrzescijanski.

Sam Chrystus odwotat sie do sym-
boliki ottarza, gdy powiedzial: ,Jesli wiec
przyniesiesz dar swéj przed ottarz i tam
wspomnisz, ze brat twdj ma co$ przeciw
tobie, zostaw tam dar swoj przed ottarzem,
anajpierw idz i pojednaj sie z bratem swo-
im! Potem przyjdz i dar swoj ofiaruj” (Mt s,

15 Prefacja na poswiecenie ottarza, w: Mszat rzymski dla
diecezji polskich, Poznan 1986, s. 101 (nr 84).
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23-24). Przynies$¢ dar przed ottarz to przy-
niesc¢ go przed Boga, to stana¢ w Jego obec-
nosci. A wiec ottarz jest miejscem teofanii,
miejscem gdzie objawia sie B6g, ewentual-
nie zastepuje obecnos¢ Boga.

Ewangelista Mateusz wspomina
o wadze przysiegi sktadanej z powotaniem
sie na ottarz: ,Kto by przysiagl na ottarz,
to nic nie znaczy; lecz kto by przysiagt na
ofiare, ktéra jest na nim, ten jest zwiazany
przysiega. Slepi! C6z bowiem jest wazniej-
sze, ofiara czy ottarz, ktéry uswieca ofiare?
Kto wiec przysiega na ottarz, przysiegana
niego i na wszystko, co na nim lezy” (Mt 23,
18-20). Z pewnos$cia w Nowym Testamencie
w hierarchii waznos$ci na pierwszym miej-
scu nalezy postawi¢ Ofiare - Chrystusa,
anie miejsce. Dlatego w konstrukcji ottarza
nalezy zachowac szczegdlna roztropnos¢,
aby zbytnio rozbudowang forma i dekoracja
nie przestonic¢ wartosci znaku jakim jest
sama bryta ottarza, a przede wszystkim
Ofiara jaka na nim sie dokonuje.

Ostatnim akcentem linii rozwojo-
wej ottarza Starego i Nowego Przymierza
jest ottarz z Apokalipsy §w. Jana (8, 3-5).
W Niebiariskiej Jerozolimie, symbolu miej-
sca ostatecznego szczeS$cia, znajduje sie

<« 5.Ofttarz gtéwny
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przed tronem Baranka ztoty ottarz, nad
ktérym unosi sie dym kadzidet oznaczaja-
cy modlitwy zbawionych. Poniewaz zba-
wieni ogladaja juz Boga twarza w twarz,
niepotrzebnym stato sie juz kaptanstwo,
$wiatynia, posrednictwo. Pozostata chwa-
ta Boga, w ktora wiaczeni zostali zbawie-
ni, i ktérej znakiem jest apokaliptyczny
ottarz Baranka.

2. MIEJSCE PRZECHOWYWANIA

NAJSWIETSZEGO SAKRAMENTU

-TABERNAKULUM

Kolejnym istotnym elementem
w §wiatyni otwockiej jest tabernakulum
- miejsce przechowywania Najswietszego
Sakramentu (il. 6). Stowo tabernaculum
pochodzi z jezyka tacinskiego i oznacza na-
miot, chate, mieszkanie, dom, przybytek,
Swigtynie. W Kosciele Katolickim jest to
rodzaj szafki stuzacej do przechowywania
Najswietszego Sakramentu. W Kos$ciele
pierwotnym tabernakulum stuzyto do
przechowywania Eucharystii dla chorych.
W ciagu wiekéw tabernakulum przybiera-
to rézne formy. Najpierw byto to ruchome
naczynie, ktére pézniej zaczeto zawieszac

nad ottarzem nierzadko nadajac mu ksztatt
gotebicy. W sredniowieczu byty to naj-
pierw szafki w bocznej Scianie prezbite-
rium, a nastepnie rodzaj rozbudowanego
filara o charakterze ozdobnego domku.
Od Soboru Trydenckiego (1545-1563), pod
wptywem sporéw o sakrament Eucharystii
zaczeto taczy¢ tabernakulum z nastawa
ottarzowy, ktéra, rozbudowana w okresie
baroku, stata sie dla niego na dtugi czas
przesadng oprawa. Zatracony zostat przez
to wtasciwy charakter ottarza jako miejsca
ofiary, za$ tabernakulum i element adoracji
wysunety sie na pierwsze miejsce.
Réwniez dekoracja tabernaku-
lum otwockiego nawiazuje do tematyki
Niebianskiej Jerozolimy. Miasto Boze
ukazane zostato w ksztatcie kwadratu
z dwunastoma bramami ozdobionymi
masg pertows, ktérych strzega aniotowie,
z Barankiem posrodku umieszczonym
w kole otoczonym symbolami czterech
Ewangelistow. Ozdobione jest takze dwu-
nastoma kamieniami ceramicznymi, ktére
symbolizuja dwunastu Apostotéw. Mur na-
wiazujacy do kwadratu wykonany jest z ce-
ramicznych cegietek. Ponad tabernakulum



umieszczono wieczna lampke nawigzujaca
swa forma do siedmiu lamp palacych sie
przed tronem Boga Najwyzszego opisanego
w Apokalipsie (Ap 4, 5).

Jak wspomniano, centrum dekoracji
tabernakulum jest posta¢ Baranka apo-
kaliptycznego z kolistym nimbem wokoét
gtowy iz proporczykiem - symbolem
Zmartwychwstania. Z jego lewego boku
wyptywa struga krwi. Przechowywany
w tabernakulum Naj§wietszy Sakrament
jest odpowiedzia na fragment z Apokalipsy
$§w. Jana Apostota: ,,Btogostawieni, ktérzy
sa wezwanina uczte Godéw Baranka” (Ap
19, 9). Juz w $redniowieczu wyobrazano
Chrystusa-Baranka, ktéremu z przebitego
boku tryskata krew. Wskazywat on wtedy
alegorycznie na sakrament Eucharystii.

Najbardziej jednak rozwinieta sym-
bolike typologiczna otrzymat baranek
paschalny zapowiadajacy osobe i ofiare
Chrystusa. Podobnie jak krew baranka
zabitego podczas zydowskiej Wieczerzy
Paschalnej w Egipcie ocalita nardd izrael-
ski od zagtady (Wj 12, 1-24), tak Chrystus,
jako Baranek zabity na krzyzu, obmy?
swoja krwia grzechy catej ludzkosci.
Ponadto Apokaliptyczny Baranek jest sym-
bolem Chrystusa zmartwychwstatego
iuwielbionego.

Instrukcja Eucharisticum Mysterium
z 1967 r. zaleca ,zeby tabernakulum,

w miare moznosci, ustawiono w kaplicy
oddzielonej od srodkowej nawy kosciota,
zwtaszcza w tych kosciotach gdzie czesto
odbywaja sie §luby i pogrzeby oraz w miej-
scach nawiedzanych przez wielu ze wzgle-
du na zabytki sztuki i historii™®. Podobne
tresci znalez¢ mozna w p. 276 Ogélnego
Wprowadzenia do Mszatu rzymskiego:
,Bardzo sie zaleca, aby miejsce przecho-

16 Instrukcja Eucharisticum Mysterium, AAS 59 (1967),
nr 53; Instrukcja ,, Inaestimabile donum” w sprawie
niektorych norm dotyczgcych kultu tajemnicy
eucharystycznej, Watykan 1980, nr 24.
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wywania NajSwietszego Sakramentu znaj-
dowato sie w kaplicy odpowiedniej do pry-
watnej adoracji i modlitwy wiernych. Jesli
jest to niemozliwe, biorac pod uwage uktad
przestrzenny kosciota i zgodne z pra-
wem zwyczaje miejscowe, Najswietszy
Sakrament nalezy przechowywac albo na
jakims ottarzu, albo poza ottarzem w od-
powiednio godnej i przyozdobionej czesci
kosciota”. Punkt 21 cze$ci IV Trzeciego
Synodu Archidiecezji Warszawskiej zaleca:
»Dotychczasowe miejsce tabernakulum
w prezbiterium lub w osobnej kaplicy
nalezy zachowac”. Z kolei obowiazuja-
cy w Kosciele od 1983 r. Kodeks Prawa
Kanonicznego, kan. 938, 2 w sprawie loka-
lizacji tabernakulum w kos$ciele podaje, ze
»~winno by¢ umieszczone w odznaczajacej
sie, widocznej, stosownie przyozdobionej
i odpowiedniej dla modlitwy czesci koscio-
ta lub kaplicy”.

Wazny jest tutaj fakt, ze przepis nie
zobowigzuje do taczenia tabernakulum
z ottarzem.,Z uwagi na znak jest bardziej
stuszne, aby na ottarzu, przy ktérym spra-
wuje sie Msze §wieta, nie byto tabernaku-
lum z Najéwietszg Eucharystia™”.

Odtaczenie tabernakulum od ot-
tarza wskazuje na to, ze Kosciét pragnie
obecnie zwroci¢ wieksza uwage na funkcje
ottarzajako miejsca dla sktadania ofiary
Chrystusa, a nie miejsca dla przechowywa-
nia czy adoracji Eucharystii. Podkreslana
jest takze prawda, aby wierni podczas
sprawowania Eucharystii ,,ofiarujac niepo-
kalana hostie nie tylko przez rece kaptana,
lecz takzZe razem z nim uczyli sie samych
siebie sktada¢ w ofierze” (Konstytucja o li-
turgii, p. 48). Biorac pod uwage wspomnia-
ne wyzej opinie jasnym staje sie fakt, ze
Ofiara Eucharystyczna nie jest czasem
odpowiednim do adoracji Najswietszego
Sakramentu - co dawniej sugerowata lo-
kalizacja tabernakulum na ottarzu - lecz

17 Ogélne wprowadzenie..., dz. cyt., s. 315.
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momentem ofiary. Nie wyklucza sie oczy-
wiscie przez to aktéw prywatnej czy
wspolnotowej adoracji, lecz przenosi sie je
poza czas Ofiary Eucharystycznej i w miej-
sce najlepiej nadajace sie do tego, to zna-
czy do specjalnie przygotowanej kaplicy
NajSwietszego Sakramentu. Winna ona
by¢ tatwo dostepna, otwarta na kosciét lub
z niego wydzielona, odznaczajaca sie in-
tymnos$cig wnetrza. Gtdwnym celem prze-
chowywania Chleba Eucharystycznego jest
umozliwienie udzielania w kazdej chwili
Komunii Swietej chorym oraz adoracja
Chrystusa Jezusa obecnego pod postaciami
Eucharystycznymi.

Tabernakulum, zgodnie z przepisa-
mi kan. 938, 1Kodeksu Prawa Kanonicznego,
musi spetnia¢ okreslone warunki. Winno
»by¢ nieusuwalne, wykonane z materia-
tu trwatego, nieprzezroczystego i tak
zamkniete, aby mozliwie catkowicie wy-
kluczy¢ niebezpieczeristwo profanacji™s.
W zaleceniach brak jest informacji na temat
dekoracji tabernakulum. Sugeruje ja jednak
realnai prawdziwa obecnos¢ Chrystusa
pod postacia chleba przechowywanego
w tabernakulum®.

3. AMBONA | PULPIT - MIEJSCA

GLOSZENIA SLOWA BOZEGO

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje
miejsce gltoszenia Stowa, ktére winno by¢
Scisle zwiazane z ottarzem, aby w ten spo-
sob zaznaczy¢ w ko$ciele obecnosé dwaoch
stotow: stotu Chleba i stotu stowa Bozego,
o ktérych wspomina Konstytucja o liturgii:
~Dwie czesci, z ktérych w pewnym stopniu
sktada sie Msza §wieta, mianowicie liturgia
stowailiturgia eucharystyczna, tak scisle
wigza sie ze soba, ze stanowia jeden akt
kultu” (p. 56)*°. W Otwocku ambona i pulpit

18 Kodeks Prawa Kanonicznego, Warszawa 1984, kan. 938.

19 Obrzedy btogostawieristw dostosowane do zwyczajow
diecezji polskich, Katowice 1994, s. 916.

20 Sobor Watykariski II. Konstytucje. Dekrety. Deklaracje,

do czytania zostalty wykonane z marmuru
»biata marianna”, podobnie jak bryta ottarza
(il. 7, 8).

Ogdlne Wprowadzenie do Mszatu
Rzymskiego podaje: ,Godnos¢ stowa Bozego
wymaga, by w koSciele byto ono gtoszo-
ne z miejsca, na ktérym w czasie Liturgii
stowa spontanicznie skupia sie uwaga
wiernych. Z zasady winna to by¢ stata
ambona, a nie zwykty, przenosny pulpit.
Ambona odpowiednio wkomponowana we
wnetrze kosciota powinna by¢ tak umiesz-
czona, by czytajacy i méwiacy byli dobrze
widziani i styszani przez wiernych”.
Ponadto ,Ambona podkresla obecnos¢
Chrystusa nauczajacego, nie jest wiec ele-
mentem drugorzednym, ale koniecznym
dla podkreslenia znaku Chrystusa obec-
nego w przepowiadaniu”?. W modlitwie
blogostawienstwa nowej ambony cele-
brans moéwi: ,,Dziekujemy Ci, Boze, ktory
wezwates ludzi z ciemnosci do swojego
przedziwnego Swiatta. Ty zaspokajasz nasz
gt6d pozywnym pokarmem swego sto-
waigdy gromadzimy sie w tym koSciele,
ciggle nam przypominasz tajemnice swo-
jego objawienia. Prosimy Cie, Boze, niech
gtos Twego Syna rozbrzmiewa w naszych
uszach, abysmy postuszni natchnieniu
Ducha Swietego, byli nie tylko stuchaczami
stowa, lecz takze gorliwymi jego wyko-
nawcami. Niech glosiciele Twojego stowa
ukazuja nam drogi zycia, aby$my kroczac
nimi, nasladowali Chrystusa Panai osig-
gneli zycie wieczne. Przez Chrystusa, Pana
naszego. Amen”?,

4. MIEJSCE UDZIELANIA

SAKRAMENTU CHRZTU

SWIETEGO - CHRZCIELNICA

Chrzcielnica (il. 9), po ottarzui ta-
bernakulum, stanowi istotny element

Poznan 1968, s. 56.
210gdélne wprowadzenie..., dz. cyt., s. 309.
22 Tamze, s. 28.
23 Obrzedy blogostawieristw..., dz. cyt., s. 916.



w §wiatyni. W symbolice chrzescijanskiej
jest grobem a zarazem tonem KoS$ciota,

z ktérego chrzczony wychodzi na nowo
narodzony. Pseudo-Dionizy Areopagita
nazywa chrzcielnice ,matka przybranego
synostwa”*.

W otwockiej §wiatyni, chrzcielnica,
wykonana z marmuru ,biata marianna”,
zlokalizowana jest w péinocnej strefie prze-
strzeni liturgicznej (il. 10, 11). Umieszczona
w poblizu witraza z Barankiem i §w. Janem
Chrzcicielem, nawiazuje do jego stéw, ktore
wypowiedziat podczas chrztu Chrystusa
w Jordanie: ,Oto Baranek Bozy, ktéry gta-
dzi grzech §wiata” (] 1, 29). Ma podstawe
kwadratows, co symbolizuje stato§¢ w wie-
rze. Misa chrzcielna wsparta na czterech

24 Pseudo-Dionizy Areopagita, dz. cyt., s. 127.
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kolumienkach wskazuje na cztery cnoty
kardynalne: Roztropnosé, Sprawiedliwos¢,
Mestwo i WstrzemieZzliwo$¢. Cnoty

te stanowia podstawe doskonatosci
chrzescijanina.

Katechizm Kosciota Katolickiego podaje,
ze ,Roztropnos$¢ - prudentia - jest cnota, kto-
rauzdalnia rozum praktyczny do rozezna-
wania w kazdej okoliczno$ci naszego praw-
dziwego dobra i do wyboru wtasciwych
srodkéw do jego petnienia[...] Dzieki tej cno-
cie bezbtednie stosujemy zasady moralne do
poszczegdlnych przypadkéw i przezwycie-
zamy watpliwosci odno$nie do dobra, ktére
nalezy czynic, i zta, ktérego nalezy unikac”
(s.1806)%. Z reguty cnota ta ukazywana jest

25 Katechizm Kosciota Katolickiego, Warszawa 1994,
s. 1806.

7. Ambona

8. Pulpit
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jako kobieta o dwu lub trzech twarzach. Jej
atrybutem w sztuce jest waz, w mys$l zale-
cenia Chrystusa: ,,Badzcie wiec roztropni
jak weze” (Mt 10, 16). A ponadto zwiercia-
dto jako znak samopoznania oraz ksiega,
lub trzy ksiegi oznaczajace przesztosé,
terazniejszo$c¢ i przysztos¢. Kolejna cnota
kardynalna to ,Sprawiedliwos¢ - iustitia -
jest cnota moralng, ktéra polega na statej

i trwatej woli oddawania Bogu i bliZniemu
tego, co im sie nalezy”. (s. 1807). Atrybutem
Sprawiedliwos$ci jest waga i miecz oraz
przepaska na oczach, aby kierowata sie
bezstronnoscia. ,Mestwo - fortitudo jest
cnota moralna, ktéra zapewnia wytrwatos¢
w trudnosciach i stato$é w dazeniu do do-
bra”. (s. 1808). Atrybutem Mestwa jest lew,
zbroja, miecz i tarcza, niekiedy kolumna.
Iwreszcie ,Umiarkowanie - temperantia
jest cnota moralng, ktéra pozwala opano-
wac dazenie do przyjemnosci i zapewnia
réwnowage w uzywaniu débr stworzo-
nych. Zapewnia panowanie woli nad pope-
damiiutrzymuje pragnienia w granicach

4 9. Chrzcielnica

uczciwosci” (s. 1809). Atrybutem moze byé
miara, cyrkiel, klepsydra, owiniety miecz,
naczynie do mieszania wody z winem.

W Ogélnym wprowadzeniu do Obrzedéw
Chrztu znajduje sie i nastepujaca informa-
cja: ,Chrzcielnica, z ktérej wyptywa woda
chrztu, albo w ktorej sie ja przechowuje,
niech bedzie przeznaczona wytacznie do
sakramentu chrztuiw peini godna tego,
aby tam chrzes$cijanie odradzali sie z wody
iz Ducha Swietego. Bez wzgledu na to czy
miesci sie ona w jakiejs kaplicy wewnatrz lub
obok kosciota, czy tez jakiejs czesci kosciota
na widoku wiernych, tak ja nalezy urzadzic,
by w obrzedach chrztu mogto uczestniczy¢
wiele 0s6b. Po zakonczeniu okresu wielka-
nocnego w miejscu udzielania chrztu wypada
ze czcig przechowywac paschat i zapalac go
podczas udzielania chrztu, aby od niego tatwo
byto zapala¢ §wiece ochrzczonych” (nr 25).

Chrzcielnica powinna by¢ stata, po-
zostawacé w optycznej wiezi z wiernymi.
Ochrzczony staje sie¢ ogniwem zbiorowo-
Sci, ktorej czeScia najwazniejsza jest Jezus
Chrystus. Wchodzac w spoteczno$¢ Kosciota
ochrzczony nie traci nic ze swej osobowosci,
nigdzie tez cztowiek nie jest tak wydobyty
z masy ludzkiej, podniesiony do bezposred-
niego zwigzku ze Stwércg, a jednoczesnie
nigdzie bardziej wtaczony w ludzkos¢, jak
wtasnie w sakramencie chrztu?.

Modlitwa przy btogostawienstwie
chrzcielnicy: ,,Boze, Stwoérco §wiata i Ojcze
wszystkich ludzi, dziekujemy Ci, ze po-
zwalasz nam uroczys$cie poblogostawic to
zrédlo, z ktérego ptynie zbawienie Twojego
Kosciota. Jak po grzechu zamkneta sie przed
ludZmi brama raju, tak tutaj otwiera sie
dla nich brama duchowego zycia Kosciota.
Ci, ktérzy przychodza na §wiat skazeni
brudem grzechu pierworodnego, przez
obmycie w tej kapieli staja sie czysciinie-
skalani. Strumienie tej wody oczyszczaja

26 Zob. http://www.tyniec.benedyktyni.pl/ps-po/symbole-
liturgiczne-chrzcielnica (dostep 9 IX 2015).
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ich z grzechéw i bogactwem cnét uzyzniaja
ich dusze. Stad tryska woda, ktéra wypty-
wa z przebitego boku Chrystusa, zaspokaja
wszelkie pragnienie i daje zycie wieczne.
Tutaj zapala sie pochodnia wiary, ktérej
Swiety ptomien rozprasza ciemno$ci umy-
stuiodstania odrodzonym niebieskie ta-
jemnice. Wierzacy, zanurzeni w tej wodzie,
jednocza sie z Chrystusem w Jego $mierci
irazem z Nim powstaja do nowego zycia.
Prosimy Cie, Boze, zeslij na te wode ptodna
moc Ducha Swietego. Jak On ostonit Maryje
Dziewice, aby zrodzita Pierworodnego
Syna, tak niech zaptodni tono Kosciota
Oblubienicy, aby jako matka zrodzit dla
Ciebie, Ojcze, wiele dzieci i mieszkancow
nieba. Spraw, Panie, niech ci, ktérzy odro-
dza sie z tego Zrédta, czynami potwierdzaja
to, co przyrzekac beda przez wiare; niech
zyciem okazuja godnos¢, ktdéra otrzymaja
moca Twojej taski. Chociaz pochodzi¢ beda
z r6znych narodéw i stron §wiata, niech po
obmyciu w tym zyciodajnym zrédle stang
sie bra¢mi zyjacymi w mitoscii wzajem-
nej zgodzie. Niech jako dzieci nasladuja
dobro¢ Boga Ojca, jako uczniowie wiernie
strzega stdw Chrystusa Nauczyciela, niech
gtos Ducha Swietego rozbrzmiewa w nich
jak w §wiatyni. Niech beda swiadkami
Ewangelii i wykonawcami sprawiedliwosci.
Niech mocy Chrystusowego Ducha poddaja
doczesna wspélnote ludzi, a kiedys stang sie
mieszkancami wiecznego Jeruzalem. Przez
Chrystusa, Pana naszego. Amen”?.

27 Obrzedy blogostawieristw..., dz. cyt., s. 869.

12. Aniot muzykujacy

W otwockiej chrzcielnicy czara
chrzcielna napetniona woda ma ksztatt
o$mioboku, ktéry symbolizuje odrodzenie,
zmartwychwstanie i nieSmiertelnos¢. To
wtasnie w wodach chrzcielnych dokonuje
si¢ nowe narodzenie cztowieka. Dlatego
wazna jest symbolika o§mioboku.

A. SYMBOLIKA 0SMIOBOKU

Symbolike o§mioboku wigzano $ci-
§le z Chrystusem nazywanym duchowa
Osemka, gdyz zmartwychwstat 6smego
dnia, czyli w dzien po szabacie, ktéry we-
dtug kalendarza zydowskiego byt siddmym
dniem tygodnia. Chrystus ogtosit na Gorze
Blogostawienstw chrzescijaniski kodeks
zbawienia sktadajacy sie z o§miu zalecen,
ktérych spetnienie gwarantuje osiagnie-
cie zycia wiecznego. Dlatego liczba osiem
uwazana byta za liczbe zbawienia, liczbe
Nowego Testamentu. Wiadomo, Ze poszcze-
golnym literom alfabetu greckiego przypi-
sywano odpowiedni ekwiwalent liczbowy.
W oparciu o te tradycje liczby imienia Jezus
-Thsouj - dawaty sume 8882¢. Nawigzywano

A 13. Aniol muzykujacy
28 J. Michell, The Dimensions of Paradise. The Proportions

and Symbolic numbers of ancient cosmology, London
1988, s. 61.




14. Maria
Magdalena - noli

me tangere
>

przy tym do potopu i arki Noego, ,w ktorej
niewieluy, to jest osiem dusz zostato urato-
wanych przez wode". Duzy wptyw wywart
tutaj tekst przypisywany §w. Ambrozemu
(zm. 397), w ktérym stwierdzat, ze chrzciel-
nica, aby mogta odpowiednio spetniac¢ swoje
zadania, winna mie¢ ksztatt oSmioboku,
ato ze wzgledu na godnos¢ liczby osiem,
dzieki ktorej cztowiek uzyskuje zbawienie.
Najprawdopodobniej pomyst zastosowa-
nia o§mioboku w baptysterium przejat
Ambrozy z cesarskich grobowcéw rzym-
skich dostrzegajac w tym ksztalcie nie tylko
gréb ,starego cztowieka”, lecz takze sym-
bol zmartwychwstania do zycia nowego.
Zdjecie szat i zanurzenie sie katechumena

w wodzie przypominato S§mierc¢ i pogrze-
banie Chrystusa, zas wyjscie z wody zmar-
twychwstanie i zespolenie z Chrystusem.
Ochrzczony umierat dla grzechuirozpo-
czynat zycie taski. Liczba osiem byta wiec
symbolem szczescia eschatologicznego, zy-
cia wiecznego, odrodzenia, nieSmiertelnosci
izmartwychwstania®.

Na planie o§mioboku, jak wspomnia-
no wyzej, wznoszone byty kaplice grobowe
i mauzolea. Chciano w ten sposéb podkre-
§li¢ prawde, ze budowle te sa miejscem
oczekiwania na zmartwychwstanie, na
przemiane ciata obumartego w ciato chwa-
lebne. O$mioboczna forma baptysteridw,
chrzcielnic oraz grobowcéw nie byta wiec
kaprysem architektéw i kamieniarzy, lecz
ich struktura miata za soba poparcie gtebo-
kich tresci symbolicznych.

CHOR MUZYCZNY

Podest pod elektroniczne organy
przylega do Sciany potudniowej §wiatyni
otwockiej. Nad nim wyobrazono, techni-
ka wypuktego kolorowego tynku, dwéch

29 1P 3, 20.

30 Kwestii tej zostat poswiecony artykut: A.
Quacquarelli, Logdoade patristica e suoi riflessi nella
liturgia e nei monumenti, ,Rivista di archeologia
cristiana” 1973, t. XLIX, s. 211-269.
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aniotéw z instrumentami muzycznymi (il.
12, 13). Nawiazuja one w ten sposéb do miej-
sca poswieconego Spiewakom.

Po przeciwnej stronie chéru muzycz-
nego znajduje sie scena z Ewangelii zwana po
tacinie Noli me tangere - nie dotykaj mnie. Jest
to moment ukazania sie zmartwychwsta-
tego Chrystusa Marii Magdalenie w ogro-
dzie (il. 14). W tym miejscu urzadza sie Gréb
w Wielkim Tygodniu i rozpoczyna procesje

rezurekcyjng w Niedziele Zmartwychwstania.

Katechizm Kosciota Katolickiego thuma-
czy zadanie i sens §piewu i muzyki sakralnej:
sIradycja muzyczna catego Kosciota stanowi
skarbiec nieocenionej wartosci, wybijajacy
sie ponad inne sztuki, przede wszystkim
przez to, ze Spiew koscielny zwiazany ze sto-
wami jest nieodzowna oraz integralna cze-
$cig uroczystej liturgii”. Kompozycja i $piew
natchnionych psalméw, czesto z towarzy-
szeniem instrumentéw muzycznych, byty
Scisle zwiazane juz z obrzedami liturgiczny-
mi Starego Przymierza. Kosciét kontynuuje

M
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A 15. Matka Boska Jasnogoérska

irozwija te tradycje: Przemawiajcie ,do siebie
wzajemnie w psalmach i hymnach, i pie-
$niach petnych ducha, $piewajac i wystawia-
jac Pana w waszych sercach” (Ef 5,19). ,Kto
$piewa, ten sie dwa razy modli” (s. 1156).

Podobna funkcje przekazu sakral-
nych tresci petnia w Kosciele katolickim
obrazy. Katechizm Kosciota Katolickiego tak
o nich pisze: ,Ikonografia chrzescijaniska
za posrednictwem obrazu wyraza oredzie
ewangeliczne, ktére Pismo §wiete opisuje
za posrednictwem stéw. Obraz i stowo wy-
jasniaja sie wzajemnie” (s. 1160).

Obrazy Matki Bozej Czestochowskiej
oraz Bozego Mitosierdzia wiszace na §cianie
wschodniej stanowia w §wiatyni otwockiej
nie tylko dekoracje, lecz sakralne znaki mo-
bilizujace do modlitwy (il. 15, 16). Bowiem

A 16.Obraz Chrystusa Mitosiernego

Wszystkie znaki celebracji liturgicznej odno-
szg sie do Chrystusa; dotyczy to takze swie-
tych obrazéw Matki Bozej i Swietych” (s. 1161).

KOLISTY ZYRANDOL, KORONA

SWIATLA - CORONA LUCIS

Jedna z najbardziej zauwazalnych
form w otwockiej §wiatyni jest wielki, ko-
listy, zwisajacy ze stropu kosciota, zyrandol
(il. 17). Corona lucis - tak byta ta forma zyran-
dola okreslana w §redniowieczu. Dekoracja
wielkiego zyrandola w §wiatyni otwockiej
wykonanego w 1995 r. réwniez nawigzuje
do Niebianskiej Jerozolimy (Ap 21, 10-14):
,2Juniést mnie w zachwyceniu na gore wiel-
kaiwyniosta, i ukazat mi Miasto Swiete -
Jeruzalem, zstepujace z nieba od Boga, majace
chwate Boga. Zrédto jego §wiatta podobne



do kamienia drogocennego, jakby do jaspisu
o przejrzystosci krysztatu: Miato ono mur
wielki a wysoki, miato dwanascie bram, ana
bramach - dwunastu aniotéw i wypisane
imiona, ktére sa imionami dwunastu pokolen
syndéw Izraela. Od wschodu trzy bramy i od
péinocy trzy bramy, i od potudnia trzy bra-
my, i od zachodu trzy bramy. A mur Miasta
ma dwanascie warstw fundamentu, a na
nich dwanascie imion dwunastu Apostotow
Baranka”. Odlegtym wzorem dla struktury
otwockiej realizacji zyrandolu jest Corona
lucis z kaplicy patacowej Karola Wielkiego
w Akwizgranie?'.

Niebianska Jerozolima do dzis jest
w Kosciele alegorycznym miejscem osta-
tecznego szczescia cztowieka po §mierci.
Sw. Jan opisat je jako wspaniate Miasto
Boze. Oczywiscie w tej koronie §wiatta nie
wykorzystano catej symboliki, o ktérej
wspomina §w. Jan. Miasto powinno mieé
forme kwadratu, w tego rodzaju koro-
nach §wiatta stosowano tradycyjnie koto.
Miasto otoczone jest murem z dwunasto-
ma dwuwiezowymi bramami, na ktérych
wypisano imiona dwunastu apostotow,
ktére odpowiadaja dwunastu pokoleniom
Izraela ze Starego Testamentus3®. Wieze

31 Zob. S. Kobielus, Niebiariska Jerozolima. Od sacrum
miejsca do sacrum modelu, Zabki 2004, s. 177 n.

32 W. Hiibner, Zodiacus Christianus. Jiidisch-christliche
Adaptation der Tierkreises von der Antike bis zur
Gegenwart. Beitrdge zur Klassischen Philologie, H. 144,
Konigstein 1983, s. 17, 25, 37.
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maja symbolicznie informowac o bezpiecz-
nym posiadaniu szcze$cia przez zbawio-
nych. Kolorowe szyby pomiedzy wiezami
wskazuja na drogie kamienie fundamentu
Miasta Bozego. Symboliczna jest takze licz-
ba §wiecizaréwek.

O tym, ze Niebianiska Jerozolima
jest alegorycznym miejscem ostatecznego
szczescia cztowieka po Smierci, informuje
napis umieszczony wokét zyrandola wyko-
nany w jezyku taciriskim (zob. il. 17):

HAEC * CORONA * LUCIS *
CIVITATEM * SANCTAM * HIERUSALEM
* COELESTEM * IN * SYMBOLIS *
REPRAESENTAT * EDEN * REDIVIVUS *
SIGNUM * LOCI * GLORIAE * AETERNAE
* OMNIBUS * IN * CHRISTO * REDEMPTIS
* HOMINIBUS * OTWOCK * MDCCCCXCV.
[TA KORONA SWIATLA / MIASTO
SWIETE JERUZALEM NIEBIANSKIE

/W SYMBOLACH UKAZUJE. / RAJ
ODZYSKANY SYMBOL MIEJSCA
CHWALY WIECZNE]J / DLA WSZYSTKICH
W CHRYSTUSIE / ODKUPIONYCH LUDZI.
OTWOCK MDCCCCXV]=.

Struktura zyrandola:
Miasto Swiete Jeruzalem z Apokalipsy
Sw. Jana Apostota ma 12 fundamentow

33 Wykonawcy: A. Zaborowski - delineavit, J. Jankowski
fecit, S. Kobielus consultavit, ]. Gwozdowski - parochus,
K. Romaniuk ep. benedixit 22 11995.

17. Zyrandol

"3
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z drogich kamieni opatrzonych imionami

12 Apostotow i 12 wiez bramnych; przypomi-

naja je barwne szkta:

- Bramal. §w. Piotr

- Kamienikolor: jaspis, jasne zielenie; baran

+ Bramall §w. Andrzej

+ Kamienikolor: szafir, blekity; byk

+ Bramalll §w. Jakub Starszy

- Kamienikolor: chalcedon,
czerwonobrunatne, gtebokie czerwienie;
blizniaki

« BramalV.$w.Jan

- Kamieniikolor: szmaragd, gtebokie zielenie; rak

+ Brama V. §w. Filip

- Kamienikolor: sardoniks, zestaw: czern-biel-
woko? czerwieni (prazkowany); lew

- Brama VI. §w. Barttomiej

- Kamien i kolor: krwawnik, jasno rubinowe;
panna

+ Brama VII. §w. Mateusz

- Kamien i kolor: chryzolit, ztoto; waga

+ Brama VIIL §w. Tomasz

- Kamien i kolor: beryl, odcienie jasnych zétci;
skorpion

- BramalX. §w. Jakub Mtodszy

- Kamien i kolor: topaz, ztocistoczerwone
odcienie; strzelec

+ Brama X. §w. Tadeusz

- Kamien i kolor: chryzopraz, zielonoztote
odcienie; koziot

+ Brama XI. §w. Szymon

- Kamien i kolor: hiacynt, z6ttoczerwone
odcienie; wodnik

+ Brama XII. §w. Maciej

- Kamien i kolor: ametyst, odcienie fioletu; ryby

Krysztal gérski w centrum korony
dedykowany jest Najswietszej Maryi Pannie
—jest symbolem Jej czystosci i dziewictwa.

A. SYMBOLIKA KOLA

Koto, ktérego ksztatt nosicorona lucis,
uznawane byto od dawna za tak uniwersalna
figure, ze niemal wszystkie cywilizacje pod-
ktadaty pod nig wiele warstw znaczeniowych.
Juz Platon uznat ja na tyle doskonata, ze byta
godna, aby wedtug niej bog wykreslit Kosmos.

W Timaiosie pisat: ,,Zaczem wytoczyt bog
Swiat na okragto, w postaci kuli, on sie w kaz-
dym kierunku ciagnie réwnie daleko od §rod-
ka az do krancéw. To ksztatt najdoskonalszy
ze wszystkich, najzupeiniej wszedzie do siebie
podobny”s4. Bardzo czesto przedstawiano
Boga Stworce jak Geometre, ktérego atrybu-
tem byt cyrkiel. Widzenie Boga jako Geometry
sktonito Alana z Lille do sformutowania Jego
geometrycznej definicji. W traktacie Regulae
Alani de sacra theologia podat nastepujace
okreslenie Boga: ,,Deus est sphaera intelligi-
bilis, cujus centrum ubique, circumferentia
nusqua’ - Bog jest intelektualnie poznawalna
sferg, ktdrej sSrodek znajduje sie wszedzie, ob-
wod zas nigdzie. Definicja powyzsza opierata
sie na prawdzie, ze Bog istotowo jest wszedzie
obecny, lecz nigdzie nie umiejscowiony.

W znaczeniu najbardziej ogélnym koto
mogto symbolizowaé samego Boga, doskona-
tos¢, nieskonczonosé, wiecznosé, chwate, jed-
nos¢, niebo jako kosmos i niebo jako mieszka-
nie Boga. Swiadcza o tym koliste mury miast,
Swiatyn, grobowcéw, pierscieni, bransolet,
kroélewskiej korony.

Mimo, ze ziemia symbolizowana byta
przez kwadrat - w przeciwienstwie do nieba,
ktére oznaczano kotem - to jednak wyobra-
zana byta jako kolista. Przytaczano za tym
argument doskonatosci figury kota uzytego
przy stworzeniu §wiata przez samego Bogas®.
Z kolei wedtug opinii Sredniowiecznego mo-
ralisty, benedyktyna, Piotra Berchoriusza
(zm. po 1361), ktéra podaje on za Izydorem
z Sewilli, koto, na podobienistwo liczby dzie-
sieé, zamykajacej w sobie wszystkie numery,

34 Platon, Timaios, thum. W. Witwicki, Warszawa 1951,
s. 31.

35 RRegulae Alani de sacra tehologia, PL 210, szp. 627.

36 ,0d tej to wlasnie boskiej - by tak rzec - sprawczej
mocy, ktora sama nie powstaje, lecz powstawanie
powoduje, storice i niebo przy powstaniu Swiata
otrzymaty swoéj okragly ksztatt. Od tejze boskiej
i sprawczej mocy, ktdra sama nie powstaje, lecz
powstawanie powoduje, wzieto okragty ksztatt
oko i jabtko.” Augustyn, O paristwie Bozym, tt. W.
Kornatowski, t. 2, Warszawa 1977, s. 82.



zawiera w sobie wszystkie figury. Z tego tez
powodu symbolizuje: doskonato$é¢ Boga, mia-
re zycia, zdolnos¢ ruchu, posiadanie nieba,
site poskromienia mocy. Wyktad symboliki
konczy stwierdzeniem: , Ksztatt okragty bo-
wiem jest najdoskonalszy, najpojemniejszy
inajbardziej przystosowany do ruchu. Nie
ma bowiem figura ta ani poczatku ani konca.
Takim z pewnoscia jest Bog. [...] Bog zatem
podobny jest okregowi niebios™”. Koto byto
symbolem udziatu w chwale, czego obrazo-
wym znakiem byto uzywanie kolistych lub
zblizonych do kota nimbéw i mandorli stoso-
wanych przede wszystkim dla 0séb §wietych,
lub stojacych bardzo wysoko w hierarchii
spotecznej. Koto byto symbolem niebianskiej
mocy i partycypacji w tej mocy cesarza, kréla,
ktdérzy prezentowani byli najczesciej z glo-
bem w dtoni®. Wznoszenie Swiatyn na planie
kota miato zatem wielorakie uzasadnienie
ideowe i funkcjonalne. Najpierw byty one
obrazem prezentowanego przez koto nieba,
na ktérym jawita sie kolista tarcza storca,
obraz Chrystusa okreslanego jako Sol Salutis
- Storice Zbawienia i Sol Iustitiae - Storice
Sprawiedliwosci.

Kolejna racja stosowania figury kota
w sensie architektonicznym byta jego funk-
cjonalnos¢, co w sposéb wyrazny uzasadniali
przedstawiciele renesansu. Przyktadem moze
by¢ Leone Battista Alberti (zm. 1472), ktory
w traktacie Ksigg dziesiec o sztuce budowania
pisal, ze ,natura upodobata sobie ksztatt okra-
gly, albowiem te rzeczy, ktore od niej pocho-
dza, z niej sie rodza lub przez nia sg stworzone

37 ,Figura enim circularis est perfectissima, capacissima,
et ad motum aptissima. Ista enim caret principio
atque fine. Talis pro certo est Deus. [...] Ideo est
similis circulo coeli”. W tym miejscu Berchoriusz
powtarza definicje geometryczna Boga za Alanem
z Lille. I kontynuuje: ,,Circulus enim in seipsum redit
et revertitur, et est circulus clausura a qua nullus
potest modo exire”. P. Berchorius, Dictionarium seu
repertorium moralis, pars I-11I, Venetiis 1574, s. 304.

38 L. Hautecoeur, Mystique et architecture. Symbolisme
du cercle et de la coupole, Paris 1954, s. 199.

39 Tamze, s. 77.
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- sg okragte™.

Inny architekt renesansu, Andrea
Palladio (zm.1580), radzit, aby dla §wiatyn wy-
biera¢ forme najdoskonalsza i najswietniejsza,
sjest nig forma okragta, gdyz jest ze wszyst-
kich najprostsza, najbardziej jednolita, pozba-
wiona kantéw, silna i najbardziej pojemna”
iksztalt ten najlepiej stuzy do ,,uzmystowienia
jednosci, nieskonczonosci istoty i sprawiedli-
wosci Boga™.

W dobie renesansu pojawiaja sie
portrety malarzy z cyrklem jako atrybu-
tem. Augustin Hirschvogel przedstawit sie
w portrecie z 1548 r., w ktérym ukazany jest
cyrkiel oparty o glob ziemski, za§ obok cyr-
kla widnieje napis: circulus mensurat omnia**
- cyrkiel odmierza wszystko. Jednak juz dla
$w. Karola Boromeusza (zm. 1584), gorliwego
rzecznika reform soboru Trydenckiego, for-
ma kota w architekturze sakralnej tchneta
poganstwem.

Innego uzasadnienia obecnosci kota
szukano dla architektury funebralnej -po-
grzebowej, majacej wzbudzac nadzieje na
udziat zmartego w szczesciu uczty eschatolo
gicznej. Idee te miaty przypominac ksztatty
apsydy i koputy oraz plan kota stosowany
w mauzoleach, grobowcach czy kaplicach
grobowych. Koto, okragty dysk, sfera lub
semisfera symbolizowaty niebo, ktére takiej
formie najczes$ciej prezentowane byto w iko-
nografii, niezaleznie od tego czy w swym
wyrazie ksztatt ten opierat sie na aktualnej
wiedzy o Universum, czy na wyobrazni.
Zasada ta dotyczyta na ogét tak nieba w sensie
kosmicznym?#3jak i nieba rozumianego jako

40 L. B. Alberti, Ksigg dziesiec o sztuce budowania, thum. L.
Bieganska, Warszawa 1960, s. 83.

41 A. Palladio, Cztery ksiegi o architekturze, thum. M.
Rzepinska, Warszawa 1955, s. 205.

42 S. Mossakowski, Pitagorejska teoria piekna i jej rola
w teoriach artystycznych i naukowych doby renesansu,
,Rocznik Historii Sztuki” 1974, t. X, s. 38.

43 Por. schemat firmamentu ztozonego
z koncentrycznych, idealnych kot z krazacymi po
nich gwiazdami w Manuskrypcie Beatusa z Biblioteki
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18. Znaki
zodiaku,
fragment
zyrandola

siedzibe Boga. Ta druga wersja pojawita sie
mniej wiecej od V w. i utrzymata sie przez

cate niemal sredniowiecze w catej ikonografii
chrzescijaniskiej*. Niebo wyobrazane poprzez
baldachim funebralny, przez koputy bapty-
steriéw wezesnochrzes$cijaniskich i apsydy
Swiagtyn, mogto wiec by¢ jednoczesnie sfera
niebieska w sensie kosmicznym oraz w sensie
mieszkania Boga i aniotéw, do ktérego chwaty
mieli zostac przyjeci zbawienis.

Raj, jako miejsce doskonate, prezento-
wany byt w ikonografii najczesciej w ksztat-
cie kolistym. W encyklopedycznym dziele
z 1121 1. Liber Floridus z opactwa §w. Bawona
w Gandawie znajduje sie ilustracja ukazujaca
kolisty raj otoczony murem z bramami i wie-
zami, z drzewem zycia posrodku i inskrypcja
u gory ,,PARADYSUS™,

B. ZNAKI ZODIAKU
Na pretach, rozpietych w obreczy
zyrandola, wyobrazono dwanascie znakéw

Watykariskiej (Vatican Pal. Lat. 1370). A. Grabar,
Liconographie du Ciel dans art chrétien de I’Antiquitée
et du haut Moyen Age, ,Cahiers Archeologiques”
1982, 30, il. 13.

44 Tamze.
45 L. Hautecoeur, dz. cyt., s. 218.

46 L.-1. Ringbom, Graltempel und Paradies. Beziehungen
zwischen Iran und Europa im Mittelalter, Stockholm 1951,
il. 120, s. 421.

Zodiaku. Uzupelniaja one symbolike tego
wiszacego zrodta Swiatta (il. 18). Dziwié moze
obecnos$¢ znakéw zodiakuy, o ktérych tekst
$w. Jana nie wspomina. Wskazuja mianowicie
na czas, na Rok Liturgiczny w jakim zyjemy
iczcimy Boga w liturgii, ktéra odbywa sie

w kosciele. Jak podaje Katechizm Kosciota
Katolickiego ,,Ekonomia zbawienia dziata

w ramach czasu, ale od chwili jej wypelnienia
w Misterium Paschalnym Jezusaiw wylaniu
Ducha Swietego jest uprzedzany koniec histo-
rii jako ,przedsmak” - Krélestwo Boze wcho-
dziw nasz czas” (s. 1168).

Rok liturgiczny rozpoczyna okres
Adwentu i poprzez okres Bozego Narodzenia,
Objawienia - Trzech Kréli, czas Wielkiego
Postu, Meki Paniskiej, Zmartwychwstania
- Paschy, Zestania Ducha Swietego i Jego dzia-
talnosci w Kosciele - Ludzie Bozym, ponownie
dochodzi do Adwentu, zamykajac Koto Czasu
Tajemnicy Wcielenia i Odkupienia.

Znaki Zodiaku weszty od dawna do
dziedzictwa symboliki wykorzystywanej
w Kosciele. Zodiak jest przyktadem przeni-
kania doktryny chrzescijariskiej w pogan-
ska astronomie i astrologie. Biskup Werony
z IV w., Zenon, w Kazaniu o chrzcie pierwszy
szerzej omowit Zodiak w sensie chrzesci-
janskim opierajac sie na tradycji poganskiej.
Pézniej, dopiero w IX w., nastapito wieksze
zainteresowanie sie Zodiakiem i rozwineta



sie jego tacinska chrystianizacja. Oprocz
tego, ze znaki Zodiaku tacza sie z postacia-
mi Dwunastu Apostotéw, ich obecnosé ma
przypominac o czasie, w ktorym spetnia sie
liturgia ziemska, poprzez ktéra wierzacy
zmierzaja do ostatecznej liturgii w miej-
scu szczescia eschatologicznego, jakim jest
Niebianska Jerozolima.

Czas kosmiczny ze swej natury jest cy-
kliczny. W tym czasie mieszcza sie cykle natu-
ralne, np. pory roku. Stad czeste ukazywanie
prac miesiecznych cztowieka, znakéw zodia-
ku w kole czasu, aby podkresli¢ rytmicznosé
nastepstwa. Mimo to istniato przekonanie, ze
tak czas kosmiczny jak historyczny skazane
sg na swoj koniec, na wypetnienie, w mysl
tego co podaje Pismo Swiete.: ,,Niebo i zie-
mia przeminag, ale moja stowa nie przeming”
(Ek 21, 33). Niebo oznacza tutaj czas kosmiczny,
ziemia za$ czas historyczny, czas cztowieka.
Rok jest nie tylko symbolem wieczno$ci, lecz
takze krotkosci zycia ludzkiego, moze réw-
niez oznaczac samego Boga. Poszczegdlne
miesigce mogty by¢ wyobrazane przez zna-
ki zodiaku lub przez §wietych zwiazanych
szczegdlnie z danym miesiacem. Miaty one
takze swoje odpowiedniki w ciele cztowieka,
tworzac obraz tzw. cztowieka zodiakalnego®.

W symbolice zodiakalnej Virga wska-
zywata na narodzenie Chrystusa z Dziewicy
Maryi, Wodnik na Jego Chrzest w Jordanie,
Lew naJego Zmartwychwstanie, zas Baran
na Chrystusa jako Baranka Paschalnego.
BliZnieta mogty sugerowac¢ AdamaiEwe
atakze dwa Testamenty: Stary i Nowy.
Wedtug sredniowiecznego uczonego, opata
Absalona (zm. 1201) z opactwa §w. Wiktora
pod Paryzem, Chrystus zwany byt rowniez
Sklepieniem Niebios, a gwiazdy na niebie to
wszyscy §wieci, ktérzy Mu zaufali. Gwiazda
Morza to Maryja, Gwiazda Poranna - rowniez
Chrystus, za$ Ksiezyc wskazywat na Kosciét.

47 Cztowiek zodiakalny, Les Trés Riches Heures du Duc de
Berry, Muzeum Kondeuszy w Chantilly, fol. 14v, ok.
1410 r.
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7. PRZEDSIONEK KOSCIOLA

Do wnetrza §wiatyni otwockiej wcho-
dzi sie przez przedsionek (il. 19), ktéry symbo-
lizuje Stary Testament, poprzedzajacy epoke
Nowego Testamentu. Ilustruja to witraze
z figurami Mojzesza z tablicami Dziesieciu
Przykazan (il. 20) oraz Czterech Prorokéw
Wiekszych: Izajasza, Ezechiela, Jeremiasza
i Daniela (il. 21, 22, 23, 24). Oddana tutaj zostata
prawda o zaleznosci i wypetnieniu sie Starego
Testamentu w Nowym Testamencie, czyliidea
Concordia Novi et Veteris Testamenti.

Obietnica i spetnienie, zapowiedz
irealizacja, cien irzeczywistosc - to kolejne
terminy zestawiane w celu oddania obecnosci
Boga w catej historii cztowieka. Nie mozna
zrozumie¢ Nowego Testamentu bez Starego
i odwrotnie. Te nienaruszalng zaleznos¢ ujat
juz $w. Piotr w Pierwszym Liscie (1, 10-12):

»O tym zbawieniu wywiadywali sie i dociekali
prorocy, méwigcy o przysztej dla was tasce,
dociekajacy, ktory, albo jaki czas, wskazy-

wat w nich Duch Chrystusa, gdy zapowiadat
cierpienia Chrystusowe i nastepujace po nich
uwielbienia. Objawiono im, ze nie samym
sobie, ale wam przez to postugiwali, co teraz
wam oznajmili ci, ktérzy wam ewangelie
opowiadali przez Ducha Swietego zestanego

z nieba, na ktérego pragna patrze¢ aniotowie”.

Ten sam Bog w Trdjcy jest w obu
Przymierzach, Ojciec i Syn w Duchu Swietym.
Bég w Tréjcy zapowiada i speinia, obiecuje
iwykonuje, na Jego Stowie i autorytecie budu-
je sie concordia. Zatem concordia jest to tacze-
nie na zasadzie przeciwstawienia wydarzen,
0s6b, rzeczy ze Starego i Nowego Testamentu,
bedacych w stosunku do siebie typologiczny-
mi zapowiedziamiiich realizacjami. Druga
przestanke zgodnosci stanowi wiara. Ona jest
jednaw Starym i Nowym Testamencie.

Nalezy jeszcze dodac, ze motyw
ogni z ewangelicznej sceny Zestania Ducha
Swietego w Wieczerniku, zostal powtérzony
na kratach zamykajacych dwa pomieszczenia
obok gtéwnych drzwi przy wejsciu do kosciota.

M7




19. Przedsionek

20. Witraz
przedsionka.
Mojzesz

21. Witraz
przedsionka.
Izajasz

24. Witraz
przedsionka.
Jeremiasz

22. Witraz
przedsionka.
Ezechiel
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23. Witraz
przedsionka.

Daniel
>

A. WITRAZE WYOBRAZAJACE 0SOBY

EWANGELISTOW

Czterej Ewangelisci w witrazach we
wnetrzu struktury koSciota: Marek, Lukasz,
Jan oraz Mateusz, odpowiadaja czterem
Prorokom Wiekszym z Przedsionka KosSciota.
Kazdy z Ewangelistéw wyobrazony zostat ze
swoim znakiem rozpoznawczym czyli atry-
butem. Marka ukazano ze lwem, poniewaz na
poczatku Ewangelii pisze o Janie Chrzcicielu
jako o glosie wotajacym na pustyni. Za$
lew jest zwierzeciem pustyniistychac tam
jego ryk (il. 25). bukasza potaczono z wotem,
poniewaz wot jako czeste zwierze ofiarne
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Starego Testamentu, odpowiada kaptanowi
Zachariaszowi, od ktérego ofiary w §wiatyni
rozpoczyna sie Ewangelia wedtug sw. Lukasza
(il. 26). Jana z ortem, poniewaz w tekscie
Ewangeliiiw swoich Listach Jan Apostot
wznosi wierzacych, szczegdlnie w pierwszym
rozdziale Ewangelii, do Boga Swiattosci, jak
orzet unoszacy sie ku stonicu. W wielu cywi-
lizacjach byt symbolem stonca, ognia, §wia-
tta, oSwiecenia i wysokosci (il. 27). Mateusza
z cztowiekiem, gdyz rozpoczyna on Ewangelie
od genealogii ludzkiej Chrystusa (il. 28).

Na $cianie pétnocnej widnieje witraz
Matki Bozej z Apokalipsy §w. Jana Apostota
12, 1, zgodnie z jego tekstem: ,Niewiasta
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25. Witraz. Marek Ewangelista

26. Witraz. Lukasz Ewangelista

27. Witraz. Jan Ewangelista

obleczona w stornce i ksiezyc pod jej stopami,
anajej glowie wieniec z gwiazd dwunastu”
(il. 29). Jana Chrzciciela wyobrazono z siekie-
ra przytozona do pnia drzewa, wedtug stéw
Ewangelisty Mateusza 3, 10 ,,Juz siekiera do
korzenia drzew jest przytozona (zob. il. 10).
Kazde wiec drzewo, ktére nie wydaje dobrego
owocu, bedzie wyciete i w ogieri wrzucone”.
W oknie prezbiterium znajduja sie symbole
Eucharystii: ktosy i winne grona (il. 30).

Okno wschodnie, naprzeciw chrzciel-
nicy, wyobraza Baranka, zgodnie ze stowami
Jana Chrzciciela odnoszonymi do Chrystusa:
»Oto Baranek Bozy, ktory gtadzi grzech
$wiata” (] 1, 29, zob. il. 11). Kartony dla witrazy
wykonat artysta malarz Andrzej Zaborowski,
szkta wprawit witrazysta z Kwidzynia.
Cztery witraze zostaty zatozone w czasie od
4marca 1988 r. do 20 kwietnia 1988 r. zas 13
czerwca 1988 r. umieszczono kolejne 4 witra-
ze. W swiatyni wisi czternascie stacji Dogi
Krzyzowej, wykonanych na desce, ktérych
autorem byt Andrzej Zaborowski (il. 31). Druga
cze$c¢ struktury kosciota stanowi tzw. kosciot
dolny, dostosowany do dodatkowych funkeji
duszpasterskich (il. 32-34). Jego sklepienie sta-
nowi strop kosciota gérnego.

B.KRZYZ

Warto takze wspomniec o krzy-
zu wienczacym budowle kazdej Swiatyni
chrzescijanskiej, ktory jest widoczny row-
niez nad kosciotem pw. Zestania Ducha
Swietego w Otwocku (il. 35). Kula wien-
czaca wieze z zatknietym w niej krzyzem
symbolizuje wiare w swej doskonatosci
iintegralnosci.

Skoro krzyz moze by¢ znakiem,
symbolem lub figurg, to nalezy okresli¢
podstawowa zawarto$é tresciowa tych
pojeé. Najogdlniej znak jest elementem gra-
ficznym lub gestem majacym na celu prze-
kazanie okreslonych informacji o czyms
przez wywotanie konkretnych skoja-
rzen. Natomiast symbol jest elementem
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28. Witraz. Mateusz Ewangelista

29. Witraz. Matka Boska Apokaliptyczna

30. Witraz. Klosy i winne grona

A 31.DrogaKrzyzowa. Pieta

umownym postugujacym sie przedstawie-
niem jakiegos$ przedmiotu jako ekwiwa-
lentu okreslonej tresci pojeciowej.

Krzyz, na ktérym umart Chrystus,
dla jednych moze by¢ wytacznie elemen-
tem dekoracyjnym, dla innych znakiem
haniebnej Smierci, dla wielu za$ figura
lub symbolem zbawienia, dla jeszcze in-
nych przypomnieniem rzeczywistosci
zbawczej, ktéra nieustannie sie realizuje
w historii ludzkosci.

Znak krzyza, z ktérym wierzacy
w Chrystusa spotyka sie najczesciej, to jest
przezegnanie sie. Poczatkowo czyniono
maty znak krzyza palcem, przede wszyst-
kim na czole, p6Zniej dodano uszy, nos,
piersi, oczy i wreszcie usta. Monofizyci, aby
podkreslié¢ jedna nature Chrystusa, czyni-
liznak krzyza jednym palcem. Natomiast
zwalczajacy monofizytéw ortodoksi czynili
to dwoma lub trzema palcami. Az do IX w.
celebrans, rozpoczynajac Eucharystie, robit
znak krzyza tylko na czole. Dopiero od XII
w.przyjat sie zwyczaj znaczenia czota, ust
i piersi. Trudno ustali¢, kiedy pojawit sie
tzw. wielki znak krzyza, jaki praktykowany
jest obecnie. Na pewno nie byt powszechnie
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32. Ko$ci6t
dolny

A

33. Krata
w dolnym
kosciele

34. Krata
w dolnym
kosciele
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35.Krzyz
wienczacy
sSwiatynie

stosowany przed VIII w. Pod koniec IX w. byt
czesty na Wschodzie. Podczas jego czynienia
trzema palcami prawej dtoni dotykano czota
i piersi, a nastepnie kierowano je od prawego
do lewego ramienia. Od IX w., a szczegdlnie
od wielkiej schizmy wschodniej, w odréz-
nieniu od Grekéw, u Lacinnikéw przyjat sie
zwyczaj zegnania od lewego ku prawemu
ramieniu.

8. NIEBIANSKA JEROZOLIMA

— IDEA PRZEWODNIA CALEJ

DEKORACJI SWIATYNI OTWOCKIEJ

Niebieskie Jeruzalem, Nowa
Jerozolima, Miasto Swie;te, Miasto Boze. Ta
réznorodna terminologia dotyczy jednej
rzeczywistosci, raju odzyskanego, miejsca
eschatologicznego szczescia zbawionych,
ijednoczesnie punktu kulminacyjnego histo-
rii dzieta zbawienia.

Watek Niebianskiej Jerozolimy
zwiazany byt przede wszystkim z losem
cztowieka sprawiedliwego po jego Smierci.
Prezentacja tych loséw zawsze pociggata
artystow i byta, tak od strony formalnej jak
i tresciowej, czestym tematem w réznych
dziedzinach sztuki. Granice, jakie zakresla-
ta mu teologia, nie byty zbyt ciasne, jak to
wynika z tresci Sredniowiecznych trakta-
tow teologicznych. Literackie obrazy nieba
S§wiadczg o stosunkowo szerokim margi-
nesie zostawionym przez Ko$ciét ludzkiej
wyobrazni. W wypetnianiu tego marginesu
celowata najpierw apokaliptyka, a nastep-
nie literatura apokryficzna. Ukazywano
w niej niebo poprzez watek Niebiarskiej
Jerozolimy. Realia nieba formutowano
w oparciu o realia materii ziemskiej. W ten
sposéb ,ziemskie” dostepowato nobilita-
cjiinabierato charakteru niebianskiego.
Niebianska Jerozolima ukazywana byta nie
tylko jako miejsce, gdzie miat sie dokona¢
akt nagrodzenia ,wiericem chwaty”, lecz
takze jako miejsce wiecznego zjednoczenia
zbawionych ze Zrédtem szczescia, Bogiem.

Niebieskie Jeruzalem, termin
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zaczerpniety z Apokalipsy, miato swoje zapo-
wiedzi, typy i figury w Starym Testamencie.
Nalezato do nich przede wszystkim miasto
ziemskie - Jerozolima historyczna, Miasto
Dawida z Syjonem i §wiatynig (2 Krn 3, 1) oraz
Jerozolima mesjaniska z zapowiedzi proro-
kéw (Tb 13, 17-18; 1z 54, 11-13; 62, 3). W okresie
niewoli babiloniskiej, opuszczone ziemskie
sacrum Jerozolimy nobilitowane zostato do
rangi symbolu, ktéry przerodzit sie widee
niebianskiego, Nowego Jeruzalem. Zrodzita
sie ona z pragnienia odzyskania i odbudo-
wania utraconej stolicy, ktérej peine odro-
dzenie i niepodwazalna §wietno$é prorocy
przenosili w czasy mesjanskie. Doskonatos¢
Jerozolimy mesjanskiej podjeli chrzescijanie
transponujac jej rzeczywisto§¢é w czasy
eschatologiczne. Dla chrzescijan Jerozolima
ziemska byta Miastem Swietym, w ktérym
cierpiatiumart Chrystus.

Gatunkiem literackim, ktéry ode-
gral bardzo istotna role w procesie ewo-
lucji watku Niebianskiej Jerozolimy, byta
apokaliptyka. Ona to, a w niej szczegdlnie
Apokalipsa §w. Jana Apostota, uformowata
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sacrum modelu, czyli wzorca miejsca szczes-
cia dla zbawionych. W ostatnich rozdziatach
Apokalipsy sw. Jan skreslit obraz idealnego
Miasta zstepujacego z nieba od Boga. Jego
fundamenty wzniést z drogocennych ka-
mieni na planie kwadratu nawiazujac w tym
do tradycji biblijnej oraz do antycznych
zatozen urbanistycznych. Mimo, ze jej ob-
raz skonstruowat w oparciu o skoriczone

i ziemskie wzorce to jednak zlokalizowat ja
w wymiarze nieskoriczonosci, w obszarze
nieba rozumianego jako ,mieszkanie Boga”.
Przetamane zostaty w tym przypadku gra-
nice miedzy niebem i ziemia, skoniczonoscia
i nieskonczono$cia. Fakt ,zstapienia z nieba”
(Ap 21, 2) miat nie tylko poinformowac o bo-
skiej proweniencji Niebianskiej Jerozolimy,
lecz miat jg przyblizy¢ cztowiekowi i doktad-
niej poinformowac o jej wygladzie, a przede
wszystkim o jej przeznaczeniu.

W wyobrazni chrzescijan obraz
Miasta Swietego z Palestyny ewokowat
Niebianska Jerozolime, ktérej wyglad sta-
rano sie ukaza¢ wréznych dziedzinach
sztuki po to, aby w sposéb plastyczny
uzmystowic miejsce eschatologicznego
szczescia. We wezesnym chrzes$cijanstwie
idea Niebianskiej Jerozolimy jawi sie przede

wszystkim w strukturze architektonicz-
nej bazylik, a takze w ich dekoracji (np.
mozaika w Bazylice Matki Bozej Wiekszej
w Rawennie, V w.)

Okres wypraw krzyzowych oraz
duze nasilenie pielgrzymek w sredniowieczu
zaowocowaty u wiernych tej epoki uswiado-
mieniem sobie faktu, ze Jerozolima ziemska
rozumiana jako umbilicus mundi - pepek Swiata,
stanowi dla chrzescijan, jak niegdys dla Zydéw,
najwazniejszy obszar sacrum na ziemi, i ze jest
zapowiedzig Niebianiskiej Jerozolimy, do ktorej
pielgrzymuje cata spotecznosé Kosciota. Gdy
dostep do Miasta Swietego zostal utrudniony,
apodroze zbyt kosztowne i niebezpieczne, po-
wstaty w wielu miejscach Europy Zachodniej
Jerozolimy zastepcze. Byty nimi tzw. kalwarie
o zréznicowanej zabudowie architektonicznej
i przestrzennej. W nich najwiekszym podo-
bieristwem do jerozolimskich budowli wyréz-
niat sie Gréb Pariski.

Do niedo$cignionego modelu
Niebianskiej Jerozolimy nawiazywaty kon-
cepcje idealnego panstwa cesarzy Karola
Wielkiego, Ottona III, ktérzy czynili wszyst-
ko, aby, jesli nie caty §wiat, to przynajmniej
Imperium Romanum - Imperium Rzymskie
przeksztatcito sie w Imperium Christianum



36. Wnetrze §wiatyni.
Widok ogélny
<

- Imperium Chrzescijanskie. Z tego powodu
do wielkich stolic religijnych i panstwowych
jakimiw chrzescijanstwie byty Jerozolima,
Konstantynopol i Rzym dotaczyt Akwizgran
z pelng symbolicznych znaczen cesarska,
oktogonalna - o§mioboczna kaplica pa-
tacowy. Te cztery miasta przez jakis czas
wyznaczaty zakresy wtadzy duchownych

i Swieckich, papiezy i krélow. W stolicach
tych krélowie pragneli by¢ kaptanami, a pa-
pieze kroélami.

Réwnolegle z zamierzeniami cesarzy
i papiezy dojrzewata idea paristwa Bozego,
wzorowanego na Niebianskiej Jerozolimie,
w kregach zakonnych. Powstaty kompleksy
budowli klasztornych zwanych civitates -
miasta, w ktérych sprawowano wprawdzie
liturgie ziemska, lecz imitowata ona, a zara-
zem zapowiadata, liturgie Niebianskiej
Jerozolimy. Na zamieszkujace civitates mo-
nachorum - spotecznosci zakonne, wywar-
ty duzy wptyw raz po raz odradzajace sie
ideologie millenarystyczne, wsrdd ktérych
wyroézniata sie szczegdlna popularnoscia hi-
storiozofia cystersa Joachima z Fiore.

W zabudowie Sredniowiecznego,
anawet renesansowego miasta siegano do
urbanistycznego modelu niebianskiej i ziem-
skiej Jerozolimy. Odbiciem tego, co dziato
sie w dziedzinie urbanistyki byty wyobra-
zenia Jerozolimy ziemskiej w malarstwie.
Traktowane byty przede wszystkim jako
tto do scen miedzy innymi UkrzyZowania,
Zdjeciaz krzyza, Zmartwychwstania czy
Kamienowania $§w. Szczepana.

Od pierwszych wiekéw chrzescijan-
stwa architektura kosciotéw nawiazywata
nie tylko do starotestamentalnej Swiaty-
ni Salomona, lecz przede wszystkim do
Niebianskiej Jerozolimy z Apokalipsy §w. Jana.
Podkreslano ten watek w kazaniach, eks-
ponowano w opisach. Procz tego na wielowar-
stwowa symbolike kosciotéw romanskich
i gotyckich wywarty duzy wptyw liturgi-
czne teksty ceremoniatu konsekracji §wia-
tyn oraz modlitwy brewiarza. W hymnach
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iantyfonach nieustannie przewijaty sie ale-
goryczne poréwnania odnoszone do wiecznej
i duchowej §wiatyni, za jaka uwazana byta
Niebiariska Jerozolima.

Do spopularyzowania idei
Niebianskiej Jerozolimy przyczynity sie
ilustrowane komentarze do Apokalipsy
Sw. Jana. W malarstwie rekopiséw, a na-
stepnie w pierwszych drukach, da sie za-
uwazy¢ pewne prawidtowosci w konstru-
owaniu plastycznego obrazu Niebianskiej
Jerozolimy. Na pierwszy plan wysuwa sie
obronny charakter Miasta Swietego wzno-
szonego na rzucie kota, kwadratu lub wielo-
boku. Forteczne mury, wieze i zamkniete lub
otwarte bramy wienczone byty krzyzami
wzglednie pertami, strzegli ich aniotowie.

Z fundamentem i murami miasta $cisle po-
wigzane byly wyobrazenia apostotéw lub
ich symboli. Centrum zajmowat z reguty
Baranek lub postac Siedzacego, ktéorym
towarzyszyty zwierzeta apokaliptycz-

ne - symbole Ewangelistoéw, dwudziestu
czterech starcow, zbawieni i aniotowie.
Obecnos¢ aniotéw w obliczu Boga nie wy-
nikata juz z funkcji posredniczenia miedzy
ludZzmii transcendentnym Bogiem, jak
miato to miejsce w teologii judaistycznej, bo-
wiem aniotowie w Niebianskiej Jerozolimie
tworzyli integralna czesé uchwalebnionej
spoteczno$ci niebianiskiej, dla ktérej Bog byt
»Bogiem z nimi” i nie potrzeba byto zadnego
posrednictwa.

Czesto w wyobrazeniach Niebianskiej
Jerozolimy wczesnego sredniowiecza, zwtasz-
cza'w manuskryptach, unikano form, ktére
dawatyby wrazenie przestrzeni zwigzanej
z czasem. Byt to raczej rodzaj ptaszczyzny, na
ktérej odrzucano wszelkie relacje miedzy po-
szczegblnymi elementami, na ktdrej brak byto
rozréznienia na gore czy dot, prawa czy lewa
strone, pierwszy lub drugi plan. O ile w okresie
karolinskim wyobrazenia Niebianskiej Jero-
zolimy, przede wszystkim w manuskryptach,
cechowat pewien optymizmipogoda,

o tyle w czasach pézniejszych, a szczegdlnie
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w okresie odrodzenia sie ruchéw millenary-
stycznych, charakteryzowaty sie one kata-
strofizmem i spora doza fantastyki.

Zrédtem $wiatta fizykalnego, ktére od
wewnatrz rozjasniato ziemskie Swiatynie
sredniowiecza, byty zwisajace ze sklepienia
nierzadko potezne w rozmiarach, jakby ,z nie-
ba zastepujace”, korony §wietlne. Ich zadaniem
byto nie tylko oswietli¢ i ozdobi¢ wnetrze, lecz
prezentowac rzeczy niewidzialne, obraz Mia-
sta Bozego. Przyktadem tego sa zyrandole mie-
dzy innym z Hildesheimu, Grosskomburgu,
Akwizgranu. Motyw Niebianskiej Jerozolimy
wykorzystany zostat takze w zamkowych ka-
plicach. Znakomitym przyktadem tego sa cze-
skie czternastowieczne kaplice: Sw. Wactawa
w katedrze Sw. Wita w Pradze oraz §wie-
tego Krzyza, $w. Katarzyny i Najswietszej
Maryi Panny w zamku Karlstein. Niebiariska
Jerozolima w sztuce sepulkralnej na ptytach
nagrobnych miata symbolizowacé przejscie
przez ,drzwi$mierci” i wkroczenie zmarte-
go wrzeczywistos¢ eschatologiczna. Wiele
elementéw z wyposazenia kosciota, a przede
wszystkim naczynia liturgiczne, byty kolejna
forma manifestacji watkéw eschatologicz-
nych. Relikwiarze nie byly jedynie rodzajem
ziemskiego jeszcze mieszkania dla doczesnych
szczatkow oséb §wietych. Ich ksztatt i ma-
terial, z ktérego byty wykonane, oznajmiaty
przysztaijuz niezaktécong niczym chwate
zgotowana dla ciata i duszy w niebie obrazo-
wanym przez alegoryczne formy Niebiariskiej
Jerozolimy.

Jesli niebo miato by¢ nagroda dla
sprawiedliwych to najlepiej do symbolicznej
ilustracji tej prawdy nadawata sie korona.
Wprawdzie korony cesarskie czy krélewskie
byty najpierw ,wienicami chwaty” za zycia,
tojednakich kolisty ksztatt oraz materiat,

z ktérego byty wykonane, miat takze wska-
zywac na chwate o wymiarze eschatologicz-
nym. Cesarz czy krol, wasal Boga, oczekiwat
wiekuistego lenna - miejsca w Niebianskiej
Jerozolimie, ktdrej symbol zdobit jego glowe.
Doskonatym tego przyktadem jest korona

37. Widok ogélny

na prezbiterium
>

Swietego Cesarstwa Rzymskiego z przetomu
X iXIw. wwiedenskiej Schatzkammer.

Podobne idee implikowaty liturgiczne
trybularze nawiazujace w swej konstrukeji
do wizji §w. Jana w Apokalipsie, ktére sym-
bolizowaty niebianska chwate zbawionych
w Miescie Boga. Przyktadem jest srebrna ka-
dzielnica z Trzebnicy, ktérej struktura formal-
naijej dekoracja nawigzuja do Niebianskiego
Jeruzalem. Pokrewne tresci mozna dostrzec
w dekoracji wielu sredniowiecznych opraw
manuskryptéw, kielichéw, krzyzy, monstran-
cji, anawet ambon. Rozpatrujac wyobrazenia
Niebianskiej Jerozolimy na ptaszczyznie
estetyki sredniowiecza, starano sie w nich
uwzglednic¢ obowigzujace wtedy zasady
piekna. Skoro kosmos zbudowany byt wedtug
zasad matematycznych i geometrycznych,
to takze konstruktorzy artystycznych form
Niebianskiej Jerozolimy nie mogli wytamywac
ich z kosmicznego porzadku. Organizowali
wiec obrazy Miasta Bozego zgodnie z zasa-
dami sztuki sSredniowiecznej, ktéra oprécz
doswiadczenia warsztatowego i wyobrazni
opierata sie na wiedzy, w ktérej geometria
zajmowata istotne miejsce. Ksztatt i propor-
cje Miasta Bozego konstruowano w oparciu
o0 znajomos¢ geometrii, przy pomocy ktorej
mozna byto zakresli¢ granice nieba.

We wszystkich wyobrazeniach
Niebianskiej Jerozolimy mozna jednoznacznie
stwierdzi¢ obecnos¢ kolejnej kategorii piek-
na, jaka bytaclaritas - blask. Zrédtem $wiatta
iblasku byt przede wszystkim Bég. Ziemskim
jednakifizykalnym swiattem, lecz nobilito-
wanym przez metafore do rangi metafizycz-
nego i nadprzyrodzonego blasku, btyszczat
materiat, z ktérego konstruowano symbole
Niebianskiej Jerozolimy. Kolor, ztoto, srebro,
miedz, braz, drogocenne kamienie, perty, kos¢
stoniowa, szkto wprowadzaty widza w rejony
mistycznego niemal doswiadczenia Boga zgod-
nie z tym, co pisat Pseudo-Dionizy Areopagita:
»Wszystkie zatem rzeczy nastreczaja powdd
do najwyzszych kontemplacji”. Inng, niezwy-
kle istotna zasada piekna w §redniowieczu,



byto symboliczne znaczenie rzeczy. By¢ moze,
opierano sie w tym na sformutowaniu wspo-
mnianego juz wyzej Pseudo-Dionizego, ze
»dozwolonym jest przedstawiac¢ Swiat czysto
duchowy pod pokryciem, tak przeciez nie-
stosownym, §wiata materialnego™®. Nie byto
zatem w strukturze Niebianiskiej Jerozolimy
elementu, ktéry bytby pozbawiony jakiegos
wyzszego znaczenia. Barwa, ksztatt, liczba,
czesci zabudowy, mury, bramy, wieze, wypo-
sazenie i wystréj Miasta Bozego przekazywaty
okreslone, lecz ukryte tresci. Pojecia wiary
przektadano najezyk wizji. To, co niewidzialne
byto wazniejsze od widzialnego. Wobec gto-
szonych nie tylko w sredniowieczu idei mille-
narystycznych, ktére wsrdd rzesz wiernych
budzity nierzadko strach i przerazenie, wizja
Niebiariskiej Jerozolimy, jako miejsca szczescia
iniczym juz niezagrozonego pokoju byta wy-

48 O hierarchii niebiariskiej, w: Dzieta Swietego Dionizyusza
Areopagity, thum. E. Buthak, Krakéw 1932, s. 129.
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jatkowo pozytywnym i budujacym elementem
dlaludzkiego ducha.

Rowniez epoka nowozytnaijeszcze
okresy pdzniejsze takze ulegty imaginacyj-
nym regutom wyobrazania Niebieskiego
Jeruzalem. Zwtaszcza celowat w tym barok.
Potezne, petne §wiatta sklepienia baroko-
wych §wiatyn staly sie miejscem prezentacji
miejsca eschatologicznego szczescia zbawio-
nych. Podzielone na grupy rzesze zbawionych
nawiazywaty do podziatéw chéréw aniel-
skich wedtug regut podanych przez Pseudo-
Dionizego Areopagite. Niebiariska Jerozolima,
przy uzyciu struktury architektury iluzjoni-
stycznej, przeksztatcita sie w ogromne prze-
strzenie zamieszkate przez ludzii aniotéw,
gdzie Bog byt , Bogiem z nimi”. Niebiariskie
Jeruzalem to byt Kosciét Triumfujacy
- Oblubienica Chrystusa Baranka.
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Klopotliwa klasyka

Pretekstem do napisania niniejszego tekstu stata sie wystawa zorganizowana

w piecdziesiatq rocznice Smierci wybitnego rzezbiarza'. Tekst, ktory rozpoczat sie jako zapis
wrazen recenzenta, szybko zrodzit potrzebe glebszego namystu nad stanem badan polskiej
rzezby okresu miedzywojennego. Ranga osrodka, w ktorym ekspozycja miata miejsce, jak

I klasa rzezbiarza, pozwalajg wykorzystac to wydarzenie jako impuls do pytania o konieczne
perspektywy badan i przewartosciowania dotychczasowych ocen. Strategia kuratorska
postuzyta jako trafna diagnoza trudnosci, jakie sprawia powrot do klasyki.

KATARZYNA CHRUDZIMSKA-UHERA

Jan Szczepkowski (1878-1964) nalezy do grona
nielicznych rzezbiarzy, ktorzy jeszcze za zycia
doczekali sie krytycznego podsumowania
dorobku. W 1957 1. Joanna Szczepinska opubli-
kowata niewielki zarys monograficzny dzia-
talnosci mistrza, uzupetniony trzydziestoma
ilustracjamiz. Opracowanie to, w znacznej
mierze oparte na wspomnieniach i wartos$ciu-
jacych opiniach samego artysty, prezentowato
Szczepkowskiego przede wszystkim jako twor-
ce stylu narodowego, konstruujac model (nie
wolny od mitéw i przemilczen) na dtugo okre-
slajacy pozycje rzezbiarza w historii polskiej
rzezby. Szczepinska wpisata kanoniczny zestaw
dziet Szczepkowskiego (do dzis obowiazujacy)
do narodowej skarbnicy kultury. Wage tej pu-
blikacji wzmacnia fakt, ze pierwsze monogra-
ficzne opracowanie po§wiecone artyscie ukaza-
Yo sie dopiero piecdziesiat lat péZniej. Obecnie
ugruntowaniu i popularyzacji wiedzy o rzez-
biarzu sprzyjaja badania nad kultura okresu
miedzywojennego, prowadzone przez history-
kéw sztuki szczegdlnie intensywnie i owocnie

1Jan Szczepkowski (1878-1964) Wystawa jubileuszowa
z okazji 50. rocznicy smierci artysty. Muzeum Rzezby
Wspdtczesnej, Oronsko, 28 czerwcea - 21 wrzesnia 2014,
kurator: M. Bartoszek.

2]. Szczepinska, Jan Szczepkowski, Warszawa 1957.

3 K. Chrudzimska-Uhera, Jan Szczepkowski. Zycie i twér-
czo$¢, Milanéwek 2008.

w ostatnich dwu dekadach. Badania te zostaty
zapoczatkowane jeszcze w ubiegtym stuleciu
przez tak zastuzonych badaczy jak Irena Huml
i Andrzej K. Olszewski - ktorzy wiaczyli dzieto
Jana Szczepkowskiego w kanon kultury okresu
miedzywojennego, a Anna Sieradzka umiescita
tworce Kapliczki Bozego Narodzenia w $cistym
gronie rzezbiarzy polskiej art déco. Stan wiedzy
natemat rzezbiarza wzmaga powszechne dzis
zainteresowanie mito§nikéw sztuki i kolekcjo-
neréw wytworami kulturylat 20.1i 30. XX w.
Nie miat natomiast Szczepkowski szcze-
scia do indywidualnych prezentacji swego do-
robku. Ostatnia bardziej znaczaca ekspozycja
- majaca miejsce jeszcze za zycia tworcy, byt
pokaz zespotu jego szesnastu rzezb podczas
XXIBiennale w Wenecji w1938 .4 W kolejnych
latach nieliczne dzieta artysty pojawiaty sie
jedynie na zbiorowych wystawach przeglado-
wych. W setna rocznice urodzin rzezbiarza,
latem 1978 r., oficjalng dziatalnosc¢ rozpoczeto
jego muzeum, urzadzone i prowadzone przez
corke artysty w rodzinnej willi w Milanowkus.

4 XXI Esposizione Biennale Internazionale d’Arte - 1938.
Catalogo, s. 255, 256, il. 74.

5 Na kolekcje muzeum sktadaty sie gtéwnie gipsowe
projekty rzezb (portretéw, dekoracji architektonicznej,
medali) oraz drewniany O}tarz Wniebowziecia Naj-
Swietszej Marii Panny (obecnie jako depozyt w Mu-
zeum Tatrzariskim w Zakopanem).



Obecnie obiekt ten, wraz z pracownia rzez-
biarska oraz spuscizng artystyczna, jest wta-
snoscig Miasta Milanéwek, jednak publiczna
dostepnos¢ kolekeji pozostaje ograniczona.
Tym cenniejsze sa dziatania przypominajace
sylwetke Jana Szczepkowskiego i dorobek tego
znaczacego i wybitnego rzezbiarza. Pierwsza
tego typuinicjatywa byta wystawa zorganizo-
wana dopiero czterdziesci pie¢ lat po $mierci
artysty - w 2009 r., w Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie®. Ekspozycji tej, ze wzgledu na
jej skale, nie wypada nazwac retrospektywna,
niemniej prezentowata wszystkie znaczace
etapy zyciaitwoérczos$ci rzezbiarza. Szczegblnie
wyeksponowane zostaty dwa czynniki, naj-
bardziej wyraziscie budujace indywidualnosé
artystyczna Szczepkowskiego: styl narodowy
ijego manifestacja w Paryzu w 1925r., oraz
rola mecenatu panistwowego - ktérego efek-
tem byt imponujacy dorobek oraz aktywnos¢
artysty w okresie miedzywojennym i po roku
1945. Waznym zadaniem wystawy byto przy-
wotanie w miare pelnego obrazu dziatalnosci
zawodowej Szczepkowskiego, przy jednocze-
snym umieszczeniu go w kontekscie realiow
historycznych, z ktérymi twérczo$¢ rzeZbiarza
byta sprzegnieta.

Kiedy w Muzeum RzezZby Wspotczesnej
w Oronsku postanowito wykorzystac piecdzie-
sigta rocznice Smierci Jana Szczepkowskiego,
by zorganizowac wystawe o charakterze
retrospektywnym (28 VI-21 IX 2014), prestiz
instytucji, jak réwniez atrakcyjna przestrzen
ekspozycyjna - zapowiadaty wydarzenie o do-
niostym znaczeniu i rozmachu aranzacyjnym.
W Muzeum Rzezby Wspdtczesnej zgromadzo-
no - po raz pierwszy - wiekszos¢ znaczacych
dziet artysty. Przestrzenn Muzeum pozwolita
naich wyeksponowanie w korzystnej per-
spektywie. Czes¢ dziet wydobyto na te okazje
zmuzealnych magazynéw, niektére pokaza-
ne zostaly po raz pierwszy po gruntownych

6 Jan Szczepkowski (1878-1964). W stuzbie sztuce, w stuz-
bie ojczyznie, Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie,
11.X1.2009 - 21.11.2010.
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pracach konserwatorskich?. Jubileusz sktaniat
do oczekiwania wystawy monograficznej,
ugruntowujacej pozycje Szczepkowskiego i po-
glebiajacej wiedze o dorobku mistrza. Bogaty,
dobrze zachowany i skatalogowany dorobek
rzezbiarza, opracowane dzieje jego artystycz-
nego i prywatnego zycia stawiaty kuratorke

w komfortowej sytuacji pracy na rozpoznanym
materiale w oparciu o dostepny stan badan.
Dawaty mozliwos¢ formutowania nowych
pytan, krytycznego spojrzenia na - znany juz
przeciez - dorobek artysty. Dawaty nadzieje
naujrzenie wybitnych, klasycznych obiektéw
w perspektywie wspdtczesnosci.

Wobec przywotanego powyzej stanu
badan tym bardziej zaskakujace sa intencje
przys$wiecajace organizatorom wystawy.
Monika Bartoszek w tekscie podsumowuja-
cym wydarzenie o§wiadcza: ,,Obecnie, nawet
w gronie fachowcéw, mato kto pamieta o jego
[Szczepkowskiego] miedzynarodowych suk-
cesach, mato kto kojarzy konkretne dzieta,
mato kto zdaje sobie sprawe z rozlegtych za-
interesowan i catego wachlarza technik jakie
byty jego udziatem™, O ile zdanie takie byto
prawdziwe jeszcze dekade temu, dzi§ moze
budzi¢ jedynie zdziwienie. Trudno zrozumiec¢,
dlaczego celem wystawy, jak i towarzysza-
cej jej publikacji albumowej, nie uczyniono
krytycznego, kontekstualnego spojrzenia
na dorobek mistrza, w zamian proponujac
upomnienie sie o miejsce w historii kultury
dlarzezbiarza, ktéry posiada stabilna pozycje
w panteonie tworcow pierwszej potowy XX
stulecia. Widzom zaproponowano znany juz
kanon dziet, a zalete wystawy mozna upatry-
wac gtéwnie w fakcie, ze w jednym miejscu
po raz pierwszy zgromadzono wysokiej klasy
obiekty rozproszone po zbiorach i magazy-
nach muzealnych. I wtasnie owa kompletnos¢
eksponowanego materiatu mogta stac sie

7 Obiekty ze zbioréw Miasta Milanéwek.

8 M. Bartoszek, Sposéb na klasyka. O jubileuszowej
wystawie Jana Szczepkowskiego, ,,Oronsko. Kwartalnik
rzezby” 2014, nr 4(97), s. 4.
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mocna strona wystawy. Niestety, kuratorka
zrezygnowata rowniez z retrospektywnego
charakteru prezentacji. Jak argumentowata,
wprawdzie ,projekt aranzacji uwzgledniat
rézne okresy tworczosci Szczepkowskiego;
miat takze dawac §wiadectwo niezwyktosci
iwszechstronnosci jego talentu”, jednakze
»nie wszystko dato sie[...] pokazac¢™. Ta oczy-
wista konstatacja zamyka dyskusje, niemniej
prowokuje namyst nad tym, dlaczego poka-
zano wiasnie taki zestaw dziet? Czy zadecy-
dowata dostepnosé obiektéw i mozliwosci
ekspozycyjne osrodka? A takze: czegoizja-
kich powoddéw postanowiono w Oronisku nie
eksponowac?

Uktad ekspozycji podporzadkowa-
ny zostat chronologii. Poniewaz nie znamy
zachowanych dziet artysty z czasu jego
nauki (w c.k. Szkole Zawodowej Przemystu
Drzewnego w Zakopanem, w Szkole
i Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie) okres
ten nie mégt znaleZ¢ swojej wizualizacji na
wystawie w postaci obiektéw. Narracje rozpo-
czynat wiec okres mtodopolski, zilustrowany
ekspresyjna figura Nad przepascig (ok. 1900).
Nieopodal ustawione zostaty dwie wersje
(odlew gipsowy i brazowy) urzekajacej kom-
pozycji symbolicznej Macierzyristwo (ok. 1905 -
z niezrozumiatych powodéw okreslonej przez
kuratorke ,,na poty ludowa wizjg™°). Dalej widz
odnajdywat studia typow wiejskich dziew-
czat, ze znakomitg, unikalng w twoérczosci ar-
tysty, grupaDziewki (1903-1904) - wciaz prze-
konujaca sita psychologicznej charakterystyki
modelek. To jedna z bardziej interesujacych
rzezb, ktérej oryginat mozna byto zobaczy¢
dzieki wystawie. Wypozyczona z muzeal-
nych magazynéw, niegdys zdobita ekspozycje
stata Muzeum Narodowego w Krakowie.
Te cztery podkrakowskie Gracje sg przy-
ktadem konsekwencji wyciagnietych przez
Szczepkowskiego z lekcji Rodina, ale i inwen-
cji mtodego adepta sztuki, prébujacego ujac

9 Tamze, s. 5.

10 Tamze, s. 6.

w tym zadaniu rzezbiarskim rézne punkty
widzenia kobiecej postaci. Uzupeinienie
okresu mtodopolskiego stanowita ekspozycja
ceramiki wytworni J6zefa Niedzwieckiego
w Debnikach, w ktérej Szczepkowski przez
krétki czas (1902-1907) petnit funkeje kierow-
nika artystycznego. Po raz pierwszy obiekty
te zostaty pokazane w takiej liczbie", co byto
stuszna decyzja kuratorki. Atrakcyjnie ekspo-
nowane, poprzez swoja barwna odmiennos¢é
dziataty jako ciekawy kontrapunkt tej czesci
wystawy. Niemniej, dowodza wyraznej nie-
konsekwencji w kuratorskiej strategii, zak?ta-
dajacej ograniczenie ekspozycji do obszaréw
stanowigcych zasadnicza forme wypowiedzi
artysty. W taki wtasnie sposéb uzasadniono
pominiecie na ekspozycji tworczosci z okre-
su pierwszej i drugiej wojny §wiatowej?,

ale z nieznanych powodéw uwzgledniono
wspomniane obiekty ceramiczne, jak réw-
niez unikatowe w dorobku rzezbiarza pro-
jekty wyposazenia wnetrz: mosiezna lampe
(1913) i komplet mebli do jadalni willi wtasnej
w Milanéwku (lata 30. XX w.).

Istotna merytorycznie czes$¢ oronskiej
wystawy stanowity obiekty z okresu mie-
dzywojennego, okreslone przez kuratorke
jako ,to, co najwazniejsze” w ocenianym z dzi-
siejszej perspektywy dorobku rzezbiarza.
Rzeczywiscie, lata 20. i 30. XX w. byly czasem
najwiekszego uznania Jana Szczepkowskiego
w srodowisku zawodowym i artystycznym,
ale dodac trzeba, ze o uznaniu tym decydowato
whpisanie przez rzezbiarza wtasnej twérczosci
w dyskurs narodowy. Natomiast pod wzgle-
dem formalnym dzieta z okresu miedzywo-
jennego prezentuja jakos¢, techniczna biegtosé
iartystyczna wartos¢, ktore rzezbiarz osia-
gnatjuz przed 1918 r. Kuratorka dostrzegta ten
zwigzek pomiedzy kolejnymi etapami twor-

11 Czes¢ obiektéw ze zbioréw Muzeum Mazowieckiego
w Plocku znalazta sie wezesniej na wystawie w Mu-
zeum Niepodlegtosci w Warszawie (2009).

12 M. Bartoszek, dz. cyt., s. 5.

13 Tamze, s. 7.



czos$cirzezbiarza, stawiajac u genezy dziet art
déco projekty z lat 1917-1918 (dekoracje domu
Towarzystwa Rolniczego w Krakowie, rzezby
w ottarzu sw. Antoniego w Krzeszowicach,
epitafium matki). Ocenita realizacje

w Krzeszowicach za poczatek zwrotu w twor-
czo$ci Szczepkowskiego - mimo ze figury
aniotéw wiencza raczej mtodopolsko-symbo-
liczny okres pracy artysty. Przywotujac - jak
go okresla - rewolucyjny projekt nagrobka hr.
A.Potockiego, wskazata moment, w ktérym
Szczepkowski miat - jej zdaniem - odrzucié
realizm i opowiedzie¢ sie po stronie sztuki
awangardowej's. Tworczosc¢ Szczepkowskiego
znurtem realizmu, a tym bardziej awangar-
dyzmem, nie miata wiele wspdlnego. Dlatego
mozna przypuszczad, ze kuratorka ,awangar-
dowo$¢” rozumie jako ,nowoczesnos¢” i ,,po-
stepowos¢” w dziedzinie srodkéw artystycz-
nej wypowiedzi. Przypuszczenie takie zdaje
sie potwierdzaé réwniez koncepcja prezentacji
dorobku Szczepkowskiego w porzadku chro-
nologicznym, ktéry narzuca myslenie o ewo-
lucyjnym rozwoju jego tworczosci. Jak mozna
dalej zgadywa¢, postepowos$¢ uznana zostata
za synonim wartosciowosci. Kuratorka usituje
wiec wpisac Szczepkowskiego do kanonu arty-
stow modernizatoréw. Jednak tak definiowana
nowoczesno$¢ - w rozumieniu awangardowo-
$ciipostepu-nie moze by¢ adekwatna miara
dla dorobku tego rzezbiarza. Szczepkowski
nie jest rewolucjonista formy, wrecz prze-
ciwnie - odwotuje sie do tradycyjnej poetyki
iwzorcow przesztosci. Idee, z jakich wyra-
stajego sztuka, dalekie sa od lewicujacych
postaw artystow awangardowych. Mozna
przypuszczad, ze kuratorka data sie zwiesc¢
potocznemu odczuciu, iz klasyfikacja twoércy
poza kregiem modernizatoréw otwartych na
impulsy kultury zachodnioeuropejskiej i ame-
rykanskiej, oznacza uznanie jego twoérczosci

14 Blednie okreslone jako ,wystréj prezbiterium”. Tam-
ze,s. 7.

15 Tamze, s. 7. Stwierdzenie dotyczace ,awangardowej
lekgji stylu Art Déco” pojawia sie réwniez na s. 8.
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za paseistyczna i szablonowa. Tego typu sady
uznac trzeba za falszywe uogdlnienia, a przy-
jete przekonanie, ze w polskiej kulturze od
ponad dwu stuleci trwa ,wojna nowoczesno-
$ci z tradycja™® doczekato sie juz krytycznej
dekonstrukcji, dobitnie sformutowanej przez
Andrzeja Szczerskiego’. Szczerski dowodzi,

ze tradycjonalizm nie stanowit i nie stanowi
przeszkody na drodze modernizacji, ktorej
wzorce nie musza by¢ zewnetrzne wobec pol-
skosci. Przywotujac przyktady miedzy innymi
tworczosci Stanistawa Witkiewicza (1851-1915),
Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu
(1929) i modernistycznej architektury mie-
dzywojennej, udowadnia, ze nowoczesnos¢
mogta by¢ konstruowana przy wykorzystaniu
iw poszanowaniu dorobku rodzimej kultury
minionych epok®. Stawia tym samym postulat
reinterpretacji historii (sztuki i kultury), by
ukazac zwiazki polskiej tozsamosci z nowo-
czesno$cig w nowej perspektywie, taczacej
safirmacje polskosci ze wspotpraca ze Swiatem
zewnetrznym'™.

Postulaty Szczerskiego sa konsekwen-
cja kilkunastoletnich badan historykéw
sztuki, pracujacych nad nowaibardziej ade-
kwatna perspektywa postrzegania sztuki
IIRzeczypospolitej. Badania te pozwolity na
krytyczna refleksje nad dotychczasowym sta-
nem badan. Ogniskowaty sie miedzy innymi
wokot waznych miedzynarodowych ekspo-
zycjiz°, wystaw §wiatowych - postrzeganych
przez badaczy jako wydarzenia par excellence
nowoczesne, a jednoczesnie silnie osadzone

16 Opinia Jerzego Jedlickiego (Jakiej cywilizacji Polacy
potrzebujq. Studia z dziejow ideii wyobrazni XIX wieku,
Warszawa 2002, s. 68) cyt. za: A. Szczerski, Cztery no-
woczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze polskiej
XX wieku, Krakow 2015, s. 8.

17 Tamze.
18 Tamze, s. 19-78.
19 Tamze, 8. 9.

20 Materiaty z sesji naukowych Instytutu Sztuki PAN
w Warszawie, publikowane pod redakcja naukowa J.
Sosnowskiej: Wystawa paryska 1925, Warszawa 2007;
Wystawa paryska 1937, Warszawa 2009; Wystawa
nowojorska 1939, Warszawa 2012.
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w tradycji. Ukazaty wystawy jako przestrzen
spoteczng, w ktérej wspotistniejag dwustronne
relacje z publicznos$cia. Odstonieta zostata zto-
zona struktura ideologiczna ekspozycji, wska-
zujaca naich protomodernistyczny charakter,
ajednoczesnie ujawniajaca dowody myslenia
imperialnego, kolonialnego. W perspektywie
wspoétczesnosci dostrzezono zapowiedz pro-
ces6w globalizacji i redystrybucji kultury?.
Podkreslono, ze wystawy §wiatowe funkcjo-
nowaty w okreslonym kontekscie historycz-
no-politycznym, budujacym klimat, wjakim
dojrzewaty artystyczne projekty?2. Powyzsza
perspektywa szczeg6lnie adekwatna jest

w kontekscie dziet Jana Szczepkowskiego.
Rzezbiarz najwieksze uznanie zdobyt wow-
czas, kiedy tworzyt jako artysta ,,paristwowo-
tworczy”, aktywnie uczestniczacy w realizacji
projektu nowej kultury odrodzonego panistwa.
Bratudziat w trzech wielkich wystawach mie-
dzywojennych: paryskich 192511937 1. oraz
nowojorskiej 1939 r. W latach 20. wspottworzyt
styl narodowy wywodzacy sie z mtodopol-
skich poszukiwan odrebnosci kulturowej,

z europejskiego odrodzenia wernakularnego
iwitkiewiczowskiego stylu zakopianskiego.
Klasyczny dla tej narracji byt projekt Kapliczki
Bozego Narodzenia, ktory stat sie synonimem
sukcesu Polski na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu w Paryzu w 1925r., a jednoczesnie
dzietem zycia swego autora. Rzezbiarz wpisat
sie rowniez w oficjalng sztuke dekady nastep-
nej, w ktérej akcentowano role i znaczenie
panstwa inicjujacego nowoczesny rozwdj
kraju. Realizowane wtedy projekty, zaréwno
w sferze gospodarczo-przemystowej (Gdynia,
COP)jak i propagandowo-artystycznej, cha-
rakteryzowaty sie rozmachemiznaczna
skala. Kultura akcentowac¢ miata wielkos¢

21 Por. tamze.

22 By przywotac choc¢by: dwie wojny §wiatowe - otwie-
rajace i wieniczace okres dwudziestolecia, rodzace sie
i dojrzewajace w tym czasie nacjonalizmy, Swiatowy
kryzys gospodarczy.

narodu i aspiracje panistwa2. Przypomnijmy,
ze Szczepkowski uczestniczyt w licznych pro-
pagandowych ekspozycjach zagranicznych
pod egida TOSSPO, a w 1938 . otrzymat indy-
widualny pokaz w ramach pawilonu polskiego
na XXI Biennale Weneckim.

Na wystawie oronskiej ten okres re-
prezentowaty miedzy innymi autorskie re-
pliki fragmentdw Kapliczki Bozego Narodzenia
i ptaskorzezb na sali obrad Sejmu. Trudno
bezkrytycznie zgodzic sie na ich pozostawie-
nie w interpretacyjnej prézni. Zatrzymajmy
sie cho¢by przy Kapliczce Bozego Narodzenia.
Widz zostat pozostawiony w jej obliczu z pro-
pozycja podziwiania wirtuozerii, z jaka rzez-
biarz przemyslat budowanie formy gtebokim
Swiattocieniem i po mistrzowsku kompono-
wanym uktadem stojéw drewna. Za zbedna
uznano informacje na temat formuty stylu
narodowego, jaka dzieto konstruowato - for-
muty charakterystycznej dla tej wtasnie de-
kady, nieaktualnej juz wlatach pézniejszych.
Ogladajacy wystawe nie otrzymat réwniez
mozliwosci poznania - jakze symptomatycz-
nej i pouczajacej - historii loséw Kapliczki po
jej paryskim sukcesie. Dzieje utraty i odzy-
skania przez obiekt tozsamosci, a nastepnie
uratowania go jako cennego dzieta dziedzic-
twa narodowego - mogty postuzy¢ za poucza-
jaca lekcje historiii patriotyzmu?4. Kuratorka
nie widziata jednak sensu by ,,budowac pira-
midy znaczen, tam gdzie mamy do czynienia
z kunsztem w czystej postaci”. Jak uzasad-
niata: ,opracowania twoérczosci artysty |...]
pozwalaja narezygnacje z poszukiwania dru-

23 Na ten temat: Estetyka dyskursu nacjonalistycznego
w Polsce 1926-1939, red. U. Schmid, Warszawa 2014.

24 Tomasz Merta, Podsekretarz Stanu w Ministerstwie
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, 20 IX 2009
r. dokonat odstoniecia odrestaurowanego przez
polskich konserwatoréw ottarza - Kapliczki Bozego
Narodzenia, autorstwa Jana Szczepkowskiego, w ko-
Sciele parafialnym $w. Stanistawa w Dourges (region
Nord-Pas-de-Calais) we Francji. http://mkidn.gov.pl/
pages/posts/zakonczenie_prac_konserwatorskich_ol-
tarza_jana_szczepkowskiego_w_dourges_we_fran-
cji-407.php [dostep 18 IX 2015].



giego dna narzecz delektowania sie sztuka
sama w sobie™s. Dlaczego wiec, po pierwsze:
wobec dostepnosci obszernych publikacji,
wystawie towarzyszyta kolejna, de facto nie
wzbogacajaca stanu badan#*? I po drugie: czy
wspoétczesnego widza miata szanse zainte-
resowac propozycja wylacznie estetycznej
kontemplacji formalnej strony dziet?

W projektach Szczepkowskiego z okre-
sumiedzywojennego zapisane zostaty warto-
$ci patriotyczne, poczucie wspélnoty, potrze-
ba budowania tozsamosci narodowej. O tym,
ze sa one nadal aktualne, przypomniata
zorganizowana przed trzema laty w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie wystawa
pt. Nowa Sztuka Narodowa. Prezentowata
»szczegdblny nurt, funkcjonujacy w polskiej
kulturze poza oficjalnym obiegiem sztu-
ki, rozwijajacy sie w opozycji do lewicowej
tradycji awangardowej"”. Kuratorzy war-
szawskiej ekspozycji wyeksponowali dwa
zasadnicze aspekty tego, nazwanego przez
nich ,realizmu narodowo-patriotycznego”.
Pierwszy dotyczyt relacji miedzy tradycja
anowoczesnos$cig, drugi dotykat kwestii
statusu Muzeum jako narodowej instytucji
sztuki, ktérej zadaniem powinno by¢ przeta-
mywanie we wspodtczesnej kulturze podziatu
na ,dwie Polski™?, Retrospektywna wystawa
Jana Szczepkowskiego miata szanse wpisac
sie w ten interesujacy namyst nad potrzeba,

25 M. Bartoszek, dz. cyt, s. 9.

26 M. Bartoszek, Jan Szczepkowski (1878-1964), Oronisko
2014. Albumowa publikacja przytacza znane juz fakty
z zycia artysty, nie wzbogaca katalogu jego dziel, nie
rewiduje dotychczas obowiazujacych interpretacji
tworczosci. W publikacji pojawia sie jeden nowy
obiekt - kolejny przyktad typowej dla rzezbiarza
formuty portretu rzezbiarskiego (poz. kat. 24), odno-
towac tez mozna 5 oryginalnych, niepublikowanych
weczeséniej, prywatnych fotografii archiwalnych.

27 Nowa Sztuka Narodowa. Realizm narodowo-patrio-
tyczny w Polsce XXI wieku, Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie 02 VI - 19 VIII 2012, http://artmu-
seum.pl/pl/wystawy/nowa-sztuka-narodowa [dostep
14 X 2015].

28 http://artmuseum.pl/pl/wystawy/nowa-sztuka-naro-
dowa [dostep 14 X 2015].
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kondycja i forma polskiej sztuki narodowe;.
Tym bardziej, Ze zorganizowana zostata

w o$rodku, w ktérym miejsce miata wystawa
dokumentujaca miedzynarodowy konkurs na
Pomnik Smoleriski?. Otwarta formuta tego
konkursu pozwolita na zapis wyjatkowej,
spotecznej dyskus;ji. Data obraz oczekiwan
zwiazanych z forma upamietnienia narodo-
wych doswiadczen wspdtczesnych Polakow.
Warto byto te wiedze wykorzystac.

Jako kolejne, na wystawie w Oronsku,
zaprezentowane zostaty projekty
Szczepkowskiego z okresu po drugiej wojnie
Swiatowej, ktore kuratorka ocenita jako nie
odbiegajgce stylistycznie od rzezb przedwo-
jennych, ale reprezentujace znacznie od nich
nizszy poziom artystyczny?°. Tym samym
podkreslita ciagtosé pomiedzy tworczoscia
artysty w tych dwu tak odmiennych epokach,
rézniacych sie pozycja tworcoéw, zakresem
ich wolnosci oraz powinnosci. O ile artystow
zaangazowanych w propagande II RP, zdaniem
Ulricha Schmida, postrzega¢ mozna nie tylko
jako uczestnikéw, ale aktywnych wspottwor-
cdw sytuacji spoteczno-politycznej kraju®,

o tyle socrealizm w tym wzgledzie przyniost
radykalng odmiane, narzucajac odgérnie jedy-
nie stuszng, obowigzujaca stylistyke. Tworca
nie byt juz reprezentantem wtasnych wartosci
ipogladéw, a sztuka przestata by¢ wyrazem
jego patriotycznej postawy. Artysci cieszacy
sie uznaniem przed wojna (rzezbiarze formatu
Szczepkowskiego i Dunikowskiego) byli chet-
nie wykorzystywani przez wtadze ludows,
jako legitymizacja ustroju nowego panstwa.
Ich rozpoznawalny i ceniony styl miat stuzy¢
zupetnie nowym tresciom. W historii wspét-
czesnej polskiej sztuki podkreslana jest jednak

29 Miedzynarodowy konkurs na opracowanie koncepcji
pomnika upamietniajacego ofiary katastrofy lotniczej,
ktoéra miata miejsce pod Smoleriskiem 10.1V.2010 r.
Patrz: Pomnik Smoleriski, Ororisko 2012.

30 M. Bartoszek, Sposéb na klasyka..., dz. cyt., s. 9.

31Estetyka dyskursu nacjonalistycznego w Polsce..., dz. cyt.,
s.380-394.
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relacja miedzy sztuka Il RP i PRL*. Poza ciggto-
Scia pokoleniowa tworcow, istnienie takiego
zwiazku uzasadnia cheé postrzegania udziatu
artystow w socrealizmie jako wyniku ich uto-
pijnej wiary w historyczna moc sprawcza sztu-
ki. Wiara ta wyrasta¢ miataby miedzy innymi
ze spuscizny miedzywojennych do§wiadczen.
W takim §wietle udziat artystéw w tworzeniu
sztuki przepojonej socjalistyczna ideologia
postrzegany by¢ moze jako dramatyczny
kompromis twércéw pragnacych zachowac
wiernos¢ sztuce zaangazowanej. Odbicie ta-
kiej strategii odnalezé mogliSmy na wystawie
Figury retoryczne®, prezentujacej przyktady
warszawskiej rzezby architektonicznej 1918-
1970, sugerujacej sp6jnosc¢ ideowego zaanga-
zowaniaijezyka formalnego realizacji przed-
ipowojennych. W ekspozycji tej uwzgledniono
réwniez dzieta Jana Szczepkowskiego, po-
twierdzajac konieczno$¢ pogtebionej refleks;ji
nad relacjami sztuki oficjalnej I RP i PRL.

*kk

»Czy minimalizm moze by¢ strategia
kuratorska?” - pyta Monika Bartoszek w pod-
sumowaniu swojego tekstu na temat oronskiej
wystawy Jana Szczepkowskiego. Zdaniem tym
jakby starata sie usprawiedliwi¢ ostroznos¢
w stawianiu pytan i eksponowaniu kontro-
wersyjnych aspektéw twérczosci  klasyka”

- ostroznosé, ktéra nie dotyczy jedynie tej,
przywotanej przez nas wystawy, ale Swiad-
czy¢ moze o szerszej strategii kuratorskiej CRP
Ororisko. Przypomnijmy zorganizowana przed

32 Por. m.in.: E. Grabska, Lata 1914-18 i 1939-49. Z proble-
mow periodyzacji okresu zwanego dwudziestoleciem,
Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa
1982, s. 25-45; W. Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka pol-
ska wlatach 1950-1954, Krakdéw 1991, s. 53-61. Z kolei
socrealizm jako wyjscie z kryzysu wiary w sztuke
poprzez powrét do konwencji przedstawia P. Piotrow-
ski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki
polskiej po 1945 roku, Poznan 1999, s. 23.

33 Figury retoryczne. Warszawska rzezba architektonicz-
na 1918-1970, Krélikarnia oddz. Muzeum Narodowego
w Warszawie, 14 VI. - 11 X 2015.

kilkoma laty w tym samym osrodku wystawe
Xawerego Dunikowskiego3. Zaréwno ekspo-
zycja, jak i towarzyszacy jej album-katalog,
wzbudzity watpliwosci zblizone charakterem
do przedstawionych powyzejss. Lechostaw
Lamenskizwracat uwage miedzy innymi
nanieuzasadniony merytorycznie wybor
eksponatéw, brak krytycznego podejscia do
dorobku rzezbiarza, pomijanie kontrower-
syjnych epizodéw zycia i twérczosci mistrza.
Podobne zastrzezenia Lamenski zgtaszat pod
adresem towarzyszacej wystawie publikacji,
ktdra - jego zdaniem - nie miata,drazni¢ ani
denerwowac zbyt §miatymi spostrzezenia-
mi i uwagami™®. Mozna wiec potraktowac
pozostawianie przez kuratorki CRP dorobku
klasykéw rzezby poza interpretacyjnym
kontekstem jako symptom $wiadczacy o po-
trzebie okreslenia narzedzi klasyfikacji rzezby
miedzywojennej. Zadanie stworzenia meto-
dologiilezy oczywiscie po stronie krytykéw

i historykoéw sztuki, ale zatowac nalezy, ze
wspomniane ekspozycje nie staty sie okazja
do wspdlnego namystu nad ta problematyka.
Dyskusja taka powinna byta obja¢ przywotane
powyzej aspekty: powiazan rzezby z nacjona-
listycznym dyskursem, sztuki jako oficjalnej
reprezentacji panistwa, wspétczesnego wy-
miaru stylu narodowego, pytania o dzisiejszy
wyraz patriotyzmu. Réwniez zagadnienia
bardziej szczegdotowe miatyby szanse w takiej
konfrontacji sie pojawic, jak np. wspomnia-
najuz refleksja nad zwiazkami artystow
miedzywojennych z socrealizmem. Kolejna
interesujaca kwestie mogto stanowic szeroko
pojmowane zagadnienie ikonografii rzezby
dwudziestolecia, tego szczegdlnego okresu,

34 Niepokorny. Xawery Dunikowski. Muzeum Rzezby
Wspdtczesnej, CRP Ororisko 9 VII-18 IX 2011, kurator:
Joanna Torchata; Niepokorny. Xavery Dunikowski,
Oronsko 2011.

35 L. Lamenski, Wielki zapomniany? ,,Niepokorny. Xawery
Dunikowski”, ,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 2012, nr 1(23),
s.101-105.

36 Tamze, s. 105.



w ktérym - po dtugim czasie - sztuka uwolnio-
na zostata od obowigzku odwotywania sie do
cierpienia, ofiary i martyrologii. Zastanowic
sie warto, w jakim stopniu oznaczato to real-
ne wyzwolenie twércéw, a w jakim kultura
polska -jak sugeruje Urlich Schmid - nadal
pelnita charakter kompensacyjny?. Na te-
mat nowych tematéw i ich uje¢ w dwudzie-
stoleciu powstaty juz pewne opracowania,
miedzy innymi majacy charakter ogdlny
isyntetyzujacy - zarys autorstwa Aleksandry
Melbechowskiej-Luty?®®. Watek stowianskiej
mitologii w nacjonalistycznym dyskursie
Stanistawa Szukalskiego przeanalizowat
Lechostaw Lamenski®*. Joanna Sosnowska
podjetainteresujacy temat ikonografii wodza,
analizowany w oparciu o przedstawienia
upamietniajace Marszatka Pitsudskiego%. To
ujecie jest szczegodlnie ciekawe w kontekscie
dorobku Jana Szczepkowskiego, daje nowa
perspektywe oceny projektéw pomnika
Marszatka, a zwtaszcza sarkofagu - obiektu
szczegblnego w dorobku mistrza. Sarkofag
ten otoczony jest do dzi§ ogromna estyma
Polakéw, jego zmitologizowanie nie pozwala
jak dotad obiektywnie oddzieli¢ i oceni¢ rangi
artystycznej od aspektéw emocjonalnych,
politycznychiideologicznych, jakie w obiekcie
tym zostaty na trwate zapisane.

Obie zorganizowane w Oronsku

37 Zdaniem U. Schmida, w dekadzie lat 20. kultura akcen-
towata ,narodowa wielko$¢” Polski - odpowiadajac
w ten sposéb na trudna sytuacje paristwa doswiadczo-
nego skutkami Pierwszej wojny i §wiatowego kryzysu.
W dekadzie kolejnej tagodzi¢ miata brak konstytucyj-
nej legitymizacji wtadzy. Estetyka dyskursu nacjonali-
stycznego w Polsce..., dz. cyt., s. 383-384, 393-394.

38 A. Melbechowska-Luty, Posqgi i ludzie. Rzezba polska
dwudziestolecia miedzywojennego (1918-1939), War-
szawa 2005, s. 258-297.

39 L. Lamenski, Stach z Warty Szukalski i Szczep Rogate
Serce, Lublin 2007.

40 J. Sosnowska, Smutny rycerz - o polskiej rzezbie
pomnikowej, w: Estetyka dyskursu nacjonalistycznego
w Polsce..., dz. cyt., s. 306-323. Tematyke te podejmuje
irozwija: I. Luba, Duch romantyzmu i modernizacja.
Sztuka oficjalna Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa
2012.
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wystawy mistrzéw - Dunikowskiego

i Szczepkowskiego - dowiodty, ze dzieta rzez-
biarskie moga zostac zaprezentowane widzo-
wiw sposéb atrakeyjnyisugestywny. W tym
zakresie kuratorki zdaty egzamin celujaco.
Poprzez wyeksponowanie wartosci estetycz-
nych, odpowiednie o§wietlenie i aranzacje
przestrzeni wystawowej dowiodty, ze rzezba
ma potencjat, by w muzealnych przestrze-
niach wyzwoli¢ sie spod dominacji medium
malarskiego. W tym miejscu przywotac nalezy
wazna krakowska wystawe Na drogach duszy,
prezentujaca twdérczosé polskich rzezbiarzy
przetomu wiekdw XIX i XX w kontekscie do-
robku Gustava Vigelanda®. Jej niezwykta wi-
zualna atrakcyjno$c uzyskana zostata poprzez
szczeg6lng aranzacje przestrzeni oraz efek-
towne o$wietlenie obiektéw. O wadze mery-
torycznej ekspozycji zadecydowato natomiast
skonfrontowanie mtodopolskich dziet z gto-
$nymi, skandalizujacymi rzezbami Norwega
oraz wyeksponowanie nurtujacego dwcze-
snych artystéw zagadnienia cielesnosci i zwia-
zanych z nim emocji. Wystawie towarzyszyt
katalog zawierajacy krytyczne teksty polskich
inorweskich badaczy. Nalezy mie¢ nadzieje,

ze te trzy duze projekty ekspozycyjne stana
sie zacheta do oddania rzezbie miejsca w ga-
leryjno-muzealnych salach i objecia jej kry-
tyczno-naukowym namystem. Pozwolitoby
to na skonstruowanie obrazu rzezbiarstwa
polskiego pierwszej potowy XX stulecia, ktory
ukazatby ztozonos¢ i atrakeyjnosé tego okresu
}aczacego tendencje uniwersalne, dotykajace
egzystencjalnych tresci ze specyficznie pol-
skim dyskursem narodowym;nawiazania do
nowoczesnych, awangardowych trendéw -

z zachowawczymi tendencjami historyzujacy-
mi, odwotujacymi sie do tradycji; sztuke zaan-
gazowana z rzezba dekoracyjna i estetyzujaca.
To bytaby ciekawa wystawa.

41 Na drogach duszy. Gustav Vigeland a rzezba polska
okoto 1900, Muzeum Narodowe w Krakowie, 6 X
- 26 XII 2010.
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Laudacja

wygtoszona 11 grudnia

2015 r. podczas

uroczystosci Jubileuszu
Pana Profesora
Jakuba Pokory
przez prof. Christine
Moisan-Jablonski

Dostojny Jubilacie, i wy liczni goscie, rodzino, przyjaciele, znajomi, uczniowie, czcigodni
uczestnicy naszej uroczystosci, pozwolcie ze stow kilka do was wszystkich skieruje. Pro-
fesorze nasz, cate zycie przerozne szarady, rebusy nieprzypadkowo tamigtowkami zwane,
oraz wszelakie zagadki ikonograficzne rozwigzujacy. A skoro est modus in rebus to miare
uszanowania zachowujac, zacznijmy od rebusu nazwiska naszego Jubilata.
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Pierwszy rebus - P- OKO : RA - ukryty
porzadek Swiata wyraza. ] - grecka litere
przywodzi. O nie nie, nie chodzituo..]
razy oko, jak niektérzy zartownisie sadza.
..[] to tajemnicza liczba 3,14...itd ...itd ...itd
...itp, ktora jesli juz, to kwadratura kota
zwac trzeba, bo stosunek dtugosci obwo-
du kota do dtugosci jego Srednicy wyraza.
Liczba ta, niewymierna i przestepna, ktorej
ciag cyfr na podobieristwo ogona komety
sie ciggnie, tutaj stanowisymbolum ma-
drosci kosmosu. Oko - symbolum Bozej
Opatrznosci, ale i najszlachetniejszego

organu ciata ze zmystem wzroku ztaczone-
go - a przecie zmyst wzroku, jest tez zna-
kiem sztuk pieknych, jakze bliskich sercu
naszego Jubilata, ktérych wytwory (jako to
obrazy, rzezby czy ryciny) za pomoca wzro-
ku poznajemy, i ktére jako malarstwo - za
zwierciadto §wiata stuzy¢ moga. Ra - toz
to nazwa egipskiego boga stonca, stwoércy
Swiata i panatadu na gtowie okrag stonecz-
ny majacego.

Moznabyiinszy rebus z nazwiska
dzisiejszego Jubilata utozy¢: P- OK- ORA.
T- pierwszej litery znaczenie juz znane.



Skroét OK - All correct, czyli wszystko
w porzadku oznacza. ORA - w jezyku sta-
rozytnych Rzymian wiele pojec¢ okresla:
brzeg, skraj, granice lecz i kraine, line, uzde
i cugle.Jajednak mniemam, Ze o inne zna-
czenie tu chodzi: ora et labora, jak mawiat
$w. Benedykt - médl sie i pracuj. Samo to
stowo ora wskazuje w domysle na prace -
ktéra porzadnie (OK - all correct) cate zycie
nasz Jubilat wykonywat, w petni jej oddany.

Urodzony w Warszawie, z ojca
Henryka i matki Czestawy z Zéttowskich
dnia 2 stycznia 1944 r. Zrébmy prosty nu-
merologiczny rachunek:2+1+1+9+4+4
=21 Liczba 21 sktada sie z dwéch cyfr. Gdy
dodamy ich wartos$ci otrzymamy liczbe 3 (21
czyli 2 +1 = 3). Tréjka liczba naszego Jubilata.
Liczba to doskonata, ktéra samego Boga
wyraza, aw geometryi do najszlachetniej-
szej figury tréjkata sie stosuje. Nie dziwota,
ze skoro pod liczba trzy urodzony, stad
trzy Gracje, ale tez i trzy cnoty teologalne:
Fides czyli Wiara, Spes znaczy Nadzieja
i Caritas - ktéra w sobie zaréwno Mitos¢ jak
i Mitosierdzie zawiera - wyznaczyty szlak
ziemskiej drogi naszego Jubilata.

O Gracjach powiedzmy najpierwej.
Od dnia narodzin poprzez liczbe 3 byty
one z Nim zwigzane, i zgodnie ze swa ety-
mologia, zyczliwoscig, przychylnoscia
itaska Go obdarzaty. Im to zawdziecza-
my, ze dzisiejszy Jubilat, po trzech latach
nauki, porzucit szate zaka Politechniki
Warszawskiej (a byto to Roku Pariskiego
1964), gdzie na Wydziale Mechanicznym,
Energetyki i Lotnictwa (tak zwanym MELu)
nauki pobierat. Opuszczajac mury stotecz-
nej §wigtyni nauk $cistych, Polibuda przez
brac¢ studencka zwana, powierzyt sie opiece
trzech Gracji. Bo one to Gracje, w Helladzie
Charytami zwane, Gratiae, rzymskie bogi-
nie Piekna, patronki wszelkiego umystowe-
go trudu i opiekunki dziet sztuki, natchnety
mtodego Jakuba by odtad serce swe w nie-
wole sztuk pieknych oddat, tajniki kunsz-
townych dziet zgtebiajac.

LAUDACJA

Alisci w swym dalszym zyciu,
a szczegodlnie w pracy naukowo-dydak-
tycznej réwniez trzem cnotom teologal-
nym hotdowat. Gdy w roku 1965 na histo-
rie sztuki zdawat wiara nim kierowata,
ze na studia sie dostanie i szczesliwie je
ukonczy. Gdy roku Panskiego 1970 dyplom
magistra historii sztuki na Uniwersytecie
Wroctawskim odbierat, z nadzieja wchodzit
w nowy, dojrzaty etap zycia. A jak méwi
Pismo Swiete, ustami Apostota Pogan
Pawta §wietego ,,nadzieja zawie$§¢ nie moze

1. Prof. Jakub Pokora, Uniwersytet
Kardynata Stefana Wyszyriskiego,
grudzien 2015, fot. B. Gutowski
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poniewaz mito§¢ Bozarozlana jest w ser-
cach naszych”. I nadzieja go nie zawiodta,
gdy w roku 1971 do szczesliwego doprowa-
dzita ozenku z tu obecna matzonka Ewa. Ta
sama cnota Spes w Polszcze nadzieja zwana
przywiodta go z powrotem do rodzinnej
Warszawy, a po kilku latach przyczynita sie
do fortunnego zatrudnienia w Instytucie
Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Zaktadzie
Inwentaryzacji Zabytkow Sztuki w Polsce,
w ktérym przez ¢wieré wieku nasz Jubilat
pracowat (od 1975 do roku 2000).

Z wiarg przystepowat do kazdego
nowego zadania, opracowania katalogu, na-
pisania artykutu, czy ksiazki. Gdy pierwsza
linijka tekstu powstawata, nadzieja Jego
piérem kierowata, ze prace, ktéra rozpoczat
ukonczy. Natomiast Caritas najszlachetniej-
sza z cn6t byta przy Nim zawsze gdy stu-
dencka mt6dz nauczat, a w szczegdlnosci,

gdy wiedze sprawdzat i oceny do indekséw
wstawiat.

Mozna by Czcigodny Pedagogu
przyréwnac twa dziatalnosc dydaktycz-
na do owocu granatu. Jeden owoc granatu
-symbolum rzeczy wielkich i wzniostych
-z licznych drobnych ziarenek sie sktada.
Kazda najmniejsza pestka oznacza jednego
wypromowanego licencjata, magistra lub
doktora. Ten owoc twej pracy nauczyciel-
skiej ponad dwudziestu magistrow zawiera
wypromowanych na naszej Alma Mater od
lat dziewieédziesiatych do 2014 r. Kolejne
mate owoce to ponad 120 0séb z dyplomem
magistra wypromowanych na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
przezacnej Akademiji Sztuk Pieknych
w Warszawie, gdzie od roku Panskiego
1982, przez ponad 30 lat wiedzy swej mto-
dziudzielate$. Cztery najwieksze ziarenka



LAUDACJA

2. Jubileusz prof. Jakuba Pokory. Od lewej: dr Anna Sylwia Czyz,
dr hab. Zbigniew Bania prof. UKSW, dr Marcin Zgliniski, dr Katarzyna
Kolendo-Korczak, bp Michat Janocha, Uniwersytet Kardynata Stefana

Wyszyriskiego, grudzien 2015. Fot. B. Gutowski
|

to doktorzy: trzy przewody miaty miejsce
w Instytucie Sztuki PAN, jeden na naszym
Uniwersytecie. Najmniejsze pestki pra-

ce licencjackie imaginujg, az 51 powstato
pod Twoim kierunkiem w Wyzszej Szkole
TurystykiiHotelarstwa w Warszawie,

w ktérej nauczates wlatach 1994-1999. A nie
zlicze ttumu studentéw, ktérzy przez ten
czas wszytek, przeréznych wyktadow stu-
chaliizust Twoich madros¢ czerpali.

Imie Twoje postac i dzieje biblijnego
patriarchy na mysl przywodzi. Twe liczne
artykuty oraz ksiag rozdziaty szczeble dra-
biny Jakubowej przypominaja, po ktérych
sie wspinates$ do empireum sciencyji, pet-
nego zaszczytéw najwyzszych. Pozwdl, ze
jeno niektdre z nich wymienie. Pierwszy
znamienitszy gradus stanowi artykut
Slgskie ptyty nagrobne z metalowymi aplika-
cjami z XIV wieku, na kartach ,,Rocznikéw
Sztuki Slaskiej” w 1973 r. drukowany,
na Twej pracy magisterskiej oparty.
Dysertacje doktorska w 1982 r., cztery lata

3. Jubileusz

prof. Jakuba
Pokory, grudzieni
2015. Od lewej:

dr Magdalena

M. Olszewska,

dr Romana Rupiewicz,
dr Agnieszka
Skrodzka,

prof. Christine
Moisan-Jablonski,
Uniwersytet
Kardynata Stefana
Wyszynskiego,
grudzien 2015.

Fot. B. Gutowski

po szczesliwej promocji, wydate§ w postaci
ksiegi: Sztuka w stuzbie Reformacji. Slgskie
ambony 1550-1650. Kolejnym stopniem tych
niebieskich schodéw, ktéry droge Ci do ha-
bilitacyjnej promocji w roku Paniskim 1994
otworzyt byto dzieto Obraz Najjasniejszego
Pana Stanistawa Augusta. Studium z ikono-
grafii wladzy (1764-1770). W roku 2006 ksiaz-
ke Psy, btazny, dzieci, krdlowie... Studia nad
sztukg XV-XVIII wieku wydate$, a trzy lata
pozniej godnoscia tytutu profesora nauk
humanistycznych zostates nagrodzony.

I ostatni opus wspomnie¢ nalezy: Nie tylko
podobizna. Szkice o portrecie, ktére w 2012 1.
Swiatto ujrzaty.

A gdybym jeszcze chciata wymie-
nic¢ wszystkie miejscowosci z Katalogow
zabytkow sztuki w Polsce, ktére opraco-
wywate§ i nad ktérymi redakejg nie-
zliczone godziny sie trudzites, pewnie
by zabrakto papieru i atramentu, by je
spisaé. Po Slasku i Mazowszu sumien-
nie peregrynowates. Zna cie Olesnica
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4.Jubileusz prof. Jakuba Pokory, od lewej: dr Romana Rupiewicz, prof. Christine Moisan-Jablonski,
dr Katarzyna Kolendo-Korczak, dr Marcin Zgliniski, dr hab. Joanna Czernichowska prof. ASP, dr
Urszula Makowska, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego, grudzien 2015. Fot. B. Gutowski
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i Bierutow, Sobotka i Katy Wroctawskie,
Milicz, Zmigréd i Twardogéra, Strzelin
i mazowiecki Puttusk, dumny Poznan

i krakowski Kleparz.

W ksiedze Liczb (Lb 24, 17) stoi:
+~wschodzi gwiazda z Jakuba, a z Izraela
podnosi sie berto”. Jakaz to gwiazda?
Gwiazda owa madrosc sama, Sapientia zwa-
na, bo czyz w odmiennym miejscu Pisma
inny pisarz natchniony, Daniel prorok nie
stwierdza: ,Madrzy beda §wieci¢ jak blask
sklepienia, a ci ktérzy nauczyli wielu spra-
wiedliwosci, jak gwiazdy przez wieki i na
zawsze”. Aisymbolum berta moze stac sie
figura naszego przezacnego Jubilata. Co to
za berto, jak wyglada sceptrum Pokory? To
nasze Jakubowe berto sktada sie z trzonu,
ktérym jest cnota Humilitas i gatki, kto6-
ra jest sama Sapientia, gdyz jako mawiali

starozytni Pokora poczatkiem Madrosci.
A Ty sam przez lata o réznych bertach
iinszych insygniach wtadzy w swych
ksiazkach pisates: o bertach krélewskich
iregimentach, laskach marszatkowskich,
kanclerskich pieczeciach, hetmanskich
butawach, buzdyganach i piernaczach, pro-
stych btazenskich cepach czy inszych ber-
tach wesotych trefinisiow z francuskiego
la marotte zwanych, znaczenie owych wy-
ktadajac rozumnym stowem i krotochwila
cukrujac.

Jako w kotczanie rézne znajduja sie
strzaty, dtugoscia, grotem czy lotka sie réz-
niace, tak i rézgi w jeden pek zwiazane nie
zawsze s3 tej samej grubosci. W harfie czy
lirze jedna struna od drugiej insza, tak i Ty
rézne obszary tematyczne i zagadnienia ba-
date$, jednym sprawdzonym tropem sie nie



kontentujac. Od sacrum innowierczych ka-
zalnic $laskich do profanum konterfektéw
Najjasniejszego Pana Stanistawa Augusta,
aiweczesniej w Rzeczpospolitej panujacych
Zygmunta III, Wtadystawa IV oraz wielu
inszych Jasnie O§wieconych, cho¢ korona
nie obdarzonych to jednak godne tytuty
iurzedy piastujacych, biegle i zrecznie sie
przemieszczates, ukryte symbolaizna-
czenia owych portretéw ttumaczac. Nie
pogardzite§ ludZmi posledniejszego stanu

i kondycyi, btaznamii dzie¢mi. Pies nawet -
najwierniejszy przyjaciel cztowieka - uwa-
ge Twa zatrzymat.

Traktaty chirologiczne, tajemne
znaczenie gestow i mimiki zgtebiates, choé
z nich wszystkich jeno jeden gest naleza-
to by wybrag¢, ktéry do Twego pisarstwa
sie odnosi, gest EXQUIS, ktérym Francuzi
jeszcze dzis doskonatos¢ wyrazaja. Lecz Ty
znajac prawdziwg kondycje ludzkiego stanu
i marnos$¢ madrosci, o ktérej pisat Kohelet,
czytelnikowi swej najnowszej ksiazki, na
ostatek rozdziat o barice mydlaneji domku
z kart zachowates, by pamietat, w duchu po-
kory, ze vanitas vanitatum et omnia vanitas co
pewien sarmacki wierszokleta tak wyrazit:

Czyliz nie wiemy iz wiatr goniemy,
gdy chcemy swiata
Lecz zawsze bitwy, toczy gonitwy,
nocna poswiata
Czystos¢ prostota, pokory cnota, ta nie zaginie;
Z niej po zywocie, nedzy, ktopocie,
ochtoda ptynie.

Instytut Historii Sztuki UK

5. Dr Romana Rupiewicz wrecza profesorowi
Jakubowi Pokorze ksiege jubileuszowsa,
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego,
grudzien 2015. Fot. B. Gutowski

Lecz dzi§, wszyscy w tej sali zebrani,
przyjaciele, znajomi, koledzy, uczniowie
wraz z Twoja matzonka Ewga, cérka Maria,
synem Pawtem i jego matzonka Monika
oraz wnuczetami: mtodsza Janeczka i star-
szym Franciszkiem oraz dalsza familia
Vivat Dostojny Jubilacie! Vivat! Vivat! Vivat!
Wotamy i Plurimos annos zaspiewamy:

Plurimos annos, plurimos
Plurimos annos, plurimos
Annos, annos
Plurimos.

A iz mniemamy, Ze nie spoczniesz na
laurach, ktére Ci przychylna Fortuna data,
z niecierpliwoscia na kolejne Twe artykuty
i ksigzki czekaé bedziemy.

6. Prof. Jakub Pokora z otrzymanym
prezentem, Uniwersytet Kardynata
Stefana Wyszynskiego, grudzien 2015.
Fot. B. Gutowski
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Konferencja
Wedrowki kultu relikwii

Konferencja poswiecona kultowi relikwii odbyta sie na Uniwersytecie Kardynata Stefana
Wyszynskiego, w dniu 28 listopada 2014 r. Pomyst zorganizowania konferencji zrodzit sie
rok wczesniej, kiedy piszaca te stowa przygotowata, we wspotpracy z Centrum Dialogu
Miedzykulturowego i Miedzyreligijnego UKSW, warsztat naukowy poswiecony problematyce
translacji relikwii w Swiecie poznego antyku. Warsztat, dzieki wsparciu ks. prof. Henryka
Skorowskiego, odbyt sie w siedzibie Centrum Dialogu Miedzykulturowego i Miedzyreligijnego
UKSW na Bielanach. Wzieli w nim udziat: Ewa Wipszycka, Elzbieta Jastrzebowska, Bozena
Wronikowska, ks. Jozef Naumowicz, Waldemar Deluga, Robert Wisniewski, Mirostawa
Blawdziewicz oraz Magdalena Laptas.
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Wprowadzajac zebranych w tematyke
warsztatu, Magdalena Laptas zwrdécita
uwage na to, ze wedréwki relikwii to temat
niezwykle interesujacy i ciekawy, ale réw-
niez trudny. Mimo sporego zainteresowania
badaczy wiele probleméw zwigzanych z tym
tematem wymaga gltebszego zrozumienia.
Dlatego tez, zorganizowanie konferencji oka-
zato sie dobra okazja do dyskus;jii spotkania
badaczy zajmujacych sie ta problematyka.

W toku rozmoéw ustalono, iz tematem kon-
ferencji beda nie tylko translacje relikwii,
ale takze ,wedréwki” ich kultu. Zdarzato

sie bowiem, ze kult rozprzestrzeniat sie
niezaleznie od wystepowania relikwii na da-
nym obszarze. Wiara w obecnos¢ relikwii
czesto wyprzedzataich faktyczng transla-
cje. Aby nieco ograniczy¢ zakres czasowy

1Pragne podziekowac Ewie Wipszyckiej i Robertowi
Wisniewskiemu za pomoc i merytoryczne wsparcie
w przygotowaniu warsztatu i konferencji.

MAGDALENA LAPTAS

omawianego tematu, uczestnicy warsztatu
przyijeli, iz konferencja bedzie dotyczyta
pierwszego tysiaclecia. ROwnoczesnie usta-
lili, ze celem konferencji bedzie nie tylko
przedstawienie wynikéw badan poszczegdl-
nych uczestnikow, lecz przede wszystkim
polemika. Dlatego tez na referaty przewi-
dziano po 20 min., pozostawiajgc sporo czasu
na dyskusje. W styczniu 2015 r. Magdalena
Laptas sformutowata list, skierowany

do badaczy réznych osrodkéw naukowych
w Polsce, w ktérym zawarta gtéwne zagad-
nienia do dyskus;ji:

1. Jak czesto szczatki §wietych byty dzielo-
ne (w jakim stopniu)?

2. Jak czesto przenoszono je i jakie byty for-
my translacji?

3. Gdzie i z jakich powodéw rodzit sie ich
kult (czy potrzeba krzewienia kultu poprze-
dzata przeniesienie relikwii)?

4. Jakie funkcje religijne, spoteczne i poli-
tyczne peinity?

{ 2N



SPRAWOZDANIA ITRELACJE

w I tysigcleciu’

5. Gdzie znajdowaty sie prawdziwe i do-
mniemane miejsca przechowywania reli-
kwii w pierwszym tysiacleciu?

6. Jak przedstawiano translacje relikwii

w sztuce?

7.Jak wygladaty relikwiarze?

8. Translationes jako zZrédto informacji

o relikwiach.

Na zaproszenie odpowiedziato kil-
kunastu badaczy z kilku osrod-

kéw badawczych w kraju takich jak:
Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet
t.6dzki, Uniwersytet Papieski Jana

Pawta IIi Uniwersytet Kardynata

Stefana Wyszynskiego w Warszawie.
Wprowadzenia w tematyke konferen-

cji dokonata Ewa Wipszycka. W dalszej
kolejnosci prezentowali swoje refera-

ty: ks. Leszek Misiarczyk (Poczgtki kultu
relikwii w Martyrium Polykarpii), Pawet
Nowakowski (Tekstualizacja relikwii w prze-
strzeni sakralnej w Azji Mniejszej i na Bliskim
Wschodzie IV-VIw.), ks. J6zef Naumowicz
(Poczgtki kultu relikwii krzyza), Magdalena
Laptas (Translacje relikwii Apostotéw a kult
Dwunastu w Nubii), Anna Stréz (Domniemane
wczesne memoriae martyrum nad Renem),
Teresa Woliniska (Relikwie w mysli religijnej
i w polityce papieza Grzegorza Wielkiego),
Piotr Grotowski (Tozsamos¢ swietego.

O znaczeniu inskrypcji w identyfikacji os6b

w sztuce bizantyriskiej), Piotr Otto Scholz
(Od signum fides do relikwii - uwagi i refleksje),
Aleksandra Sulikowska (Nienaruszalnosé

i podziat - kult swietych relikwii w Bizancjum

i na Stowianszczyznie), Zofia Brzozowska
(Geneza i rozwdj kultu relikwii Krzyza
Swietego w Nowogrodzie Wielkim). Na kon-
ferencje nie dojechato dwdch prelegentéw
Justyna Spruta (Translacje relikwii Swie-

tych wojownikow - pogromcéw weza-smo-
ka)iRoman Szlazak (Translacje relikwii

$w. Demetriusza z Sirmum do Salonik i zwig-
zanych z nim miejsc kultu).

Dyskusje, ktére toczyty sie po wyktadach,
pozwolity prelegentom i stuchaczom, zo-
rientowac sie w réznorodnos$ci omawianego
materiaty, ktory jest niezwykle obszerny.
Uczestnictwo historykéw, patrologéw, hi-
storykdéw sztuki i archeologéw pozwolito
na polemike i oméwienie ré6znych aspektow
translacji kultu relikwii. Dyskusje przebie-
gaty w zyczliwej atmosferze. Warto takze
podkresli¢ udziati zaangazowanie studen-
tow Instytutu Historii Sztuki UKSW, ktérzy
aktywnie wilaczyli sie w przygotowanie ma-
teriatow konferencyjnych i prace organiza-
cyjne. Wsrod duzej grupy studentéw szcze-
golne zaangazowanie wykazali Zuzanna
Potocka, Daniel Miedzianowski i Blanka
Burnat. Studenci uczestniczyli w konferen-
cji majac mozliwos$¢ zadawania pytan. Duze
wrazenie wywarty na nich dyskusje, majace
niekiedy burzliwy przebieg, a rownoczesnie
uczace ich pluralizmu myslenia.

Profesor Waldemar Deluga w podsumowa-
niu konferencji zaproponowat, by mate-
riaty z niej zostaty opublikowane w Series
Byzantina, w jezyku angielskim. Obecnie
trwa przygotowywanie tekstéw do druku.
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Grojec w

Urodzony 25 pazdziernika 1896 r. w Grojcu

i zamordowany w masowej egzekucji na
Sadybie Czerniakowskiej 2 wrzesnia 1944 r.,
Leonard Pekalski nalezat do czotowych malarzy
lat 20.130.XX w.

146

ANDRZEJ K. OLSZEWSKI

Zwiazany z Felicjanem Szczesnym
Kowarskim i grupa ,,Pryzmat” uprawiat
malarstwo olejne i akwarelowe, polichro-
mie. Gléwne tematy jego prac to pejzaz,
martwa natura (ztoty medal na wystawie
Swiatowej w Paryzu w 1937 r.), portret, sce-
ny rodzajowe i historyczne. Po okresie for-
mistycznym Pekalski komponowat obrazy
nasyconym kolorem w tradycji klasycznej
dyscypliny Chardina i Cézanne’a. Jego naj-
bardziej znane prace z zakresu malarstwa
monumentalnego to freski w kilku salach
na Wawelu, nieistniejace dekoracje naryn-
ku Starego Miasta i na budynku Arsenatu
w Warszawie.

Grojec, w ktérym urodzit sie Pekalski,
jest jednym z gtéwnych miast Mazowsza
na szlaku Warszawa-Radom-Krakéw. Ongis
zwany Grodziec, od XI wieku byt kasztela-
nig, zas§ prawa miejskie otrzymat w 1419 1.
Rodzinne miasto ks. Piotra Skargi styne-
to na przetomie XVIi XVIIw. z wyrobu
strun do lutni oraz piwa. W 1867 r. Grdjec
stat sie siedziba powiatu. Duze znaczenie
dla rozwoju miasta miato uruchomienie
w 1914 1. kolei waskotorowej do Warszawy.
W potowie lat 30., za burmistrza Juliusza
Tadeusza Olszewskiego, miasto zostato
zelektryfikowane. Liczyto wowczas 10
tysiecy mieszkancoéw, w tym kilka tysie-
cy Zydéw. Czotowym obiektem zabytko-
wym miasta jest gotycki koscidt z XVIw.,

akwarelach



1. Leonard Pekalski,
Widok na ko$ciot,

Leonarda Pekalskiego =i

Wolny
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2. Leonard Pekalski,
Ojciec malarza
Aleksander na spacerze,
akwarela, wlasnos¢é
rodziny. Fot. Witalis
Wolny

|
3. Leonard Pekalski
Pasace sie krowy,
akwarela, wlasnosé
rodziny.
Fot. Witalis Wolny

||
4.Leonard Pekalski,

Postacie kobiet na tle
miasta, akwarela,
wtasnos¢ rodziny.
Fot. Witalis Wolny
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pod wezwaniem §w. Mikotaja biskupa.
Goéruje on na niewielkim wzniesieniu ponad
miastem. W zabudowie zachowaty sie kla-
sycystyczne: ratusz, poczta i szpital, oraz
duzy drewniany dom rodziny Pekalskich,
gdzie ojciec Leonarda Aleksander miat
warsztat szewski.

W malarskim dorobku Pekalskiego
Groéjec wystepuje w kilku szkicach olejnych,
oraz gtéwnie w akwarelach. Przedstawiaja
one rozne fragmenty miasta, najczesciej
z kosciotem pw. $w. Mikotaja na pierwszym
planie. Na ujeciu od strony gtéwnej drogi
Warszawa-Radom wida¢, juz dzis nieist-
niejacy, budynek o§miobocznej drewnianej
stodoty prawdopodobnie z XVIII w. Na innej
akwareli widac ojca artysty na przechadzce
wsrdd snopow. W gtebi ukazany jest kosciot
pw. Sw. Mikotaja, podobnie jak i na akwareli

Instytut Historii Sztuki UKSW

z postaciami dwoch kobiet na pierwszym
planie. We wszystkich kompozycjach
przedstawionych jest bardzo duzo drzew
tworzacych tta barwnych plam. W catosci
sa to malarskie notatki, osobiste impresje,
wzbogacajace ikonografie rodzinnego mia-
sta malarza'.

1 Literatura: Leonard Pekalski 1896-1944. Wystawa posmiert-
na, oprac. katalogu E. Burke, I. Grzesiuk, A. K. Olszewski,
ZPAP Okreg Warszawski, marzec-kwiecien 1969.;1. Bal,
Leonard Pekalski, w: Stownik artystow polskich, t. VII, War-
szawa 2003, 5. 68-72.; ]. Bazan, Zrédta informacji dotyczqgce
zycia i tworczosci artystycznej Leonarda Pekalskiego, praca
magisterska. Instytut Informacji Naukoweji Studiow
Bibliologicznych, UW, promotor dr hab. Amma Kamler,
2016.; R. Matyjas, Tradycja Mazowsza, powiat Grojecki.
Przewodnik subiektywny, Warszawa 2014.; Katalog zabyt-
kow sztuki w Polsce, t. X Wojewddztwo warszawskie, z. 5,
Powiat grojecki, oprac. I. Galicka, H. Sygietynska, D. Kacz-
marzyk, Warszawa 1971.; H. Swiderski, Kosciét swietego
Mikotajaw Gréjcu, Warszawa 2007.
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SUMMARY

Plans for the expansion of the former Warsaw
residence of king Zygmunt August around 1600
Zbigniew Bania

Preserved project in the collection of architectural
designs in Archiv of Tillmann Gameren (Warsaw
University, Cabinet of Designs) A. Mitobedzki
interpreted it as a project of west wing of Warsaw
Castle made in beginning of 17t century. I suppose
that this project show us a north wing of Warsaw
Castle, with cornerpavillons and vaste pillar collonade
looking at collegiate church St. John and Old Town

of Warsaw.

The Belvedere Palace of Krzysztof Zygmunt Pac
and Klara Isabelle de Mailly
Anna Sylwia Czyz

The article deals with the little-known, first stage of
the history of the Belvedere residence in Warsaw
when it was constructed and arranged (1659-1663)

by Krzysztof Zygmunt Pac, Chancellor of the Grand
Duchy of Lithuania. Referring to a tradition, established
in the times of the Vasa dynasty, of seats surrounded
by gardens and of an antique otium and Italian villa,
Pac created an exclusive seat, albeit made of wood,
situated on a picturesque escarpment of the River
Vistula, on the ceremonial route leading to Warsaw.
He gave it to his wife, Klara Isabella de Mailly Lascari,
arelative of Queen Marie Louise and a descendant of
the most eminent French families, who at the same
time was related to the Byzantine emperors. In this
way Krzysztof Zygmunt Pac drew upon the tradition of
the place, as Ujazdéw had been connected with Anna,
Princess of Mazovia as well as Anna Jagiellon.

Thanks to iconographic and archival sources

as yet not analysed, it was possible to reconstruct
the outline of the building and at least partially map
its furnishings. The villa was constructed on a square
plan, erected on a high plinth as a ground-floor
building with four sections, with a representative
gallery opened wide onto the Vistula side. It appears
from this that the palace was designed by Tylman
van Gameren.

Depictions of the Holy FamilyModelled
on Carlo Maratta's Compositions
Katarzyna Poninska

The starting point for this article were two paintings
of a very similar composition. They are to be found
in two Mazovian churches, one in Pecice and the
other in Kurdwandéw. The iconographic origins of
both depictions are to be found in Carlo Maratta’s
works. The rendering of the subject turned out

to be so popular that it bore fruit in numerous
versions. It appears as a drawn version (Louvre), and
as a graphical version (for example: Pieter Schenck,
Gérard Edelinck, Francesco Bartolozzi, and Johann
Jakob Frey I). Examples of paintings that repeat these
or similar renderings of this subject can be seen in
Genoa (a painting by Carlo Maratta himself), Rome

(a painting by Agostino Masucci - Maratta’s pupil),
and in Canada (Victoria).



A similar subject, but of a different compositional
arrangement, was undertaken by the same artist,
and his original work is housed in the Capitoline
Museums, Rome. This second rendering by Carlo
Maratta has also been repeated in graphical versions
(Francesco Bartolozzi). Examples of his painted
copies can also be seen in Poland (Wtoctawek and
Grochowalsk), and at a convent attached to St.
Casimir Church in Warsaw. Two other versions, with
a different profile of St. Joseph, are to be found in

the Lublin Voivodeship. One is at the main altar of

a church in Wtostowice, a suburb of Putawy, which
was painted by Kazimierz Wojniakowski. On account
of its location it should be associated with the Prince
Czartoryski court, one of the most outstanding
artistic centers in Poland of the end of the 18"
century. The other copy, of less artistic value, is to be
found in the parish church of Kurow.

Spectacles of The “Sea Battles” Put

on for Stanistaw August Poniatowski

Magdalena M. Olszewska

The article presents one of many attractions —

the spectacles “sea battles” that werespecifically
organized for Stanistaw August. Here five of them
are presented widely. The earliest took place on
27" August 1765. It was held on the first anniversary
of the beginning of the electoral parliament in
August Moszynski’s (1731K1786) estate Zwierzyniec
of Mtociny(near Warsaw). Another one on22®july
1783, at Aleksandra Ogiriska’s (1730-1798) domain
in Siedlceandon 8™September 1784 in Lopatyni near

Pirisk, belonging to MateuszButrymowicz (1745-1814).

One of the most magnificent show took place

in Nieswiez, in Karol Radziwitt “PanieKochanku”
(1734-1790)estate. In the evening, on 19" September
1784, the king spent a two-hour spectacle combined
with illumination - a “sea battle” with participation
of 30 ships. It showed the defense of Gibraltar
referring to the historic battle which took place on
13th September 1782.In the evening, 7" September
1791 on the anniversary of the election, the Theatre
on the Island(TeatrnaWyspie)int.azienkiwas open,
designed by Jan ChrystianKamsetzer (1753-1795).
One of many attractions prepared for that day was
the illumination of the bateau and the canal. The

event waspicturedon four drawings by Jean-Pierre
Norblin de la Gourdaine (1745-1830) (collection

of the CiechanowieckiFoundation at the Royal Castle
in Warsaw).

The performances of “sea battles” were primarily

of an entertaining nature. In addition, such shows

as in 1791, apart from the fascination with antiques,
pointed to the propaganda content of the actions of
StanistawAugust who aimed at strengthening the
state also in the background of maritime policy.

The Use of French Templates During the Execution
of Tombstones for the Cemeteries Of Warsaw from
1840 to 1860. Normand and Quaglia Templates
Marta Wiraszka (trans. Monika Kolena)

In the XIXth century it was a common practice

to use templates while executing tombstones for
European cemeteries. The cemeteries of Warsaw

are no exception to the policy. The eldest preserved
tombstones date back up to the turn of the XVIIith
and the XIXth centuries. A more numerous group
consists of objects constructed no earlier than in the
30’s and the 40's, at PowazkiCemetry as well as at two
Evangelical Cemeteries: Lutheran and Calvin. They
are tombstones either sticking to Neo-gothic style or
to Classicist- Empire with visible influence of Greek,
Roman and Egyptian art. The latter was, in its vast
majority, inspired by French templates. Studies by
Louis Marie Normand and Ferdinando Quaglia from
1832 as well as the masterpiece by Joseph Marty from
1839 have been sources of several emulations.

In the first part of the article examples from
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Normand and Quaglia editions were given. Among
other tombstones mentioned the following were
given a more meticulous analysis: The Petyskus
Mausoleum at Evangelical-Augsburg Cemetery (Ave.
11,n° 25) as well as the following tombstones: of the
Sokotowscy at Powazki Cemetery (g. 14, r. 6), of Karol
Fryderyk Woyda at Evangelical-Reformed Cemetery
(g. K, r. 2), of Michat Wtodek (g. 14, r 5) and of Ignacy
Zieliriski (g. 33, r. 3) at Powazki Cemetery, the one of
TeodorTripplin at Evangelical-Reformed Cemetery (q.
S, r.1) as well as The Brandt family at Roman Catholic
Cemetery in Radom (g. 5a).

In the second part of the article examples from
Joseph Mary templates are analyzed. It is also were
key findings and conclusions are specified.

Four Early Effigies of Merciful Jesus: drawing

by S. Kreduszyiiski, fresco by Felicjan Szczesny
Kowarski in Holubla, painting by Henryk Uziembto
in Lad, and that by Jan Watach in Czerwirsk

Janusz Nowinski

The effigy of Merciful Jesus, epitomizing Divine
Mercy, is today known and promoted in two painterly
versions. The first was that executed in Vilnius in
1934 by Eugeniusz Kazimirowski under the guidance

of St Faustina Kowalska, who gave the painter
detailed information on the appearance of the effigy
while it was being created. The second, a more
popular version, is the painting of Merciful Jesus by
Adolf Hyta executed in 1944 for the chapel of the
Congregation of the Sisters of Our Lady of Mercy at
Cracow-Lagiewniki.

The process of the formation of the cult of Divine
Mercy, particularly at its early stage, during WW I
and immediately afterwards, was accompanied by
numerous effigies of Merciful Jesus, some of them
often distanced from the model described by St
Sister Faustina Kowalska and the work painted under
her guidance by Kazimirowski. The study presents
four early examples of the effigy of Merciful Jesus
related to the emerging cult of Divine Mercy and
documenting the process of the topic’s iconography
formation.

Kreduszynski's drawing (Fig.1) and Maj's water-colour
(Fig. 2) are records of the cult of Divine Mercy during
WW I, and particularly during the Warsaw Uprising.
The popularity of the effigy of Merciful Jesus during
the war is testified by Felicjan Szczesny-Kowarski's
1943 fresco in the Parish Church at Hotubla (Figs.
4,5). The 1942 work of the Cracow painter Henryk
Uziembto, currently in the Lad Parish Church

(Fig. 6), is the first effigy of Merciful Jesus against



landscape, clearly distant from the vision of Sister
Faustina illustrated in Kazimirowski’s painting. It

was Uziembto’s work that served as the model for
Adolf Hyta who executed the effigy for the Cracow-
tagiewniki Sisters in 1944 (Fig. 7). Painting over the
landscaped background, the artist corrected his work
in 1952. In turn, Jan Watach’s 1952 painting for the
Salesian novitiate chapel in Czerwinisk shows Merciful
Jesus rising above the world (Fig. 8). In this form, it
echoes the vision St Sister Faustina had in 1935 during
the Mass at the Vilnius Gate of Dawn when the effigy
of Merciful Jesus was first presented to the public.

Tomb-Chapel and Contemporary Visual Culture
Barttomiej Gutowski

Undoubtedly, there are numerous factors determining
the forms of located at cemeteries tombs built in

the second half of the 20th century. Firstly, it is

the specificity of the place strongly affected by the
religious and spiritual context but also by atheistic
concepts. Secondly, we encounter cultural - and quite
often - historical conditions. In the case of tombs,

the dominant tendencies are close to neomodernism.
What is characteristic is the search for the interplay
of space, lighting, materials and reflections - the
interplay fostering individual contemplation

with its shape and symbolics. The striving for
dematerialization and double-coding is very clear. On
the one hand, an external, physical block; on the other
hand - its interior directed towards the transcendent

Instytut Historii Sztuki UK

experience. Open to purely sensory stimuli which
strengthen the feeling of experiencing “the other”.
The mentioned examples are characterized by
originality of the form and - to some extent - diversity
of materials. Insofar as, however, the formal solutions
considerably differ from each other, we principally
observe the pursuit of creating forms that help
individualize the experience of death.

The Pentecost church in Otwock
Symbolism and theological meaning of its
decoration

Stanistaw Kobielus

A group of architects worked on the form of the
building of the Pentecost church in Otwock. Rev.
Stanistaw Kobielus, Rev. Henryk Herkt and artist
Andrzej Zaborowski discussed the decoration and
detailing. The building was finished in 1987 and it was
consecrated on the 7t May, 1988 by Bishop Marian Dus.
The complex ideological decoration of the church is
related to the symbolism of geometric figures and refers
back to the Scriptures, the writings of the Fathers of the
Church and the Catechism of the Catholic Church. The
altar centrepiece presents the Pentecost scene referring
to the invocation of the church and its parish. However,
the main theme in the decoration of the church is the
representation of the New Jerusalem which until today
is considered by the Church as an allegorical place of
eternal happiness after death.
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W roku 2017 rozpoczat sie projekt
dokumentacji polskich

kosciotéw i parafii w USA.

Prace podjete zostaty przez
zesp6t pod kierunkiem

dr hab. Jacka Gotebiowskiego,
prof. KUL. Personel stanowia
pracownicy i wspétpracow-

nicy KUL i UKSW z ramienia
naszej uczelni w pracach biora
udziat: dr hab. Zbigniew Bania,
prof. UKSW, dr hab. Katarzyna
Chrudzimska-Uhera, dr hab. Anna
Sylwia Czyzidr Barttomiej
Gutowski). W pierwszej kolejnosci
przedmiotem badan sa tzw. Polish
Cathedrals. W roku 2017 przepro-
wadzono zostaty prace dokumen-
tacyjne w 21 parafiach na terenie
Chicago i okolic. Badania dofinan-
sowane s3 przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w ra-
mach programu ,Ochrona dzie-
dzictwa kulturowego za granica”.

Fot. Norbert Piwowarczyk





