ankiFe:

PISMO INSTYTUTU HISTORII SZTUKI UNIWERSYTETU KARDYNALA STEFANA WYSZYNSKIEGO W WARSZAWIE

IF' L4

ISSN 2544-5014

'.

‘h—-rm i
Do T _:ii tHP.'t't




artiFexnovus /nr3 /2019

Od redakcji/1

Czas i przestrzen w badaniach sztuki oraz tworczosci literackiej
ks. profesora Janusza St. Pasierba / 2
Urszula Mazurczak

Kilka uwag na temat twdrczosci Krzysztofa Boguszewskiego / 20
Aleksander Stankiewicz

Obraz Matki Boskiej Czestochowskiej z daru kréla Jana
Kazimierza w Rajczy / 34
ks. Szymon Tracz

Pomiedzy tradycja zakonu a tradycja rodu - tresci ideowe
fasady ko$ciota benedyktynek pw. §w. Katarzyny w Wilnie / 58
Anna Sylwia Czyz

Fundacje sakralne wojewody wotyriskiego Seweryna
J6zefa Rzewuskiego (po 1694-1755) / 76
Irena Rolska

Tresci ideowe polskich nowozytnych konfesjonatéw
jako wyraz potrydenckiego nauczania Kosciota / 96
ks. Arkadiusz Gontarek

Nadzwyczajna zwyczajnosé. Rembrandt rytownik.
Nowatorstwo wobec tradycji / 114

Joanna A. Tomicka

Czego o portatywie i pozytywie historyk sztuki nie wie,
a co wiedzie¢ powinien / 130

Czestaw Grajewski

Zbioér fotografii Karola Lanckoronskiego jako zrédto do badan
nad sztuka religijna renesansu wloskiego. Zarys problematyki
w ujeciu historycznym i wspétczesnym / 144

Ewa Skotniczna

Prace konserwatorskie przy kamiennej rzezbie Matki Boskiej
autorstwa Andrzeja Pruszyriskiego z elewacji kosciota

pw. Matki Bozej Pocieszenia w Zyrardowie - wybrane
zagadnienia historyczne i technologiczne / 158

Piotr Owczarek

O paryskim pomniku serca Jana Kazimierza - recenzja ksiazki Pawla

Migasiewicza / 168
Anna Sylwia Czyz

Na tropie polsko-zydowskiego dziedzictwa kulturowego w Gruzji
iwlzraelu / 172
Magdalena Tarnowska, Romana Rupiewicz

i mm
TR TR TR ||

bil2 / E

a1
4 .
| »
Cmentarze
dawnego
powiatu

tarnopolskiego

PUBLIKACJE KSIAZKOWE PRACOWNIKOW
IHS UKSW 2019

Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Anna Sylwia
Czyz, Jacek Gotebiowski, Barttomiej
Gutowski, Parafie i koscioty polskie w Chicago /
Polish parishes and churches in Chicago,

z fotografiami Norberta Piwowarczyka,
Warszawa 2019

Marta Wiraszka, Kaplice i mauzolea na
cmentarzach Warszawy w XIX i pierwszej
potowie XX wieku, t. 2: Zrédta inspiracji,
Warszawa 2019

Cmentarz Na Rossie w Wilnie. Historia, sztuka,
przyroda, red. A.S. Czyz, B. Gutowski,
Warszawa-Krakéw 2019 (ksiazka ukazata sie
takze w ttumaczeniu na jez. litewski: Rasy
kapinés Vilniuje istorija, menas, gamta)

Cmentarze dawnego powiatu tarnopolskiego,
t.2,red. A.S. Czyz, B. Gutowski, Krakéw 2019

Lenda novi aevi. Nowozytne zabytki dawnego
opactwa w Lgdzie - nowe odkrycia, najnowsze
badania, red. J. Nowinski, Lad-Poznan-
Warszawa 2019

,Musica Ecclesiastica” 2019, t. 14, red.
Cz. Grajewski

Przeczytac rzezbe. Antologia polskiego
piSmiennictwa o rzezbie z lat 1957-1981, wybor
ioprac. K. Chrudzimska-Uhera,

A.M. Le$niewska-Zagrodzka, wstep

A.M. Le$niewska-Zagrodzka, Warszawa 2019

WYDARZENIA 2019

12-25 maja prof. UKSW dr hab. Anna Sylwia
Czyzidr Bartlomiej Gutowski wraz

ze studentami Instytutu Historii Sztuki
iInstytutu Archeologii UKSW kontynuowali
prace inwentaryzacyjne na zabytkowych
cmentarzach Ukrainy (dawny pow. zborowski
i ztoczowski)

22 listopada prof. UKSW dr hab. Anna Sylwia
Czyz otrzymatanagrode ,Przyjaciel Muzeum
Ziemi Piskiej”

27 listopada w Wilnie, w ambasadzie RP miata
miejsce promocja ksiazki po§wieconej
cmentarzowi Na Rossie, wydanej przez
Instytut POLONIKA i Towarzystwo Naukowe
»Societas Vistulana”. Redaktorami monografii
sa prof. UKSW dr hab. Anna Sylwia Czyz

idr Barttomiej Gutowski

5 grudnia odbyto sie spotkanie kolezenskie -
uroczyste pozegnanie prof. Zbigniewa Bani,
ktéry po wieloletniej pracy w IHS UKSW
przeszedt na zastuzong emeryture

14 grudnia IHS UKSW wraz z Fundacja im.

ks. Janusza St. Pasierba zorganizowat koncert
poswiecony pamieci ks. prof. Pasierba,

na ktérym jego wiersze prezentowata Maja
Komorowska w oprawie muzycznej na harfe
iskrzypce w wykonaniu Anny Sikorzak-Olek
i Wojciecha Szlachcichowskiego. Podczas
koncertu wreczono nagrode Fundacji

w kategorii poetyckiej ks. Bartlomiejowi
Kuznikowi

W listopadzie i grudniu dr Magdalena
Tarnowska idr Romana Rupiewicz oraz
studenci IHS UKSW brali udzial w projekcie
inwentaryzacyjnym na terenie Gruzji
ilzraela we wspétpracy z Zydowskim
Instytutem Historycznym, Fundacja Polskiej
Sztuki Nowoczesnej, Instytutem Polskim

w Thilisi, Instytutem Polskim w Tel Awiwie,
Uniwersytetem Gruziriskim w Tbilisi
iUniwersytetem Ben Guriona w Beer Szewie
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0Od Redakcji

W roku 2019 Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego obchodzi
jubileusz 20-lecia. Jego poczatki siegaja jednak trudnych lat powojennych,
kiedy to w 1954 r. usunieta z uniwersytetéw Warszawskiego i Jagielloniskiego
kadra wydziatéw teologicznych utworzyta Akademie Teologii Katolickiej.
Nowej uczelni oddano zniszczone gmachy pokamedulskie na Bielanach, skad
nieco wczes$niej wtadze komunistyczne wyrzucity zakon marianéw.

Od samego poczatku, dzieki przezornej pomocy Prymasa Tysiaclecia Stefana
Wyszynskiego, na ATK byta wyktadana takze historia sztuki, a do zespotu
wyktadowcow juz w 1956 r. dotaczyt ks. mgr Janusz St. Pasierb (1929, Lubawa -
1993, Warszawa). Wowczas byt on zaledwie asystentem. Niespetna 7 lat péZniej
ks. Pasierb stanat czele kierunku historia sztuki, bedac jego wtasciwym
tworcg organizacyjnym i merytorycznym.

W roku jubileuszowym, przypominajacym o 65-letniej dziatalno$ci naszej
uczelni, i wyktadanej na niej historii sztuki, trzeci tom czasopisma , Artifex
Novus”, dedykujemy wiec osobie prof. Janusza St. Pasierba - kaptana, poety
ieseisty, a dlanas przede wszystkim historyka sztuki: badacza sztuki nowozytnej
i polskiej ikonografii koscielnej w szerokim kontekscie kultury europejskiej,
pioniera dziatan zwigzanych z ochrona sztuki sakralnej. Byt bowiem ks. prof.
Pasierb - historyk sztuki i literat - przede wszystkim humanista, poszukujacym
piekna w cztowieku i w §wiecie, poprzez kulture i dla kultury.

Teksty otwiera erudycyjny artykut prof. Urszuli Mazurczak z KUL, w ktorym
autorka analizuje czas i przestrzert w badaniach i twérczosci ks. prof. Pasierba.
Aleksander Stankiewicz z UKSW zajmuje sie w sposéb krytyczny ceuvre
Krzysztofa Boguszewskiego, ktérego malarstwo w kontekscie ikonografii
maryjnej przywotywat w swoich publikacjach ks. prof. Pasierb. Z kolei

ks. Szymon Tracz z UPJPII przedstawia niezwykle ciekawe dzieje wizerunku
Matki Boskiej Czestochowskiej z kosciota w Rajczy, ktére wiaza sie z Janem
Kazimierzem - krélem nieszczesliwym, szukajacym ukojenia w maryjnej
poboznosci. Ks. Pasierb byt, jak przypomina autor, cztonkiem Komisji ds. Opieki
Konserwatorskiej nad Obrazem Jasnogérskim i wielokrotnie zabierat gtos

w kwestiach dotyczacych cudownego obrazu i kulturowego dziedzictwa Jasnej
Gory. O Czarnej Madonnie napisat tez jeden z wierszy (Nocg, kiedy oglagdam
obraz), widzac ja ,w btekitnych blaskach zimno ptonacych brylantéw”

i ,w ultrafiolecie” §wiecaca ,zielono jako ozimina jak }aka w kwietniu”.

Dwa kolejne artykuty dotycza fundacji sakralnych z pierwszej potowy

XVIII w. Anna Sylwia Czyz z UKSW ukazuje je w kontekscie tresci ideowych
fasady kosSciota benedyktynek i dziatalnosci Sybilli (Magdaleny) Pacéwny

w Wilnie, a prof. Irena Rolska z KUL w odniesieniu do dziatalno$ci wojewody
wotynskiego Seweryna Jézefa Rzewuskiego.

Ks. Arkadiusz Gontarek, absolwent historii sztuki na UKSW, przypomina nam
o tresciach ikonograficznych, kryjacych sie w dekoracji polskich nowozytnych
konfesjonatéw. Stosujac metode propagowana przez ks. prof. Pasierba, ukazuje
wielo$¢ kontekstéw w odniesieniu do czaséw potrydenckich.

W 1985 1. ks. Pasierb wydat tomik poezji Czarna skrzynka z cyklem wierszy
zatytutowanym Rembrandt, dla ktérych Zrédtem inspiracji byty ptétna
znajdujace sie w Rijksmuseum. Przywotujac metafore Swiatta i cienia, wskazat
na wzrok i stuch, jako petnoprawne zmysty do interpretacji sztuki.

W zajmujacym artykule tradycjonalizm i nowatorstwo Rembrandta - grafika
omawia Joanna Tomicka, podkreslajac ponadprzecietne umiejetnosci
techniczne i kreacyjne artysty.

Z kolei prof. Czestaw Grajewski z UKSW stara sie uporzadkowaé wiedze
przecietnego historyka sztuki na temat portatywu i pozytywu, dwéch
niezwykle popularnych instrumentéw doby nowozytnej. Ewa Skotniczna

z UPJPII pokazuje fotograficzna kolekcje sztuki wloskiej Karola
Lanckoronskiego, ktéry tak jak ks. Pasierb byt zafascynowany czasami
renesansu. Ksiadz Profesor zajmowat sie tez ochrona sztuki sakralnej, stad nie
moze zabrakna¢ artykutu Piotra Owczarka z ASP w Warszawie, ktéory
precyzyjnie ukazuje proces konserwacji figury Matki Boskiej Andrzeja
Pruszyniskiego z kosciota w Zyrardowie.

Oddajac ten numer czasopisma , Artifex Novus”, wiemy jednak, ze nie
wyczerpuje on pola inspiracji dorobkiem ks. prof. Janusza St. Pasierba

z zakresu historii sztukiiliteratury, bowiem - jak pisat w wierszu Uniwersytet -
LHkultura

jest przede wszystkim tworzeniem

dalszego ciagu”.

Anna Sylwia Czyz

Tom 3 czasopisma ,Artifex Novus” ukazuje sie dzieki
finansom pozyskanym od Polskiej Sp6tki Gazownictwa.
Prezesowi Zarzadu Panu Marianowi Zotyniakowi,
Cztonkowi Zarzadu Panu Ireneuszowi Krupie oraz Panu
Witoldowi Domaszewskiemu - koordynatorowi ze strony POLSKA
Sponsora sktadamy serdeczne podziekowania.

SPOtKA GAZOWNICTWA
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Czas )
1 przestrzen

w badaniach sztuki

oraz tworczosci literackiej
ks. profesora Janusza St. Pasierba

URSZULA MAZURCZAK
INSTYTUT HISTORII SZTUKI KUL

Czasiprzestrzen w §wiadomos$cii przezy-
waniu przenikaja cata twoérczosé naukowa,
poetycka i pisarska ks. prof. Janusza St.
Pasierba. Podejmujac te problematyke, nie
sposoéb kategorycznie oddzieli¢ bogatego
pisarstwa literackiego od réwnie obszernej
pracy badawczej Autora wielu monografii

o sztuce. Nie sposéb rozdzieli¢ przemyslen
o czasie wyrazonych w metaforach jezyka
i metod opisu oraz interpretacji temporal-
nej dziet sztuki wizualnej. Ksiadz Profesor
czasiprzestrzen odkrywat jako doswiad-
czenie cztowieka, niczym bogaty kobierzec,
tkany stowem i do§wiadczany widzeniem
rzeczy pieknych: plastyki, malarstwa, ar-
chitektury, urbanistyki, przestrzeni realnej
miasta lub klasztoru. Jego bogata bibliogra-
fia obejmujaca ten zakres tematu zmusza do
wyboru niektérych tylko zagadnien tem-
poralnych sztuki.

1Ksigdz Janusz St. Pasierb - kaptan, poeta, cztowiek nauki.
Materiaty z sesji w pierwszq rocznice §mierci (Pelplin -
Wyzsze Seminarium Duchowne, 15 grudnia 1994 rok),
Pelplin 1995; P. Koprowski, Miedzy sacrum i profanum.
Biografia intelektualna Janusza Stanistawa Pasierba,
Pelplin 2015.

Studium Cztowiek i jego swiat w sztuce
religijnej renesansu nie tylko stanowi ogniwo
w ogromnym stanie badan, lecz jest takze
synteza postaw badawczych, metodologicz-
nych wielu analizowanych stanowisk auto-
réw o fundamentalnym znaczeniu w nauce?.
Studium to wydane w roku 1969 byto jedna
z najbardziej znaczacych syntez sztuki, a za-
razem historii mys$li filozoficznej, tym sa-
mym religijnej. Juz w samej przedmowie
wskazat Autor na antropologie sztuki,
stwierdzajac, ze S§wiat ludzki, §wiat cztowie-
ka, obecny byt w najbardziej mistycznych
kierunkach sztuki, zwtaszcza sztuki ,gotyc-
kiej, czyniac ja zarazem bardziej dostowna
iprzyziemna™. Aktualno$é i aktualizacja
mys$lenia religijnego oraz odczuwania prawd
wiary w sztuce sredniowiecznej ksztatto-
wane byty przez zréznicowane srodowiska,
od naukowych - benedyktyriskich - do mi-
stycznych, szczeg6lnie mistyki franciszkan-
skiej i niemieckiej schytku XIV w. Wyznaczaty
one szeroki horyzont widzenia i doswiad-
czenia wiary w dzietach i przez dzieta. Stad
ich sita podmiotowosci, zdolnosé komunika-
cji z osobg jako indywiduum. W tym nie-
zwykle zageszczonym i niejednolitym

2 ].St. Pasierb, Cztowiek i jego Swiat w sztuce religijnej
renesansu, Warszawa 1969.

3 Tamze, s. 34.

ideowo czasie, dodajmy: dtugim czasie, przy-
najmniej od XIdo XV w., przenika §wiat do-
Swiadczenie czaséw starych, jak dostownie
nazywano antyk. Sztuka antyczna byta mate-
rialnie bliska do§wiadczeniu uczonych za-
konnikéw i §wieckich nie tylko sredniowie-
cza. W takim ujeciu przenikaja sie czasy
iprzestrzenie sztuki: czas unaoczniony

w wydarzeniu miat by¢ jednoczesnym do-
Swiadczeniem terazniejszosci zdarzenia opi-
sanego w odlegtej przesztosci. Do§wiadczenie
religijne jest czasem subiektywnym, ale una-
oczniona historia §wieta jest czasem obiek-
tywnym, konkretnie wpisanym na linie cza-
suuniwersalnego. U podstaw zawartych

w ksiazce analiz dziet sztuki §redniowiecza
irenesansu lezy kwestia metodologii istot-
nej w badaniach Ksiedza Profesora. Jest ona
tym bardziej wazna w podejmowaniu kwe-
stii temporalnosci w sztuce. Swiadomos¢
kwestii metodologii badan stanowita heure-
ze wytyczajaca droge odkrywania zwiaz-
kéw czasu i przestrzeni jako kategorii
przedstawionych, artystycznie wypracowa-
nych konkretnymi §rodkami wizualizacji.
Wyzwalaja one tym wieksze rezerwuary
wyobrazni malarstwa nowozytnego, ktére-
mu pos$wiecit Ksiadz Profesor szczegdlna
uwage w studiach historycznych oraz iko-
nograficznych. Badacz odstaniat réznorodne
srodki iluzji przestrzennej kreowanej
barwa, Swiattem, cieniem, ciemnoscia, zgte-
biajac tajniki struktury czasu zawartego

w tym malarstwie.

Podejmujac glebsze spojrzenie Autora
na kwestie metodologii, dostrzega sie jego
wiedze na temat r6znych mozliwosci badaw-
czych. Sprawnie poruszat sie w obrebie réz-
norakich kierunkéw badan sztuki, zaréwno
tradycyjnych, jak i nowszych. Docenial me-
tode historyczno-poréwnaweczg, ikonologie,
ale takze nurty badan lingwistyki, jezyka
sztuki, antropologii i hermeneutyki. W sze-
rokim spektrum 6wczesnych badan w hu-
manistyce postrzegat koniecznosé podjecia
dyskusiji, ktore pojawiaty sie w pracach

np. Hansa Beltinga oraz w badaniach Jana
Bialostockiego®. Potwierdzaja to wczesne
studia dotyczace miasta oraz opactwa

w Pelplinie, Drzwi GnieZnieniskich, motywu
koronacji Maryis. Ksiadz Profesor szukat

w sztuce najpierw cztowieka - cztowieka
jako tworcy i cztowieka jako odbiorcy.
Szukat dialogu miedzy sztuka jako artefak-
tem powstatym w konkretnym czasie hi-
storycznym: starozytnosci, Sredniowieczu
inowozytnosci, a odbiorcg wspétczesnym.
»A jednak ten sam cztowiek” - by postuzyé
sie cytatem Ksiedza Profesora - ,,to nec sta-
tua, nec truncus - ani posag, ani ktoda drew-
na, zanurzony w zmiennosci, zmieniajac
Swiat, zmienia i samego siebie, stad potrze-
ba nowych diagnoz typu dialogu, jaki pro-
wadzi¢ musza gtosiciel i stuchacz stowa
Bozego™. W kregu zmian, czesto pozbawio-
nych logicznego zwiazku przyczynowo-
-skutkowego, ktérym poddany jest czto-
wiek, wskazywat Ksiadz Profesor na
pokore wynikajaca z wielkosci mysliciela
ibadacza: ,gdybym sie nie bat zgorszenia,

4 M. Baxandall, M.P. Dragone, Pittura ed esperienze
sociali nell'Italia del Quattrocento, Torino 1978;
J. Biatostocki, Symbole i obrazy w §wiecie sztuki,
Warszawa 1982; H. Belting, Das Bild und sein Publikum
im Mittelalter. Form und Funktion friiher Bildtafeln der
Passion, Berlin 1981; tenze, Antropologia obrazu. Szkice
do nauki o obrazie, thum. M. Bryl, Krakéw 2007,
G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele
historii sztuki, ttum. B. Brzezicka, Gdarisk 2011;
A. Brucculeri, S. Frommel, L'idée du style dans I'historio-
graphie artistique. Variantes nationales et transmis-
sions, Roma 2015. Zagadnienie czasu w sztuce zob.
U. Mazurczak, Zagadnienie czasu przedstawionego
w obrazie na przyktadzie niderlandzkiego malarstwa
tablicowego XV w., Lublin 1984. Bibliografia na ten
temat zebrana zostata przez autorke w publikacji:
Problem czasu w najnowszych badaniach sztuk
plastycznych. Stan badari i perspektywy badawcze,
JZeszyty Naukowe KUL’ 1996, t. 39, nr 3/4, s. 136-161.

5].St. Pasierb, Ideologia koscielna i paristwowa w ikono-
grafii Drzwi GniezZnienskich, ,Studia Theologica
Varsaviensia” 1966, t. 4, nr 2, s. 47-72; monografia
Pelplina: J. Ciemnotonski, ].St. Pasierb, Pelplin,
Wroctaw-Gdansk 1978.

6 ].St. Pasierb, Pionowy wymiar kultury, Krakéw 1983,
rozdzial Cztowiek wspétczesny wobec Ewangelii, s. 25.
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zaryzykowatbym twierdzenie, ze nawet in-
dyferentyzmem irelatywizmem wspétczes-
nym postuguje sie B6g, by odebra¢ nam
zro$niete z pycha i mitoscia wtasna prze-
Swiadczenie o wytacznym posiadaniu catej
absolutnej prawdy przy réwnoczesnym gle-
bokim i sytym spokoju’. Stowa te przenika
my$l Erazma z Rotterdamu, ulubionego filozo-
faks. Pasierba, na ktérego powotuje sie on
w kilku refleksjach o sztuce.

Szanujac historyczne postawy ba-
dawcze, Autor docierat do innych sposobéw
interpretacji dzieta sztuki. Wynikaja one
z przytwierdzenia cztowieka - jako twércy
iodbiorcy - do bezwarunkowego bios, mate-
rialnego zycia zmystowego, zaleznego od
okreslonej linii czasu historycznego i kon-
kretnego miejsca w przestrzeni. Jednoczesnie
wtasnie bios warunkuje w znacznym stopniu
etos, site bedaca potega ducha, ktéra wynosi
cztowieka ponad rzeczywisto$é materialna.
Juz we wczesnych pracach Ksiadz Pasierb
odstaniat zwigzek duchowego powinowac-
twa sztuki i nauki z materialnymi racjami
zycia, co okreslit w fenomenie katedry go-
tyckiej®. Jest ona §wiadkiem niezwyktych
aspiracji cztowieka XII w., aby pokonywac
ciazenie materii i osiagac szczyty duchowe.
Katedre pojmowat Ksigdz Profesor jako
symbol jednosci duchowej wspdtczesnej
Europy. Katedra taczy wymiar horyzontal-
ny z wertykalnym zaré6wno w do§wiadcze-
niu jednostki, jak i wszystkich nacji stano-
wigcych universitas christiana. Badania nad
sztuka spiete sg w pracach Ksiedza
Profesora z refleksjami nad zyciem, wiarg,
nad §wiatem, sg nieustannym poszukiwa-
niem cztowieka, ktérym jest on sam.

Idea czasu przenika gteboko prace lite-
rackie i studia z historii sztuki ks. Pasierba.
Staje sie ona zwornikiem zaréwno dla litera-
tury, poezji, jak i badan dziet naukowych.

7 Tamze.

8 Tenze, Katedra symbol Europy. La cathedrale Europe,
Pelplin 2003.

W obszernym studium Czas otwarty Autor
wprowadzit rozréznienia wielu sposobéw
pojmowania czasu: biologicznego, psycho-
logicznego, spotecznego i historycznego,
czasu kalendarzowego®. Wzbraniat sie
przed definiowaniem czasu fizycznego,
okreslonego prawami Newtona i Einsteina,
choé byt §wiadom ich rangi.

O czasie analizowanym przez teolo-
gow i filozoféw pisat: ,Nie ma tutaj
[w przedtozonej ksigzce - U. M.] zadnej teo-
logii czy filozofii czasu, takowa mozna zna-
lezé juz w Wyznaniach §w. Augustyna,
ktéry w XI ksiedze napisat byt zreszta:
«Wyznaje Ci, Panie, iz nie wiem dotad,
czym jest czas, a znowu wyznaje Ci, Panie,
iz wiem, ze méwie w czasie»™°. Ksiadz
Profesor podejmowat wysitki, aby zblizy¢
swoje refleksje pojmowania czasu wyobra-
zonego w sztuce do czasu wyrazonego sto-
wem, w ktérym wypowiadat osobiste do-
znania wlasnego istnienia w czasie.
W Obrocie rzeczy wyznat wprost: ,Nie napi-
satem anijednego wiersza o zabytkach,
o jaki§ dawnych dzietach sztuki. Wszystkie
moje wiersze méwia o cztowiekui to ja je-
stem tym cztowiekiem™. Nie stanowi to
dysonansu z faktami, z dorobkiem pisar-
skim, ktéry juz wéweczas osiggnat. Piszac te
stowa, wskazat na istote tworczosci dziet
poetyckich i literackich oraz badanej sztu-
ki. Ogniwem, taczacym rézne rodzaje prze-
kazu artystycznego, jest sam tworca, do
niego naprowadza sztuka i od niego z kolei
kieruje przekaz do odbiorcy - widza lub
czytelnika. Ten kierunek refleksji pomaga
poznac paralelne doswiadczenia twoércy,
ktéry odkrywa ,,drugiego”, aby wejsé z nim

9 Tenze, Czas otwarty, Poznan-Warszawa 1972. Na
pierwszych stronach Autor wyjasnia cel: ,,chce
dowarto$ciowacd sztuke, a zwtaszcza poezje w sferze
religijnej”. Cyt. za wydaniem w opracowaniu Marii
Wilczek i Mirostawa Kreczmarnskiego (Katowice 2014,
s. 35).

10 Tamze.
11 Tenze, Obrét rzeczy. Rok 1991, Pelplin 2002.

w dialog. Na tym polega wedlug Ksiedza
Profesora docieranie do istoty formy i tre-
$ci dzieta.

Refleksje nad czasem rozbudzity
w Autorze pytania ostateczne, z ktérych wy-
tania sie lek, niepewnos$¢, a nawet groza
przed niewiadomym, ostatecznym koricem
w rozumieniu istnienia wtasnego lub ko-
smicznego. Do§wiadczenia Ksiedza Profesora
przenika jednak radosna nadzieja przezywa-
nia §wiata i Boga, mimo Swiadomosci nie-
uchronnego przemijania, owego memento
wypowiedzianego przez Koheleta ,Pokolenie
przychodzii pokolenie odchodzi, a ziemia
trwa po wszystkie czasy. Storice wschodzi
izachodzi,ina miejsce spieszy z powrotem,

i znowu tam wschodzi” (Koh 1, 4-5)%.

Czas przyrody, zamkniety w cyklach,
jest obrazem przemijania i odradzania zycia
cztowieka, pozostajacych w idealnej koeg-
zystencji. Cyklicznos¢ czasu Swigtecznego
jest rado$cia i szansa metamorfozy ducho-
wej. Ow rytm powtarzajacych sie przemian
postrzegany jest przez Autora w figurze
kota, kregdéw - kyklos. Stwarzaja one obrazy
powrotéw, dzieki ktérym cztowiek czuje
ocalenie od catkowitego unicestwienia.
Autor wypowiedziat jednocze$nie przestro-
ge przed wirujacym kotem czasu. Jego sro-
dek, punkt, zanurzajacy sie coraz gltebiej
w otchtani kosmicznej, odrywa od obwodu,
ktory staje sie ,nigdzie”. Ksigdz Pasierb na-
wigzat do Boecjusza, do jego metafory wiru-
jacego kregu. Cztowiek staje sie pozbawiony
wiezi z Poczatkiem, z zakorzenieniem sie
w CzymS$ lub Kims$. Ten wielki mys$liciel po-
czatkéw chrzescijanstwa dat taka odpo-
wiedz: ,Aeternitas est interminabilis vitae
tota simul et perfecta possesio” - wiecznosé
jest to catkowite, a zarazem doskonate po-
siadanie nieskoniczonego zycia®.

12 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, thum.
z jez. oryg., oprac. zespét biblistow polskich z inicjaty-
wy benedyktyndw tynieckich, wyd. 2. zmienione,
Poznan-Warszawa 1971, s. 737.

13 Anicjusz Manliusz Sewerynus Boecjusz, O pocieszeniu,

Ksigdz Profesor trzymat sie mocno
biblijnej linii czasu historycznego, ktéry ma
poczatek i ma kres, ktéry nie jest unice-
stwieniem, ale jest zbawieniem. We wste-
pie Czasu otwartego, dziele majacym cha-
rakter syntezy o czasie, Autor przyjat owa
biblijng linie poczatku i konca. Figury pul-
sujacych kregéw réowniez przewijaja sie
w rozmyS$laniach literackich o czasie
iw analizach temporalnych w malarstwie.
Promieniujg one jednak z jednego pulsuja-
cego centrum, ktérym jest Swiatto. Trudno
nie odniesc¢ refleksji Autora do Dantego,
ktéry w punkcie §wiatta umiescit Maryje,
pozwalajac widzie¢ Jej blask §w. Bernardowi
z Clairvaux™. Wirujace kregi, pulsujace
z jednego punktu, ,ktérego obwdd nigdzie”,
staja sie Swietlista poswiata, odkrywana
przez Autora w analizowanych obrazach
Hermana Hana. Metafory kota, rozpozna-
wane w kompozycjach, przenika gruntow-
na wiedza filozoféw wczesnego chrzesci-
janstwa tej miary, co Orygenes i Klemens.
Wymienmy w tym miejscu tych dwu inte-
lektualistéw aleksandryjskiego Kosciota,
dla ktérych wyjasnianie sensu Pisma
Swietego byto celem Zycia. Oni to przybli-
zyli chrzescijanstwu rozumienie apokata-
stasis, wiecznych powrotow, ktore daja
szanse zblizenia sie do Boga - wiecznej
Mitoscis. Zmierzyt sie Autor z idea z apoka-

jakie daje filozofia, thum. W. Olszewski, oprac.

L. Joachimowicz, wstep J. Legowicz, Warszawa 1962,
ks. V, pr. m. 6, s. 141. Szersze poréwnania w literatu-
rze: G. Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne,
wybdr J. Btoniski, M. Gtowinski, wstep J. Btoniski,
Warszawa 1977. ,Uprawiac krytyke to czyta¢, czytaé
za$ to uzyczac wiasnej sSwiadomosci innemu
podmiotowi, uwiktanemu w okres$lona relacje
przedmiotowg”. Tenze, Les chemins actuels

de la critique, Paris 1968, s. 276.

14 D. Alighieri, Boska komedia, ttum. E. Porebowicz,
postowie i przypisy M. Maslanka-Soro, Krakéw 2004,
Pie$n XXXIII, s. 463 nn.

15 W. Szczerba, Koncepcja wiecznego powrotu w mysli
weczesnochrzescijariskiej, Wroctaw 2001, s. 180 nn,;
S. Cohen, Transformations of Time and Temporality
in Medieval and Renaissance Art, Boston 2015, s. 39 nn.
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tastasis ton panton, czemu dat wyraz

w tytule i w tresci dziennika z roku 1991
Obrét rzeczy, wskazujac na odnowienie
wszystkiego w rzeczywistos$ci paschalne;j.
W dniu 15 maja wy$piewat wielkanocna
rado$¢ stowami modlitwy: ,dobry Panie,
kazdemu daj kwitnienie i kazdej §mierci
zmartwychwstanie™s.

Ksiazka Czas otwarty ma dziesiec
rozdziatéw. Liczba 10 to symbol doskonato-
$ci znany juz w czasach patrystycznych,
nieobcy wrazliwemu badaczowi ikonogra-
fii. Znamienne sg tytuty stanowigce specy-
ficzne contradictio: Czas zamkniety, Czas
otwarty, Czas Boga, Czas cztowieka, Czas
przyjscia, Czas préby, Czas piesni, Czas obec-
nosci, Czas Kosciota, Czas zbawienia, Czas zy-
cia, Czas umierania. W uktadzie rozdziatow
czuje sie rytm, niczym rytm przyplywow
i odptywow, czas odchodzenia i powrotéw.
W swoim do$wiadczaniu czasu Ksiadz
Pasierb Swiadom byt przyttaczajacego
ogromu wiedzy, wszak byt prawdziwym
erudyta. Jednoczes$nie §wiadom byt zagro-
zenia wiedzy - chybotliwej ktadki, ktéra
moze sie zatamac pod cata konstrukejg wia-
ryiracjonalnego, logicznego myslenia,
anawet tak bliskiego mu radosnego prze-
zywania zycia. Wtedy konieczny jest po-
wrét na droge wyznaczona wiarg i sakra-
mentem, dla ksiedza sakramentem
kaptanstwa. Ksiadz Profesor wskazuje trzy
wymiary czasu: przesztosé, terazniejszosé
i przysztos¢, na ktére naprowadza w nie-
ustannym powrocie czaséw liturgiairze-
czywisto$¢ sakramentalna Kosciota. W niej
zanurzone sa stowo i obraz. Stanowia one
klucz interpretacji dziet malarskich, wyja-
$niajac nieraz zawite tresci historyczne.
Autor doswiadczat bliskosci czasu otwarte-
go jako doswiadczania piekna stowa i obra-
zu. Wrazliwo$é na sztuke stowa i obrazu, na
czas wyrazony i czas przedstawiony, oplata
gesta sie¢ niezwyktej humanistycznej

16 ].St. Pasierb, Obrét rzeczy..., dz. cyt.

erudycji Ksiedza Profesora. Intuicja histo-
ryka sztuki staje sie pierwszym impulsem
w odczytywaniu obrazéw splecionych z do-
$§wiadczeniem czasu.

CZAS | PRZESTRZEN W OBRAZIE -

CZAS | PRZESTRZEN OBRAZU

Czas terazniejszy i terazniejszo$¢
w doswiadczeniu tak wielkiego badacza hi-
storii sztuki jest szukaniem ,teraz”, doda-
waniem momentéw lub zdarzen na linie
czasu artysty lub historii, w ktérej zyt. Czas
liniowy, historyczny stanowi takze podsta-
we wiedzy o warsztacie, 0 zamawiajacym,
o srodowisku percepcji, o funkcji dzieta dla
wspo6lnoty zakonnej lub swieckiej. Uwazny
historyk sztuki, jakim byt Ksigdz Pasierb,
ma szacunek wobec chronologii czasu hi-
storycznego, zwtaszcza Polski, Europy,
Kosciota. Kazdy fakt odkrywany w Zré-
dtach umie$cit Autor nalinii czasu dobrze
odczytanej, szerszej dziejowosci, w jakiej
sytuowany jest artysta. Rzetelnie zbierane
wydarzenia ubogacity linie czasu stano-
wigcego dtugie ciagi badanych zdarzen, np.
w badaniu Pelplina jako miasta i jako klasz-
toru, procesu budowy i wyposazania, deko-
racji. Autor, znajac dobrze dziedzictwo hi-
storyczne i artystyczne Wtoch, Francji,
Niemiec, opatrzyt analizowane dzieta pol-
skie kontekstem czasu przesztego, zywego
w kulturze europejskiej”.

Biografia Hermana Hana jest szcze-
gdlng konstrukcja osadzona na historii oraz
na hermeneutyce kultury, zageszczonej
wydarzeniami, wrecz momentami, sytu-
owanymi w konkretnym czasie, w konkret-
nych miejscach. Mimo uptywu lat oraz
nowszych badan jest nadal petna, cenna
monografia tego artysty'. Autor zafascy-
nowany konkretnymi zdarzeniami

17 J. Ciemnotorniski, J.St. Pasierb, dz. cyt., s. 43.

18 J.St. Pasierb, Zycie Hermana Hana malarza i obywatela
gdariskiego (1574-1628), Gdansk 1958; tenze, Malarz
gdanski Herman Han, Warszawa 1974.

wyjasnil, ze nie pisze o zabytkach, bo intere-
suje go cztowiek jako twoérca dzietaijako od-
biorca. Ksigdz Profesor odtworzyt zyciorys
artysty, miejsce jego narodzin, jego rodzine,
srodowisko, dziecinstwo, podroéze i zakres
postrzeganych wzorcéw artystycznych.

Pierwszy rozdziat monografii mala-
rza, Cztowiek, rysuje szeroki krag dziejow
Polskiisporej czesci Europy, w tym historii
Kosciota. Poczatkiem sa narodziny artysty
w lipcu 1574 r., w Nysie na Slasku, i 20 lipca
chrzest w kosciele pw. §w. Jakuba®. Autor
monografii opisat doktadnie wyposazenie
Swiatyni w Nysie w drugiej potowie XVIw.,
w czasach dziecinstwa malarza. Wyposazony
W 43 ottarze z najwazniejszym dzietem - o}-
tarzem Madonny z czternastoma Swietymi
oredownikami autorstwa Albrechta Diirera
- kosci6t ten stworzyt podbudowe ksztatto-
wania sie wyobrazni przysztego mistrza®.
Dziecinstwo malarza w §rodowisku domo-
wym, pod okiem ojca rysownika i dekorato-
raw Nysie, w Swidnicy, na zamku piastow-
skim w Brzegu, to czas wczesnej nauki
rysunkéw, wzordéw linii, ornamentu i czas
pierwszych szkicéw matego mistrza. Zycie
malarza przedstawione zostato szczegdtowo
w zakresie nauki, podroézy i ostatecznej de-
cyzji osiedlenia sie w Gdarisku, w Chojnicach.
Aspiracje, by by¢ wielkim malarzem, mogty
dojrzewac w obrebie metropolii wprowa-
dzonej na orbite wielkiej Europy dzieki kon-
taktom z portami péinocnymiiz Republika
Wenecka. Studia nad malarstwem Hermana
Hana sg zarazem studiami nad dziejami ar-
tystycznymi sporej czesci Europy z jej eko-
nomicznymi predylekcjami i politycznymi
uwiktaniami. Autor ukazat takze wydarze-
nia z zycia KosSciota i papiestwa schytku XVI
ipoczatku XVIIw.

W tym przekazie czaséw i miejsc
Autor postepowat droga rzetelnego histo-
ryka, dla ktérego kazdy fakt, zdarzenie

19 Tenze, Malarz gdariski..., dz. cyt., s. 9.

20 Tamze.

nanoszone sa precyzyjnie na linie czasu ar-
tysty, rozwijana réwnolegle z historia uni-
wersalna. W akademickiej chronologii pro-
wadzonej skrupulatnie przez Autora
pojawiajg sie artefakty, jak ,manieryzm”
i ,barok” - dwa odmienne fenomeny arty-
styczne, ktére przenikaja malarstwo
Hermana Hana. Formacje te przyjete jako
pewnik w badaniach sztuki nie stanowity
dlanaszego badacza zjawisk scisle i wytacz-
nie chronologicznych. Formy manieryzmu
i baroku pojawiaty sie w réznym czasie
iwréznorakich odmianach w Europie
oraz w Polsce. Swiadom tego Autor siegat
do hermeneutyki, metody, ktora przecho-
dzac mimo heglowskiego czasu i przestrze-
ni, ukazuje ludzkie potrzeby rozmaicie for-
mowanego piekna w jego konstytucji
rozumowej, intelektualnej, emocjonalnej
i duchowej. Ksiadz Pasierb jako wnikliwy
badacz nie napisat dziejéw metodologii
sztuki, ale znat ja i marzyt np. o napisaniu
historii sztuki jako historii ducha, inspiru-
jac sie Maxem Dvorékiem z jego teorig dzie-
jow sztuki*. Obeznany byt z hermeneutyka,
cho¢ sam nigdzie tego wprost nie obwiescit.
Metoda znana w humanistyce, w filozofii
i filozofii kultury, przekazana w wyktadach
Hansa-Georga Gadamera, przewija sie
w analizach naszego badacza>=.
Hermeneutyka z istoty swoich pytan
i podejmowanych zagadnieni badawczych
zakre$la humanistyce krag otaczajacy dzie-
to. Na jego obwodzie plasuje sie wiedza o li-
teraturze, historii, filozofii, teologii - dzie-
dzinach, ktére nie stanowig zamknietych
faktéw. Pozwalaja z szerszej perspektywy
rozumiec dzieto, ktére jest centrum badan
dla historyka sztuki. Czas w tak rozumianej
metodzie badan nie rozwija sie na jednolitej

21 Tenze, Cztowiek i jego swiat..., dz. cyt., s. 35.

22 H.G. Gadamer, Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane,
wybor, oprac. i wstep K. Michalski, thum. M. Lukasie-
wicz, K. Michalski, Warszawa 2001; M. Bugajewski,
Historiografia i czas. Paula Ricoeura teoria poznania
historycznego, Poznan 2002, s. 24 nn.
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linii historycznej, w okreslonych odcin-
kach. Zakresla figury najblizsze do
kolistych.

Analiza malarstwa Hermana Hana,
zwtaszcza obrazu Koronacja Najswietszej
Maryi Panny w ottarzu gtéwnym w bazylice
w Pelplinie, obejmuje rozdziat zatytutowa-
ny Malarz idei*. Autor dysponowat juz po-
gtebiona wiedza z zakresu tego motywu,
wczesniej opublikowat studium historycz-
ne o pomorskich i wielkopolskich przedsta-
wieniach koronacji Maryi?. Podkreslit kon-
cepcje trzech sfer kompozycji jako trzech
sfer czasu, z domalowanym portretem kré-
lewicza Wtadystawa?s. W tym okresleniu
.malarz idei” nawiazat do niegdysiejszego
zamierzenia napisania historii sztuki jako
historii ducha. Pojecie Geistesgeschichte ro-
zumiat Ksiadz Profesor jako integralny
zwiazek zmystowych doznan i do§wiad-
czen cztowieka z jego duchowoscia, uwa-
runkowaniami psychicznymi. Potwierdza
to cata monografia artysty, ktéra ztozona
jest z niespotykanych do tej pory rozdzia-
Yow, takich jak Malarz wzruszenia - przed-
stawiajacy rozwazania na temat emocjo-
nalnych wartos$ci zawartych w malarstwie:
radosci, wspétczucia, zachwytu. Badane
kwestie siegaja wprost ku duchowosci
i emocjonalnosci cztowieka, zwtaszcza wi-
dza. Zagadnienia te byly jedynie nadmie-
niane w tradycyjnej metodologii stylistycz-
no-poréwnaweczej i ikonograficznej.
Dostrzegane sa natomiast we wspotcze-
snych analizach antropologii sztuki, ktéra
podejmowana jest w obszernych studiach
ibadaniach nad sztuka®. Odstania ona tem-

23].St. Pasierb, Malarz gdariski..., dz. cyt., rozdz. IV, s. 80 nn.

24 Tenze, Problemy ideowe i formalne pomorskich
i wielkopolskich przedstawieri ,,Koronacji Madonny”
w XVII wieku, ,,Studia Theologica Varsaviensia” 1963,
nr1/2,s.117-239.

25 Tenze, Malarz gdanski..., dz. cyt., s. 125.

26 N. Laneyrie-Dagen, L'invention du corps. La représen-
tation de 'hnomme du Moyen Age d la fin du XIX¢ siécle,
Paris 2007; U.M. Mazurczak, Cielesnosc¢ cztowieka

poralnosé przedstawiona w obrazie, ktéra
koncentruje sie na emocjonalnych predy-
lekcjach postaci przedstawionych w zna-
nych juz irozpoznanych motywach ikono-
graficznych. Ksiadz Profesor dostrzegat
wage emocjonalnych aspektéw postaci
ukazywanych w zdarzeniach religijnych
lub historycznych oraz w portretach.
Oddziatuja one bezposrednio na odbiorce.
Uswiadamiaja dos§wiadczenia tworcy, ktére
pozostaja w koincydencji z percepcja
odbiorcy.

Czas przedstawiony i temporalnosé
konkretnych postaci emanuje na kazdego,
kto staje przed dzietem. Nie znaczy to, ze
Autor pomijat range historycznosci prze-
stania kompozycji, zwtaszcza tak rozbudo-
wanej, jak Koronacja Najswietszej Maryi
Panny w Pelplinie. W pierwszym rozdziale
zaprezentowal malarza w historii, czas hi-
storiii czas legendy, ktdre sa w obrazie
réwnowazne. Wyjasniajac postaci Swie-
tych, opierat sie na hagiografiach, ktére
omawiat w odrebnym rozdziale, réwniez
w odrebnym studium. Podkreslat znaczenie
hagiograficznych przekazdéw opartych na
przekazach zZrédtowych, pisanych, ale réw-
niez wskazywat na przekazy tradycji ustnej
ilegendy®. One nie deprecjonuja §wietosci,
wrecz przeciwnie - rozrastajace sie legendy
potwierdzaja wiare w Swietego i jego kult
w danym miejscu i czasie. Historyczny
zbiér uporzadkowany logika chronologicz-
nego nastepstwa zdarzen dotyczacych
Swietych stanowi istotne zahaczenie na li-
nii czasu historycznego. Postaci §wietych
ukazane przez Hermana Hana stanowia
sume znanych przekazéw zaréwno histo-
rycznych, utrwalonych w tradycyjnych
motywach ikonograficznych, jak réwniez

w Sredniowiecznym malarstwie Italii, t. 1, Lublin 2012;
D. Boquet, P. Nagy, Sensible Moyen Age une histoire
des émotions dans I'Occident médiéval, Paris 2015.

27 ].St. Pasierb, Tematyka hagiograficzna w tworczosci
malarza gdariskiego Hermana Hana, ,,Studia Pelplin-
skie” 1969, t. 1, s. 63-196.

nieznanych kompozycji zaczerpnietych
z legend.

Skomplikowana temporalno$¢ dzieta,
ktoéra tworzy obraz koronacji Maryi
w Pelplinie, zbudowat malarz na misternie
przemyslanej, przestrzennej kompozycji.
W najwyzszej sferze obrazu - sferze wie-
kuistej - ukazani sa Bég Ojciec, Jezus
Chrystus i Duch Swiety. Ponizej zakompo-
nowana zostata sfera aniotéw, ktérych
okresla temporalnos¢ wynikajaca z faktu
stworzenia. Wedtug §w. Tomasza z Akwinu
aniotowie zostali stworzeni w czasie, ale
ich forma bytowania jest poza czasem, sa
wiec tacznikami sfery wiekuistej i tempo-
ralnej. Sa posrednikami miedzy niebem
a ziemig, co manifestuje aniot umieszczony
tuz obok Chrystusa. Aniot ten, prawdopo-
dobnie Michat Archaniot, niesie glob,
na ktérym ukazane zostaty sceny pas;ji
Zbawiciela. Stanowia one czas dokonany,
ktoéry odbija sie na powierzchni kuli jako
nieustannie promieniujacej sfery. Maryja
zajmuje Swietlistg, szczegdlnie eksponowa-
na przestrzen w centrum obrazu. Ten pro-
mieniujacy punkt §rodka, ktéry eksponuje
w swojej analizie pelpliniskiej koronacji
Maryinasz badacz, nasuwa analogie z do-
brze znanymi obrazami szkoty Tintoretta
(chociazby w Scuola di San Rocco).
Przedmiot artystyczny ze swoja iluzja
weciggajacego srodka, centrum, pomaga
przejs¢ do podmiotu percypujacego.
Odpowiada to hermeneutyce dzieta wizual-
nego pozostajacego w pewnej analogii do
dzieta stowa?®. W obrebie promieniowania
Maryi, nieco ponizej postaci Dziewicy, roz-
ciaga sie sfera patriarchéw, prorokéw i apo-
stotéw, ojcéw Kosciota i swietych, m.in.
BenedyktaiBernarda. Wszyscy, jak anali-
zuje Ksigdz Profesor, znalezli sie w jednej,
jednorodnej i ponadczasowej przestrzeni.

28 G. Poulet, dz. cyt.; P. Anzulewicz, Eschatologia
doczesna wedtug pism $w. Bonawentury, Niepokala-
néw 1995 (kota czasu i metamorfozy kota zob.

s. 54-56).

W najnizszej sferze dostrzega Autor
portrety papiezy, wskazujac na istniejace
dyskusje dotyczace ich identyfikacji,
zwtaszcza Urbana VII czy Grzegorza XV.
Ukazani zostali: prymas Polski Wawrzyniec
Gembicki, fundator dzieta, ktérego znat ma-
larz, Leonard Rembowski w ubiorze cyster-
skim oraz 6wczesny przeor Jakub Fulgar.
Wkomponowane zostaty osobistosci §wiec-
kie: wtadcy Fryderyk II, Zygmunt 11l Waza;
obok portret wecze$niej panujacego (w roku
1295) Mszczuja II. Ponad wtadcami umiesz-
czony jest portret krélewicza Wladystawa,
domalowany pézniej. W ten sposéb czas
w dziele - czas przedstawiony - poszerzony
zostat o czas dzieta okreslonego historig,
ktéra wkroczyta do obrazu wraz z domalo-
wanym portretem krélewicza. Dominacja
jego postaci w kompozycji przestrzennej,
okre$lana jako ,przemalowania”, w gruncie
rzeczy stanowirazem z nowym czasem tak-
Ze nowa, wykreowana przestrzen obrazu.

Czas i przestrzen obrazu znakomicie
wyjasnione zostaty szczegdtowq analiza
postaci historycznych. Obok postaci swie-
tych zakreslit Autor szeroka panorame hi-
storii. Cenne jest przypomnienie kwestii
ligi antytureckiej organizowanej przez ce-
sarza w obronie Europy przed zalewem is-
lamu. Zabiegi w tej sprawie byty wbrew
woli Sejmu i Senatu Rzeczypospolitej.
Sportretowany na obrazie koronacji Maryi
Mikotaj Wolski, filar polityki kréla, byt jed-
nym z tych, ktérzy przedstawili cesarzowi
dwa memoriaty, aby pomina¢ przeszkody
zatozenia ligi, ktérej podstawg byta idea za-
konu Najswietszej Maryi Panny, czyli milicji
chrzescijanskiej. Kult Matki Bozej jako
Krélowej byt waznym argumentem jednosci,
uniwersalizmu Ko$ciota i spetniat w tam-
tym czasie istotna role w chrze$cijanistwie.

Najnizsza strefe kompozycji wypet-
niaja portrety konkretnych oséb zidentyfi-
kowanych jako zyjace w réznym czasie

29 ].St. Pasierb, Malarz gdanski..., dz. cyt., s. 52 nn.
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iwréznych miejscach. Zebrane zostaty

u podstawy kompozycji, tworzac, niczym
mate tesery, czastki dobrze skomponowa-
nej mozaiki ludzkiej. Nosza one znamiona
apokaliptycznych pokolen ludzkich wielu
ludéw i narodéw (Ap 7, 9). Jak zauwaza
Autor, malarz §wiadomie pominat identyfi-
kacje autentycznych jednostkowych por-
tretow. Odrebnos¢ wygladu podporzadko-
wana jest typicznos$ci oddajacej wielkie
ludzkie uniwersum. Koncepcje ludzkosci
ztozonej z jednostek przynalezacych do ro-
dzaju ludzkiego ukazywat w XV w. Jan van
Eyck w ottarzu z Gandawy. Podobne rozu-
mienie indywiduum - uniwersum, na co
wskazat Autor, zawart Herman Han w por-
tretach oliwskich rozumianych jako por-
trety konkretnych osobistos$ci; zarazem

w sposobie malowania catych postaci
wskazuje sie na cechy typu figur, ktére po-
twierdzaja przynalezno$¢ do ogétu
ludzkoscise.

Koronacja Maryi w Pelplinie, podob-
nie jak inne analizowane przez Ksiedza
Pasierba tego typu sceny w kregu pomor-
skim i wielkopolskim, jest wyjatkowo
oszczedna w swojej narracji, oparta zaled-
wie na kilku przekazach biblijnych, mozna
powiedzie¢ momentach. Tymczasem tem-
poralnos¢ kompozycji stanowi wielka epo-
peje czaséw i przestrzeni wprowadzonych
w réznych postaciach §wietych, biblijnych
i historycznych, takze wspétczesnych arty-
Scie, znanych mu osobiscie.

Koronacja Maryi ukazana zostata
w kompozycji wirujacych kregéw, pulsuja-
cych z jednego punktu, w ktérym jest
Tréjca Swieta. Obwéd kregéw staje sie
Swietlista mgtawica i nawiazuje do efektéw

30 Tamze, s. 49 nn. Geneza tego typu portretu zob.
A. Grabar, Christian Iconography. A Study of its
Origins, Princeton 1968, rozdz. The Portrait, s. 61-106.
W historycznym ujeciu: G. Boehm, Bildnis und
Individuum. Uber den Ursprung der Portrdtmalerei in
der italienischen Renaissance, Miinchen 1995, rozdz.
Die Einheit der Zeit, s. 89-11.

promieniowania §wiatta znanych w estety-
ce sztuki facinskiej, gotyckiej, np. w witra-
zach, a majacych swoja geneze w tradycji
bizantyriskiej. Soborowe zalecenia, aby na-
wigzywac w sztuce religijnej do tradycji,
znajdowaty rézne formy. Miaty one jeden
cel wzmozonej dydaktykiiutrwalania wia-
ry iwiedzy, jak ta podstawowa, ze w Bogu
nie ma zadnego podziatu na czes$ci, zadnego
nastepstwa chwil, wszystko jest w Nim ab-
solutnie proste i absolutnie jednoczesne.
Kategoria przestrzeni byta dla
Ksiedza Profesora przedmiotem fascynacji
i pytan podejmowanych w tworczosci lite-
rackiej®. W jego analizach sztuki prze-
strzen jest integralnie zwiazana z czasem
historycznym, np. w badaniach architektu-
ry zespotu klasztornego w Pelplinie lub hi-
storii miasta Pelplina. Wyjasnienie czasu
historycznego jest integralnie zwiazane
z miejscem i charakterem topografii prze-
strzennej. Rozpoczynajac historie Pelplina,
Autor wskazat na pochodzenie nazwy miej-
scowosci od rzeczownika ,pto” oznaczaja-
cego ,jezioro”, przytoczyt réwniez inne na-
zwy, do ktérych dotart na podstawie
dokumentéw: ,Polplin”, , Polplyn”,
»Polpelin”, Dzieje miasta znajduja swoj po-
czatek w matym miejscu zwigzanym z je-
ziorem, od ktérego rozwija sie jego historia,
trwajac do czaséw wspoétczesnych. Podobne
zwiazki dostrzega Ksiadz Profesor w inter-
pretacjach plastyki. W wyjasnieniu kunsz-
townie zbudowanego obrazu koronacji
Maryi wskazat, jak juz to wykazywalismy,
nardézne konstytucje przestrzenne w kom-
pozycjach sferycznych kregéw, w ktére
wlozona jest rzeczywistosé boska i §wie-
tych. Dla sprawnego badacza malarstwa
manieryzmu i baroku jest to typowa forma

31]J. Sochon, Geografia zbawienia (Kilka uwag o eseistyce
i poezji ksiedza Janusza Pasierba), w: Ksigdz Janusz
St. Pasierb..., dz. cyt., s. 18-23. Zbiory poetyckie
i eseistyczne zebrane w: Pomorskie drogi ks. Janusza
Pasierba, red. B. Wisniewski, Pelplin 1994.

32]. Ciemnotorniski, ].St. Pasierb, dz. cyt., s. 5.

ksztattowania przestrzeni wyobrazonej,
atakze fizycznej, np. w architekturze,
urbanistyce.

W gdanskim obrazie Hermana Hana
przestrzen i czas obrazu zostaty znacznie
rozwiniete, siegajac niczym ramiona ku
przestrzeniiczasowi wspétczesnosci. Dolna
cze$¢ kompozycji ma geometrie rozwartych
ramion tréjkata skierowanych ku fizycznej,
realnej przestrzeni kosciota. Przestrzen ar-
tystyczna emanuje iluzja przenikania prze-
strzeni realnej - prezbiterium swiatyni.

W nim umieszczone zostaty stalle dla za-
konnikéw i §wieckich. Kompozycja obrazu
~wychodzi” w swojej iluzji poza wlasne wy-
miary. Rozwartym katem kompozycji jedno-
czy postaci wyobrazone z osobami realnymi
zasiadajacymi w koS$ciele. Idea zwiazku
kompozycji wyobrazonej z realng przestrze-
nig jest iluzja réznie realizowana w malar-
stwie barokowym freskéw w przestrzeni
sakralnej i §wieckiej.

Rozwiktanie dzieta sztuki byto dla
Ksiedza Profesora podobne zmaganiom
Tobiasza z aniotem. Historyczna zmien-
nos¢, bieg czasu historycznego zamkniety
w dziele, w jednym matym przedmiocie, fa-
scynowaty Ksiedza Profesora w jego kunsz-
cie sprawnos$ci dtoni mistrzaijednoczesnie
trwania w historii. Organizujac Wystawe
Milenijng w diecezji chetminskiej w roku
1966, podzielit scenariusz wystawy na trzy
czesci: Wspomnienie Chrztu, Rozwdj Diecezji,
Zycie Religijne Diecezji**. W zebranych na
wystawie dzietach mies$cita sie historia
Polski w skrawku diecezji chetminskiej,
np. w chrzcielnicy z kosciota pw. §w. Jana
Chrzcicielai$w. Jana Ewangelisty w Toruniu
z poczatku XIV w. ochrzczony zostal Mikotaj
Kopernik.

Podobnie szeroki zakres czasowy
obejmuje monografia potaczona z katalogiem

33 ].St. Pasierb, Wystawa Milenijna Diecezji Chetmiriskiej,
,Studia Pelpliriskie” 1969, nr 1, s. 191-198.

Skarby Jasnej Gorys+. Kazde dzieto ma skrupu-
latny opis i historie, warsztat twércy, miejsce
powstania i funkcje. W prostym ujeciu meto-
dologicznym stylistyczno-poréwnawcza
oraz ikonologiczna metoda byty podstawa

w przyjetych badaniach. Czas dzieta w anali-
zach Ksiedza Profesora byt réwnie wazny

w jego powstawaniu i w jego historycznych
dziejach. Z rzetelna wnikliwoscia historycz-
nych szczeg6téw opatrzony jest kazdy anali-
zowany przedmiot zebrany w Skarbcu
Jasnogoérskim. Autor wskazat réwniez zna-
czenie i funkcje wotéw sktadanych Maryi.
Biorac pod uwage wotywny aspekt przecho-
wywanych dziet, moga one stanowic przed-
miot dla badan antropologii: przede wszyst-
kim religii, ale réwniez antropologii
spotecznej, historii materialnej, dla ktérej
Swiadectwem sa dzieta sztuki. W monografii
jasnogoérskiej pierwsze miejsce zajmuje ikona
Matki Bozej, ktéra w kontekscie catego
zbioru zgromadzonych dziet, historii kaplicy,
kosciota i catego klasztoru jest historycz-
nym, duchowym i materialnym srodkiem -
centrum promieniujacym na Polske. Obraz
Matki Bozej Czestochowskiej jest obecny

w wielu refleksjach autora, powraca w pra-
cach dotyczacych religijnosci, wiary, takze
W poezji.

Akademicka rzetelno$¢ badar i odpo-
wiedzialnos¢ stanowity mocna podstawe
metodologii historyczno-poréwnawczej
Ksiedza Pasierba. Znamienna jest jego po-
trzeba dzielenia sie z czytelnikiem, odbior-
ca sztukiiliteratury swoimibogatymi
przemys$leniami, siegajacymi gtebszej ta-
jemnicy, jaka stanowi drugi cztowiek:
tworca, mistrz, fundator, odbiorca, ktos
kleczacy obok w kosciele czy mijany w ga-
lerii muzealnej. Przedmiot sztuki nie byt
dla Ksiedza Profesora dzietem li tylko este-
tycznym, zamknietym eksponatem

34 ].St. Pasierb, J. Samek, ]. Michlewski, ]. Rosikon, Skarby
Jasnej Gory, Warszawa 1968; ].St. Pasierb, J. Samek,
K. Szafraniec, Die Kunstschdtze des Klosters Jasna
Goéra, thum. K. Szafraniec, Leipzig 1977.
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muzealnym. Dzieto, takze stowo, byto jego
osobistym dramatem, czeS$cig jego wlasne-
go, duchowego ,ja". Autor starat sie je wi-
dzieé z bliska, niemal ,twarza w twarz”.
Widziat dzieto, a ono gteboko przenikato
jegorozum i serce, podobnie jak wydarze-
nia biblijne, jak to okreslita Matgorzata
Borkowska3s.

CZAS LINIOWY HISTORYCZNY -

METAMORFOZY KREGU CZASU

Historyczna, liniowa koncepcje czasu
iwynikajace z niej zatozenia metodologicz-
ne taczyt Ksigdz Pasierb z postrzeganiem
czasu jako kregu w podstawowej interpre-
tacji scen Koronacji. Analogiczne walory
kompozycji wskazal w scenach Poktonu pa-
sterzy w predelli ottarza w Pelplinie. Mistrz
Han przyznat tej kompozycji szczegdlny
pietyzm, aby ziemskim postaciom o gmin-
nych twarzach nadaé znamie uczestnictwa
w ponadziemskim wydarzeniu. Wirujace
kregi blasku i cienia otaczajg Dzieciatko
iwciagaja pasterzy w nieziemski wir §wia-
ttaiciemnosci. Zjawisko wypracowane ar-
tystycznie przez malarza, znane réwniez
w tenebryzmie europejskim, dostrzegane
jest winnych analizowanych obrazach, np.
w Poktonie pasterzy z Chojnic3®.

Zjawisko pulsujacego §wiatta skupio-
nego wokét centrum, ktérym jest
Dzieciatko Jezus, oddaje figure czasu zwa-
nego Kairosem. Kairos jest dynamiczny,
uchwycony w okreslony spos6b pozwala sie
obtaskawi¢ cztowiekowi, Chronos przeciw-
nie - jest czasem dtugim i nieuniknionym,
pochtaniajacym wszystko, co napotka.
Kairos rozumiany byt jako umykajacy mo-
ment, ktéry moga zatrzymac tylko

35 M. Borkowska, Modlitwa, stowo i sztuka w poezji
ks. Janusza St. Pasierba, Lublin 2003, s. 67.

36 M. Stanke, Z Gdariska do Chojnic. Rys biograficzny
malarza Hermana Hana, w: Powrét Hermana Hana
do Chojnic. Historyczne i ideowe tto powstania kopii
obrazu Hermana Hana ,,Predella chojnicka”, red.
W. Smigiel, Chojnice 2009, s. 13-17.

madrosé, piekno, zdolnos¢ przewidywania.
Natura czasu ludzkiego jest jednak bardzo
chybotliwa i labilna, podobna do natury
ludzkiej. Autor postrzegat w analizach cza-
su cztowieka analogie z kompozycjami ob-
razéw w dynamicznie zmiennych ruchach
postaci lub migotliwosci Swiatta, barwy,
ktéra nadaje postaciom owe figury kregow.

Pogtebiona refleksja nad czasem
w badaniach sztuki odbija sie réwniez
w tworczosci literackiej, poetyckiej Ksiedza
Profesora, ubogaconej znajomoscia filozofii.
Zaznacza ja dyskretnie, aby nie wprowa-
dzaé czytelnika w az nazbyt zawite mean-
dry intelektualne. Jest w nich réwniez wie-
dza na temat historiografiii znaczenia
sztuki regiondw. W tym miejscu zmuszeni
jesteSmy pominac cenne i nadal aktualne
badania architektury i historii, np. Pelplina,
Lubawy, w ktérych zawart Autor temporal-
neiprzestrzenne warstwy czasu histo-
rycznego zaréwno Polski, jak i Europy, za-
réwno metropolii, jak i catkiem matych
miasteczek, stanowiacych niegdys wazne
centra zycia religijnego i sztuki, np. Seeon -
niegdysiejsze opactwo benedyktynskie,

z ktérego pochodzi stynna Pietd. Ten obszar
badan historycznych objetych zaintereso-
waniami Ksiedza Profesora wymagatby ze-
brania w odrebna catos¢. Jest on istotny
wspbtczesnie, gdy tak intensywnie wska-
zuje sie narole regionu, prowincji w stano-
wieniu dziedzictwa kulturowego Europy.
Wraz z tym pojawiaja sie pewne zalozenia
metodologiczne.

W ujeciu akademickim dzieta sztuki
wizualnej, podobnie jak literatura, muzyka,
teatr, sztuka tanica, maja wtasciwa swojej
naturze strukture czasuiprzestrzeni.

W analizach malarstwa problemy czasu
iprzestrzeni w dzietach wizualnych podej-
mowane s3 w wielorakich ujeciach zaréw-
no w sztuce dawnej, jak i wspdtczesne;j.
Zagadnienie czasu i przestrzeni w analizach
Ksiedza Profesora jest nader ztozone, ze
wzgledu na przenikanie sie refleks;ji

religijnej, kaznodziejskiej, poetyckiej, ese-
istycznej z badaniami sztuki. Nieprzecietna
wiedza i erudycja Ksiedza Profesora byty
juz analizowane w badaniach jego
tworczoscis.

Metoda historyczno-poréwnawcza
pozwalata odkrywac fakty, zdarzenia o roz-
nej rozciagtosci, np. dni, miesiecy, lat, ktére
tworzyty czas dzieta, jego powstanie na tle
historii. Istotne byty zmiany dokonywane
na dziele, np. przemalowania. Ksigdz
Profesor wskazywat na temporalnos¢ nar-
racji, majaca postac liniowg, oraz na tempo-
ralno$¢ rzeczy, np. symboli, klepsydry, ubio-
réw, rekwizytéw, insygniéw - wpisanych
w kolista figure czasu. W ten sposéb Autor
rozwijat czas przedstawiony, tworzacy
strukture dzieta nieroztaczna z przestrze-
niaimiejscem usytuowania postaciirzeczy.
Struktura temporalna dzieta stanowita dla
Ksiedza Profesora synteze czaséw, w jed-
nym miejscu skondensowana teraZniejszo$¢
z przesztoscia, ustopniowane odcinki czasu
przesztego i zaprzesztego. Dazac do odczy-
tania czasu wewnetrznego w obrazie, starat
sie Autor rzetelnie rozpozna¢ dane histo-
ryczne, historii spotecznej, materialnej oraz
duchowej, ktéra wyznaczaja tresci teolo-
giczne zawarte w obrazach.

Warsztat badawczy Ksiedza Profesora
stanowity powazne studia historyczneije-
zykowe. Swobodnie poruszat sie on w obre-
bie lingwistyki, zywo dyskutowanej w pol-
skiej metodologii historii sztuki. Czas jezyka
i czas wjezyku dla historyka sztuki tak
wrazliwego na jezyk, jakim byt Ksiadz
Profesor, staty sie szczegdlnie subtelnym
medium badawczym zaré6wno na poziomie
opisuy, jakianalizy dzieta. Pozwalaty one od-
czytaé nieznane inskrypcje (czasem odczy-
tane btednie). Autor wskazywat na archaicz-
nos¢ jezyka, najego retardacje, ktére
w momencie powstania dzieta juz nie byty
forma czynna. Sprowadzone do obrazu,

37 Np. P. Koprowski, dz. cyt.

zwtaszcza epitafijnego, rozbudowywaty me-
tamorfozy czasu. Zebrana wiedza z tego za-
kresu databy niezty leksykon jezyka przeka-
zanego przez sztuke. Kwestie te odczytywat
Ksigdz Profesor w interpretacji portretow
Hermana Hana. Malarz, unikajac jednostko-
wosci, zwlaszcza w interpretacji malarstwa
epitafijnego, nadat postaciom znamie istnie-
nia w dtugim czasie rozumianym jako: aion,
aetas,aevum (po prostu pdzniejsze znane mu
saeculum). Nie byto to w sprzecznosci z istota
osoby i osobowego rozumienia portretow
zaréwno historycznych, jak i malowanych

Z autopsji.

Bogate metafory czasu ujawniat
Ksiadz Profesor w swoich literackich reflek-
sjach o sztuce przekazanych w dzienniku pi-
sanym w jednym roku - 1991. Ksigzka Obrot
rzeczy. Rok 1991 wydana zostata g lat po jego
$mierci. W samym tytule czas zamkniety
jest w figurze kregdéw, te koncepcje potwier-
dzit takze Autor w konkretnych refleksjach
dziet sztuki. 28 maja zanotowat w dzienniku
refleksje o istocie kosciota jako budowli
ijako idei: bizantyriska definicja budowli ko-
$cielnej to ,,niebo nad ta ziemia”. Wielu ludzi
tylko swiatynie mija, ale rzucajac okiem na
drzwi, jako$ widza w przelocie samego
Chrystusa. W opactwie Grottaferrata nad
porta speciosa kosciota Matki Bozej, znajduje
sie mozaika, a na niej Chrystus otoczony
przez oredujacych za ludzkosciag Maryja
i $w. Janem Chrzcicielem - jest to scena
Deesis. Grecki napis gtosi: ,Ja jestem brama.
Kto wchodzi przeze Mnie, zy¢ bedzie”.

Na architrawie katedry w Troi z 1119 1.
widnieje napis: ,Niech przez fizyczne
wejscie przez brame tej Swigtyni zostanie
nam dane wejscie duchowe”. Dalej pytat czy-
telnika Ksiadz Profesor: ,,czy rzeczywiscie,
wchodzac do ko$ciota, uswiadamiamy sobie,
ze to powinien by¢ coraz gtebszy introitus
spiritualis?”s.

38 J.St. Pasierb, Obroét rzeczy..., dz. cyt., s. 37.
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Pod data 1lipca zawarta jest obszerna
historia Lubawy. Autor ukazat historie
zywa. To biografia miasta, ktore szczegélna
troska otaczato szkolnictwo. Pierwsze
o tym wzmianki pochodza z 1507 r., co byto
powodem nieskrywanej dumy Ksiedza
Pasierba ze swojego rodzinnego miasta.
Wie$§¢ o szkole w Lubawie dotarta nawet do
Erazma z Rotterdamu. Dziesieciolecie rza-
déw biskupa Mariana Przykuckiego skupito
jak w soczewce dtugi czas miasta niemal od
zatozenia w 1404 r. Podobne refleksje,
wsparte faktami historycznymi, wyrazit
Autor o Pelplinie. Zanotowat 2 lipca osobi-
ste wyznanie, widzac szczescie - stonice
przebtyskujace przez szczeliny drzwi do
katedry pelpliniskiej. Przypomniat podobne
doznanie radosci w katedrze w Chartres.
Rados¢ wejscia do §wiatyn w Chartres
i w Pelplinie wyrazil w formie modlitwy
dziekczynnej ,po prostu za zycie".

W notatce z 23 lipca zawarta jest re-
fleksja o poliptyku Huberta i Jana van
Eyckéw w kosciele pw. §w. Bawona
w Gandawie. Ksiadz Profesor znat kilka-
dziesigt wydanych juz na temat tego dzieta
opastych toméw. Sam doznat zachwytu
jego barwami, kompozycja, ktéra osnuwa
Swiatto fizyczne wpadajace z zewnatrz.
Zaobserwowat Maryje w scenie
Zwiastowania. Jak opisze: ,,Po stronie zwia-
stujacego Archaniota nie ma §wiatta, jest
ono po stronie tej, ktéra zacieni moc
Najwyzszego™. Dolny obraz (to wszak mo-
numentalna tablica) jest caty jakby predella
dla gérnej (znacznie mniejszej) czesci
Zwiastowania. Spostrzezenie to, w kontek-
$cie ustawienia ottarza tuz obok wejscia do
kaplicy, pozwala okresli¢ czas pobytu w niej
Ksiedza Profesora. Byto to potudnie.
Woéwczas §wiatto storica roz§wietla w tej
czesci kosciota najsilniej posta¢ Maryi, ota-
czaJa tak silng ,lawg”, ze niweczy cieri

39 Tamze.

40 Tamze.

rzucany przez skrzydto (prawe) drzwi do
kaplicy.

Czas w obrazie jest skondensowany,
skupiony na momentach, naktadajacych sie
Swietlnych i barwnych punktach postaci,
rzeczy, architektury, przyrody, nieba, ktére
razem splecione stanowia czas przedsta-
wiony obrazu. Postrzegat to Ksiadz Profesor
w kroétkiej refleksji, podkreslajac linie czasu
zbawienia i zarazem krag consecutio tempo-
rum, od grzechu Adama i Ewy, z protostorig
zbawienia, z pierwszymi rodzicami, z pro-
rokami i sybillami. Cata temporalnos¢ obra-
zu, skupiona na Deesis i adoracji Baranka,
stanowi wspdlna metastorie. Czas Ottarza
Gandawskiego spetnia sie caty naraz jakby
w jednym dzwieku zjednoczonej musica in-
strumentalis z musica humana aniotéw na
bocznym skrzydle. Wszystko jest tu od-
dzielne, a zarazem jedno: rzeczy, osoby.
~Wszystko we wszystkim” - to koncepcja
czasu i koncepcja bytu Mikotaja z Kuzy, do-
brze znanego Ksiedzu Profesorowi filozofa,
ktoéry opierat sie na neoplatonizmie i kon-
cepcji apokatastazy patrystyki.

Nie sposéb pomina¢ notatki z dnia
25 lipca, ktéra ma charakter miniwyktadu
w Rijksmuseum w Amsterdamie na temat
»poematéw koloré6w” Rembrandta (chodzi
o0 obraz Zydowska narzeczona). Dostrzegt
Autor na rekawie narzeczonego oraz sukni
narzeczonej migoczace pigmenty, niedajace
sie uchwyci¢ w jednym tonie barwy. Przed
obrazem van Gogha patrzyt na ,Pole zboza
z ziemi jasnej i czutej, a ponad niebo geste
od ciemnoszafirowej emalii™.

Czasiprzestrzen w obrazie analo-
giczne sg do najkrétszej finezji czasu wypo-
wiedzianej w ulubionych stowach modli-
twy Ksiedza Profesora: ,,dobry Panie,
kazdemu zyciu daj kwitnienie i kazdej
$mierci zmartwychwstanie”. Czas przed-
stawiony w dziele jest dla Niego czasem wi-
dzenia dzieta, czasem bystrego spojrzenia

41 Tamze.

np. na sarkofag marmurowy (w Muzeach
Watykanskich): ,stodko dZwieczy syrynga
pasterza, ani chmur, ani stonca, zaden wiatr
nie moze tamac biatych gatezi ani hucze¢

w skatach, lecz popatrz wyzej, gdzie pedza
rydwany, ucieka czas, fugit irreparabile tem-
pus,adwa lwy ogromne pozeraja owce by-
najmniej nie skrycie”.

Czas dla Ksiedza Profesora stawat sie
chwilami pytaniem bez odpowiedzi, ale
w pytaniu tym zawarta jest cata istota czasu
ludzkiego i czasu wyobrazonego: ,,dtugowto-
sy chtopcze z obrecza i pieskiem biegnacy
szybko po attyckiej czarze [Luwr - U. M.],
spogladajacy w tyt, skad wotaja wracaj, nie
postuchates, dzis juz za pézno, odbiegtes
o dwadziescia pie¢ wiekéw. Malarz Makron,
ktérego mijates w rozpedzie, zdazyt napisac
Kalos - Piekny’>,

Bliska jest paralela z dialogowa for-
ma epigramu Posejdipposa opisujacego po-
sag Kairosa Lizypa:

»A ty kim jeste$ Kairos? Ujarzmiajacy
wszystko.

Czemu stoisz na palcach? Bo wciaz biegne.
Dlaczego masz pare skrzydetek u stop? Lece
Z wiatrem.

A c6z to za brzytwa, ktéra trzymasz w pra-
wej rece?

To znak dla ludzi, ze umiem by¢ ostrzejszy
od wszelkiego ostrza.

A te wlosy, ktére spadaja ci na oczy?

By ten z naprzeciwka még! mnie za nie
chwycic.

A po cdz, na Zeusa, tysina w tyle glowy?

Po to by ten, obok ktérego przemknatem
skrzydlatymi stopy, nie mégt mnie juz z tytu
uchwycié. Choéby nie wiem jak pragnat.

A dlaczego artysta cie wyrzezbit?

Dla ciebie przybyszu. I ustawit mnie w por-
tyku dla was na przestroge™s.

42 ].St. Pasierb, Kategoria przestrzeni, Warszawa 1978
(kolejne wydanie Pelplin 2007), s. 56.

43 Antologia Planudejska, X V1, 275 por. A.M. Komornicka,
Personifikacja ,,czasu” w epigramach i sentencjach
greckich, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium

Klimat domu rodzinnego, wyksztat-
cenie rodzicéw, biblioteka rodzinna tak cze-
sto powracaja we wspomnieniach Autora.
Tutaj sa korzenie wyksztatcenia i erudycji,
przenikajacych cata twoérczosé naukowsa
iliteracka. Figury Chronosa i Kairosa stano-
wia tkanke interpretacji czasu przedsta-
wionego, podporzadkowanego liniowej
temporalnos$ci historyczneji dynamicznej
to zjawiajgcej sie, to znikajacej w otchtani
kregéw podobnych sile Kairosa. Pragnienia
cztowieka, aby idealizowac czas przedsta-
wiony w sztuce, uchwycic¢ pedzacego
Kairosa w momencie jego formy idealnej,
bylo zamierzeniem realizowanym réznora-
ko. Odkrywat to Ksiadz Profesor zaréwno
w analizach narracji sakralnych, jaki- co
jest niezwykle wazne - w portretach.
Wskazywat, analizujac portrety Hermana
Hana, rézne sposoby ukazywania cztowie-
ka ukrywajacego swoje zycie wewnetrzne,
czyli Zrédto przemian widocznych w wy-
gladzie zewnetrznym pod , gorsetem pozy
i ostentacji™. Idealizacje wskazywat bez-
posrednio w analizach portretéw histo-
rycznych i Zygmunta IIl, malowanego z mo-
dela. Wsréd kilku osobowosci, ktérym
Ksiadz Profesor poswiecit uwage, znalezli
sie dystyngowany, chtodny Dawid Konarski
i Reinhold Heidenstein, polityk i wyksztat-
cony humanista. Zewnetrzna dostojnos¢
skrywa autentyczng osobowo§¢ oraz uwa-
runkowania emocjonalne okres$lajace indy-
widuum. Herman Han tworzy wizerunki
idealne, blizsze cztowiekowi uniwersalne-
mu, nieskoremu do nawigzania kontaktu
nawet z widzem?4s.

Graecae et Latinae” 2003, t. 15, s. 5-15. Zob. takze
S. Cohen, dz. cyt., s. 200-290 (katalog dziet sztuki
zwiazanych z postacia Kairosa).

44 A. Ryszkiewicz, M. Walicki, W. Tomkiewicz,
Malarstwo polskie - manieryzm, barok, Warszawa
1971, s. 25. Zob. takze B. Lamblin, Peinture et temps,
Paris 1983, s. 129 nn.

45 ].St. Pasierb, Malarz gdanski..., dz. cyt., s. 52.
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PODSUMOWANIE W KILKU
UWAGACH ZLOZONEJ
METODOLOGII AUTORA

Pozostaje nam w tym miejscu frag-
mentaryczna synteza swoistej filozofii cza-
suiprzestrzeni, ktéra w niezmierzonym
bogactwie interpretacji zawart Ksiadz
Profesor w badaniach historii sztuki.
Sktadaja sie nan gtebokie przemyslenia
poddane skrupulatnej i adekwatnej do za-
mierzonego celu metodzie badawczej.
Podstawe historyczna cechuje rzetelnos¢
docierania do Zrédet, ich krytyczne i prawi-
dtowe odczytywanie. Poréwnania i analizy
ikonograficzne prowadzace do ikonologicz-
nych syntez stanowia studia wsparte eru-
dycja teologiczna, filozoficzng, bogactwem
metafor i skojarzen czerpanych z literatury
filozoficznej i pieknej. Podobienstwa styli-
styczne nie wyczerpuja pytan o dzieto.
Autor chciat wyjasnié jego rozumienie
w szerszym poznaniu humanistycznym, pi-
szac: ,Podobieristwo nie musi oznacza¢ po-
krewienstwa, a szukanie wptywologii mo-
gliby$my uprawiac bez korica™s,

Refleksje te przenikaja tkanki filozo-
ficznego myslenia o czasie Platona w zasad-
niczej tezie: to, co zmienne, poddane jest
temu, co niezmienne, co nie podlega zmia-
nom. Czas stworzony przez boskiego de-
miurga, w przeciwienistwie do wiecznosci,
jest ciaglty i ptynie jednostajnie, a swoje ist-
nienie zawdziecza boskiej mocy*. Koncepcje
Platona naktadajg sie na watki starozytnej
iwczesnochrzes$cijariskiej mys$li o apokatas-
tazie osobowej wprowadzajacej porzadek
soteriologiczny. Stworzenie doznato zba-
wienia w Chrystusie, stad przywrdécony zo-
stanie porzadek stanu sprzed pierwotnego
upadku, na co wskazat Orygenes. Kosmos

46 Tenze, Zycie Hermana Hana..., dz. cyt., s. 5-7.

47 Platon, Timajos, thum. W. Witwicki, Kety 1962, s. 218,
38 c. Zob. takze: tenze, Dialogi, thum. W. Witwicki,
Kety 1999, s. 687, przyp. 25.

w swojej cyklicznos$ci jest arena, na ktérej
dokonuje sie zbawienie dusz, a powrét jest
nadej$ciem czasu sprzed upadku®. Przewija
sie wypowiedziana w Czasie otwartym
Augustynska koncepcja czasu subiektyw-
nego, historycznego oraz wiekuistos¢ prze-
kazana w catej filozofii i piSmiennictwie
tego filozofa*. Dos§wiadczenie terazniejszo-
$ci obejmuje stan terazniejszy i pamiec

o sprawach minionych. Jest to rozréznienie
na terazniejszo$¢ terazniejszoscii terazniej-
szo$¢ przesztosci. Takie do§wiadczenie cza-
su, jak wyjasnia §w. Augustyn, mozemy od-
kryé¢ jedynie w duszy. Exspectare, attendere,
meminisse - oczekiwanie, uwaga, pamie¢ nie
sarezultatem miary liczbowego nastep-
stwa, ale esencjg cztowieczeristwase.

Ksiadz Profesor widziat przedmiot
jasno i w zachwyceniu. Odstaniat dzieto
w wielu przypomnieniach, stawato sie ono
jednoczesnie czescig jego wlasnej terazniej-
szo$ci. Fakty historyczne, przesztos¢ histo-
rii Swietej, historii Polski i Europy, w tym
réwniez rodzinna, byly terazniejszoscia
zywa, przezywana przy réznych okazjach.
Autor podejmowat sie odtwarzania czasu,
czesto utraconego, siegajac do pamieci, gte-
bi przezy¢ tragicznych, a czasem w uniesie-
niu wspinat sie na szczyt doswiadczen nie-
mal mistycznych, apex mentis, ktére
wydobywat z glebi duszy.

Nasuwaja sie na ptaszczyznie meto-
dologii bliskie paralele z interpretacja czasu
Paula Ricoeura. Temporalno$¢ cztowieka
wyprowadza on z do§wiadczenia jezyka,

z jego fazy pierwotnej i tym samym z do-
Swiadczania czasu pierwotnego, ktérego

48 W. Szczerba, dz. cyt., s. 88 nn.; P. Anzulewicz, dz. cyt.

49 J. Widomski, Koncepcja wiecznoscii czasu u sw. Augu-
styna, w: Tajemnica czasu i religie, red. I. Trzciriska,
Krakéw 2005, s. 11-19. Zob. takze R. Ingarden, Spor
o istnienie Swiata, t. 1, Warszawa 1963, s. 190.

50 A. Jankowski, Biblijna teologia czasu, Krakéw 2001;
E. Kapellari, Czas cztowieka czasem z Bogiem.
Sciezkami roku liturgicznego, thum. J. Jurczyriski,
Krakéw 2003.

werbalizacja pozwala do§wiadczyé czasu
praktyki spotecznej, czasu narracji histo-
rycznej. W Temps et récit, jego opus magnum,
czas historyczny i czas narracji historycz-
nej pozostaja w szczegdlnej relacji do czasu
pierwotnegos. Ricoeur, wyjasniajac powi-
nowactwa w obrebie szeroko rozumianej
historii, yymowat fenomen czasu w obrebie
nastepstwa pokolen, przechodzit do ante-
natow, do przodkéw w ich czasie indywidu-
alnym. Podobna jest idea czasu w opisie
oraz interpretacji serii portretéw podejmo-
wanych w badaniach Ksiedza Pasierba.
Osoby portretowane wpisane sa do czasu
narracji historycznej oraz do czasu o cha-
rakterze socjologicznym. Ricoeur wskazat
substruktury temporalne w ramach narra-
cji historycznej. Interpretacja czasu tego fi-
lozofa, jego konstrukeja czasu historii ma
wspoblne cechy z watkami filozofii Wilhelma
Diltheya, bliskiego naszemu Autorowi,
z ktérym spotykat sie we wspdlnocie inter-
pretacji historii sztuki jako historii duchas.
Bliska byta Ksiedzu Profesorowi nie-
miecka szkota interpretacji Heideggera
i Husserla. Chcial zrozumieé i odtworzy¢ na
nowo hermeneutyczne zatozenia humani-
styki, czego préby podjat wprost w swoich
analizach czasui przestrzeni. Byt §wiadom
réznic podejscia tradycyjnego filozofowania
z gtéwnym akcentem podmiotowosci (indy-
widualnej, spotecznej, empirycznej, tran-
scendentalnej) i nowoczesnego dyskursu
pozapodmiotowego (gry jezykowe, formal-
ne, mechanizmy ekonomiczne, konstrukcje
formy)s3. Od przedmiotu artystycznego

51 M. Bugajewski, dz. cyt., s. 23-24; M. Sottysiak,
Rozumienie i tradycja w hermeneutyce filozoficznej
Hansa-Georga Gadamera, Krakéw 2004.

52 M. Bugajewski, dz. cyt., s. 149; W. Lorenc, Hermeneu-
tyczne koncepcje cztowieka. W kregu inspiracji
heideggerowskich, Warszawa 2003, s. 32 nn.

53 W. Lorenc, W poszukiwaniu filozofii humanistycznej.
Heidegger, Lévinas, Foucault, Rorty, Gadamer,
Warszawa 1998, s. 5. Autor szerzej wyjasnia zagadnie-
nie filozofii humanistycznej: ,bynajmniej nie kazda
postac filozofii podmiotu podpada pod ten zakres,

przechodzit do podmiotu nie tylko w zna-
czeniu empirycznego czystego ,ja”, ktérego
-jak niegdys wyznat - stale poszukiwat

w dziele sztuki. Chciat odnalezé w nim owe-
go ,innego” lub ,,drugiego”, dzieki ktéremu
dzieto powstato, istnieje, zachowuje w sobie
owa3 filozofie dialogu, sprowadzajac do mo-
mentalnej terazniejszo$ci czas percepcji,
obecnosci catej jego historii. Dzieto zaréw-
no napisane, jak i wizualne przekazuje spo-
s6b odczuwania i do§wiadczanie widzenia
Swiata. Ta otwarta natura dzieta ma zdol-
nos¢ powracania do poczatkéw, ktérych jest
nieskonczone bogactwo odmian temporal-
nych, indywidualnych i zbiorowych w zna-
czeniu percepcji jednostkowej i spoteczne;j.
Podobnie rzecz ma sie z przestrzenia. Autor
swiadom by} zamknietej struktury histo-
rycznej dzieta w nieuchronnosci Chronosa,
i dzieta, ktére mozna uchwyci¢ w biegu
Kairosa, aby zachowa¢ piekno. Piszac tak
czesto o roli Kosciota w conservare, zacho-
wywaniu piekna, nawigzywat do idei piek-
na Gadamera, wczesniej wyrazonej

w Fajdrosie przez Platona, przyréwnujacego
piekno do wspaniatego korowodu dusz
ludzkich, wjezdzajacych na szczyt firma-
mentu za rydwanem olimpijskich bogéwss.
Doswiadczenie piekna ma swoje formy po-
dobne czasowi - linearne, liczbowe i koliste.
Poza odcinkami liczbowymi uksztattowane
sg one barwa i swiattem. Podobnie niejedno-
lity jest sposéb ujecia cztowieczenstwa
ijego dziatania w filozofii hermeneutycznej,
ktoéra jako metoda humanistyki i historii
sztuki podejmowana byta w badaniachire-
fleksji Ksiedza Profesora Janusza Pasierba.
Owocem jest bogate postrzeganie czasu
iprzestrzenizawartych w dzietach.

cho¢ z cata pewnoscia filozofia ta pozostaje filozofia
podmiotu”. Tamze, s. 5-6.
54 H.G. Gadamer, Aktualnosc piekna. Sztuka jako gra,

symbol i $wieto, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa
1993, s.19.
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TIME AND SPACE IN THE
RESEARCH INTO ART AND
LITERARY WORKS OF REV. PROF.
JANUSZ PASIERB

URSZULA MAZURCZAK

Time and space constantly present in the
awareness and experiencing of Reverend
Professor Janusz Pasierb pervade all of his
academic achievements, his poetry and li-
terary works. It is, therefore, so difficult to
separate his thoughts concerning time, ex-
pressed in the metaphors of his poetic lan-
guage, from the methods of description and
temporal interpretation of the visual art
works. The study The man and his world in
the religious art of Renaissance is a synthesis
of his research of this period. It contains
arange of methodological opinions of the
main researchers of Renaissance. The Author
considers the traditional historical and
comparative methods as well as iconology
as the most current ones, and at the same
time, he introduces the latest methods such
as linguistics, anthropology and hermeneu-
tics into his research. It is confirmed in the
early research on the city of Pelplin, on the
Cistercian abbey and on the church in
Pelplin, on the Gniezno doors, on the motif
of the Coronation of Virgin Mary and, first
and foremost, on the monograph of the
painter Herman Han. The idea of time per-
vades his studies of the history of art, be-
coming the connecting point of deeper
analyses. The study The open time reflects
the heuristic technique of exploration of
the relationships between time and space
meant as categories presented in artistic
ways, worked out by means of visualiza-
tion. He distinguishes between different
ways of understanding time: biological,
psychological, social, historical, and of the
calendar. As the Author admits, he himself
constitutes the connecting bond between

various kinds of time in the artistic mes-
sage; he searches for himself in art.

The creator of the work of art pre-
sents it to the recipient - the viewer or the
reader. This type of reflection helps to dis-
cover parallel experiences, it helps the cre-
ator to enter into the ,dialogue” with the
recipient, similar to the dialogue from the
philosophy of Levinas.

Reflections on time raise the
Author’s questions about the last things in
man’s life - they reveal his anxiety, uncer-
tainty and even the fear of the unknown
ending of the human life. The cycles of na-
ture come as a salvation as the time in
closed cycles reflects dying and the rebirth
of life, especially of the human life. The
holy time of Easter is a great joy for the
Author and a perfect chance for his
spiritual metamorphosis. The rhythm of
repeated changes is perceived by the
Author as a circle, the circles - kyklos. The
Author warns against the spinning circle
of time. Its centre, the point submerging
deeper and deeper in the space abyss, de-
taches the man from its circumference -
the “nowhere”. Man seems to be deprived
of the bond with the Beginning, with
Somebody. It reveals the philosophy of
Anicio Manlio Torcuato Severino Boecio as
well of other authors whose works were
collected in the studies of George Poulet:
Etudes sur le temps humain (1949), Les
Métamorphoses du cercle (1961), well-known
to the Author.

In the book The open time, which con-
stitutes a synthesis about time, the Author
adapts the Biblical line of the beginning and
of the ending. He also reminds of the fi-
gures in the circle of time, visualized as
pulsating circles, which are often men-
tioned in his literary studies about time and
in the temporal analyses in painting. The
understanding of apokatastasis, the con-
stant returns, which, according to patristic
(early Christian) writers give the chance of

being closer to God - the Eternal Love, is
also well-known. In his diary (The diary -
1991) he as if sang the song of the Easter joy
in the words of the prayer “Good Lord, bless
everyone'’s lives and change everyone’s
death into resurrection”.

The open time consists of many sig-
nificant chapters: The closed time, The open
time, God’s time, The man’s time, The time of
coming, The time of the Church, The time of
salvation, The time of life, The time of dying.
The Author experienced the closeness of
the open time in the beauty of the word and
in the works of visual art. He presented his
deep reflection about the eschatological di-
mension of the human time.

TIME AND SPACE IN THE

PAINTING - THE TIME AND SPACE

OF THE PAINTING

The Author separated the visualized
time and the time when the painting was cre-
ated. Both are rooted in the point of history
which was important for the artist, in the
time of creating the work of art as well as in
the internal structure of the painting which
is expressed through the theme and the pre-
sented figures. The researcher who was deep-
ly influenced by history, browsed it deeply in
order to find every “now”, adding it to the
timeline of the artist’s life, or to the history
he was a part of. The timeline, history, consti-
tutes a basis of the knowledge about the art-
ist’s workshop and it is the basis for the his-
torical-comparative method. The Priest
Professor Pasierb knew hermeneutics with
the hermeneutic circle of Hans Gadamer and
Paul Ricoeur. In his exploration of the tempo-
ral structure of his works of art he indicates
to the reader the circular structure of the
composition, which is typical for the scenes
of the greatest masters of the Baroque, e.g.
The Coronation of Mary, The Adoration of the
Shepherds. The structure of time is particu-
larly important in the portraits of Herman
Han in the painting of 17" century.

The analysis of the paintings of the
master of Gdanisk Herman Han, especially
of his painting The Coronation of the Virgin
Mary in the main altar in Pelplin is an in-
troduction for discovering the circular
structures of time and space. It shows the
Author’s concepts as close to the traditional
Antique concepts of time: as the two oppo-
sites: Chronos - the inevitable time which
consumes everything on its way and Kairos,
the fugacious moment which can, however,
be stopped by wisdom, beauty, the ability of
predicting. The sensitivity to time, the
Kairos, was expressed by the priest
Professor Pasierb who was impressed by
a Greek vase painted by Makron (Paris,
Louvre) “long-haired boy with a hoop and
with a dog, quickly running round an attic
goblet, looking back where they are calling
you, come back, you didn’t listen, today it is
too late, twenty-five centuries passed. The
painter Makron whom you passed by so
quickly, managed to write kalos - Beautiful”.

The basic method used for the analy-
sis of time and space in the painting is the
hermeneutic method of Paul Ricoeur and
Hans Georg Gadamer.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:

Chronos, Kairos, czas linearny, biblijne
metafory czasu - cykl/koto,
hermeneutyka humanistyczna

Chronos, Kairos, linear time, the Biblical
time of metamorphosis - circular,
humanistic hermeneutics
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Kilka uwag
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tworczosci

Krzysztofa Boguszewskiego
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ALEKSANDER STANKIEWICZ
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

Krzysztof Aleksander Boguszewski nalezy
do nielicznych polskich malarzy nowozyt-
nych, ktérym poswiecono dos¢ duzo uwagi
w literaturze naukowej. Jednak od czasu
publikacji miedzywojennych nie prébowa-
no krytycznie przeanalizowacd jego arty-
stycznego dorobku i wskazaé w zwigzku
z tym nowych postulatéw badawczych.
Artysta byt wzmiankowany juz
w opracowaniach XIX-wiecznych starozyt-
nikéw i w literaturze krajoznawczej', ale
pierwsza i jak dotad najobszerniejsza anali-
ze obrazéw Boguszewskiego zawdzieczamy
Irenie Glebockiej-Piotrowskiej. Wedtug niej
malarz korzystat z doS§wiadczen Hermana
Hana, a jego styl, charakteryzujacy sie de-
koracyjnosciaijednoczesnie ztozonoscia
kompozycji, badaczka okreslata jako trady-
cyjny i zalezny od prac twoércow nider-
landzkich czy dziet Marcina Kobera.
Autorem programu ideowego jego obrazéw
mieliby by¢ zleceniodawcy?.

1 N. Pajzderski, Poznarn, Lwéw-Warszawa 1922, s. 89.

2 1. Glebocka-Piotrowska, Krzysztof Boguszewski
i poznariska szkota malarska na poczgtku X VII wieku,
,Kronika Miasta Poznania” 1928, nr 2-3, r. 6, s. 115-159,
205-239 (w przypisach starsza literatura).

W tym samym czasie Marian Mika,
odkrywca nieanalizowanych jak dotad zré-
det archiwalnych dotyczacych artysty,
okreslit jego styl malarski jako typowo pol-
skis. Bardzo krytycznie na temat badan
Ireny Glebockiej-Piotrowskiej wypowie-
dziat sie Alfred Brosig, dowodzac, ze na
podstawie kilku prac tego malarza trudno
prébowacd wysnué jakie$ wnioski4. Genezy
tworczosci Boguszewskiego dopatrywat sie
w tworczosci zakonnej, przytoczyt tez
fragmenty jego testamentus. Wnioski tych
badaczy znalazty sie w biogramie artysty
autorstwa Krystyny Sinko®.

Propozycje dotyczace odczytania iko-
nografii dziet Krzysztofa Boguszewskiego
przyjatirozwinal Wtadystaw Tomkiewicz,
ktoéry analizowat je w konteks$cie aktualiza-
cji”. Autorytet badacza sprawit, ze wiekszos¢

3 M. Mika, K.A. Boguszewski, krélewski serwitor -
proboszczem w Poznaniu, ,Kronika Miasta Poznania”
1934, nr 4,r. 12, s. 386-390.

4 A. Brosig, Materiaty do historii sztuki wielkopolskiej,
Poznan 1934, szp. XII-XIIL

5 Tamze, s. 176, 177, 178.

6 K. Sinko, Boguszewski Krzysztof Aleksander, w: Polski
stownik biograficzny, t. 2, Krakéw 1936, s. 219-220.

7 W. Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie
polskim XVII wieku, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1951,
nr 2-3, t. 13, s. 10-16. Przedruk w: tenze, Pedzlem
rozmaitym. Malarstwo w okresie Wazéw w Polsce,
Warszawa 1970, s. 78-81, 84-85.

jego interpretacji przyjeto w pézniejszych
opracowaniach jako fakty:.

W ramach przygotowania katalogu
wystawy malarstwa wielkopolskiego Aniela
Stawska jako pierwsza zaliczyta do dorobku
artysty obraz ukazujacy Ssw. Pawta z kosciota
cysterskiego w Paradyzu®. Prawie w tym sa-
mym czasie nieznane dotad dane na temat
pochodzenia malarza odnalaz?t ks. Janusz
Nowacki?, natomiast o architekturze w pra-
cach Boguszewskiego w kontekscie sztuki
ok. 1600 r. pisat Tadeusz Chrzanowski®.

W pézniejszych latach Aniela Stawska nieco
szerzej zajeta sie jego dziatalnoscia, cytujac
dotychczasowe ustalenia”. Zdecydowata sie
zaliczy¢ do dorobku malarza niektére przed-
stawienia z pobernardynskiego kosciota

w Sierakowie™. Jej propozycje przyjeta czesé
badaczy.

Znaczacym sukcesem byto odkrycie
przez Janine Ruszczycéwne wzmianek zZré-
dtowych na temat niezachowanego obrazu
Boguszewskiego Bitwa pod Grunwaldem.
Autorka jako pierwsza zwrécita uwage na
dobre opanowanie przez artyste techniki
malarskiej i opublikowata pomijane dotad
przez badaczy fakty dotyczace jego zycia®.

8 A. Stawska, Malarstwo wielkopolskie 1520-1650
[katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznar 1952, s. 32, 34, 43-44.

9 J. Nowacki, Dzieje archidiecezji poznariskiej, t. 1: Kosciot
katedralny w Poznaniu, Poznan 1959, s. 287.

10 T. Chrzanowski, Neogotyk okoto roku 1600 - proba
interpretacji, w: Sztuka okoto roku 1600. Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Lublin,
listopad 1972, Warszawa 1974, s. 96-98.

11 E. Kreglewska-Foksowicz, E. Linette, J. Powidzki,
A. Stawska, Sztuka baroku w Wielkopolsce, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” 1958, nr 1, t. 20, s. 58, 61.

12 B. Lenard, A. Stawska, Sierakéw, Poznari 1973, s. 63.

13 A. Ryszkiewicz, M. Walicki, W. Tomkiewicz, Malar-
stwo polskie - manieryzm, barok, Warszawa 1971,
s. 334; P. Krasny, Krzyzowo-koputowe koscioty-mauzo-
lea w Polsce w pierwszej potowie wieku XVII, ,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace
z historii sztuki” 1992, z. 20, s. 36.

14 ]. Ruszczycéwna, ,Bitwa pod Grunwaldem” nieznany
obraz Krzysztofa Boguszewskiego, w: Muzeum
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1. Krzysztof Boguszewski (?), Obraz Matki Bozej z kosciota
parafialnego w Otorowie, 1. ¢w. XVII w. Fot. A. Stankiewicz

Jej opracowanie nie miato wiekszego wpty-
wu na pdzniejsze wnioski Franciszka
Stolota, ktéry w biogramie malarza za-
mieszczonym w Stowniku artystéw polskich
uznat go za twdérce odosobnionego i wybit-
nego, zgodzit sie takze co do wptywu na
jego tworczo$¢ Hermana Hana's. Swoje
wnioski powtdrzyt wiele lat pdzniej, tym
razem uznajac malarza za prowincjonalne-
go cechowego tworce, a nawet - zapdznio-
nego miniaturzyste®. Z kolei wediug

itworca. Studia z historii sztuki i kultury ku czci Prof.
Dr. Stanistawa Lorentza, red. K. Michatowski,
Warszawa 1969, s. 443-457.

15 F. Stolot, Boguszewski Krzysztof Aleksander, w: Stow-
nik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajqcych
(zmartych przed 1966 r.). Malarze - rzezbiarze - graficy,
t. 1, red. J. Maurin-Biatostocka i in., Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow-Gdansk 1971, s. 198-199.

16 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, F. Stolot, Historia
malarstwa polskiego, Krakéw 2000, s. 75.
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2. Krzysztof Boguszewski, fragment obrazu
Wijazd §w. Marcina do Amiens, 1628 r., katedra
w Poznaniu. Fot. W. Hildebrandt

3. Krzysztof Boguszewski (?), fragment obrazu
Niebieskie Jeruzalem, ok. 1628 r., katedra
w Poznaniu. Fot. W. Hildebrandt

4.Krzysztof Boguszewski (?), fragment obrazu
Niebieskie Jeruzalem, ok. 1628 r., katedra
w Poznaniu. Fot. W. Hildebrandt

5. Krzysztof Boguszewski (?), Obraz Swiety
Pawet z kosciota pocysterskiego w Goscikowie-
-Paradyzu, ok. 1628 r. Fot. A. Stankiewicz

Mariusza Karpowicza Boguszewski byt sa-
moukiem, a wplyw twdérczosci Hana mozna
dostrzec u niego jedynie w zakresie kompo-
zycji i w podejmowanych tematach. Trady-
cjonalizm przedstawien miatby mie¢ swoje
korzenie w neobizantynizmie, wynikajacym
z reformy potrydenckiej Kosciota”. Domnie-
many dorobek Krzysztofa Boguszewskiego
wciaz powiekszano, czesto poréwnujac
nowe dzieta z pracami zaledwie mu
atrybuowanymi.

Nieco miejsca Boguszewskiemu po-
Swiecit ks. prof. Janusz St. Pasierb, ktéry
poczatkowo wspominat jego prace w kon-
tekscie ikonografii maryjnejiich relacji do
dziet Hermana Hana i Barttomieja Strobla®.
Czes$¢ wnioskéw powtérzyt w oparciu o pu-
blikacje Ireny Gtebockiej-Piotrowskiej
i Wtadystawa Tomkiewicza w monografii
Hana®* oraz w opracowaniu tematu
Niepokalanego Poczecia®.

Niedawne badania naukowe dotycza-
ce tworczosci Boguszewskiego nie wniosty
wiecej materiatu Zrédtowego czy tez pro-
pozycji interpretacyjnych. Nie podjeto tez
prob uporzadkowania dorobku malarza.

Z pewnos$cig na uwage zastuguje dokonana
ostatnio konserwacja obrazu Wjazd sw.
Marcina do Amiens®. Propozycje odczytania
jego ikonografii autorstwa Wtadystawa

17 M. Karpowicz, Sztuka polska X VII wieku, Warszawa
1975, s. 65, 67.

18 J. Wolski, Dwa wizerunki w kosciele parafialnym
w Biechowie, w: Ars una — prace z historii sztuki,
red. E. Iwanoyko, Poznan 1976, s. 105-112.

19 ].St. Pasierb, Problemy ideowe i formalne pomorskich
i wielkopolskich przedstawien ,,Koronacji Madonny”
w XVII wieku, ,Studia Theologica Varsaviensia” 1963,
nr 1-2, s. 154, 161, 190, 209.

20 Tenze, Malarz gdanski Herman Han, Warszawa 1974,
s. 167,171, 174, 233, 244, 259, 267, 268.

21 M. Biernacka, T. Dziubecki, T.H. Graczyk, J.St. Pasierb,
Maryja Matka Chrystusa, w: Ikonografia nowozytnej
sztuki koscielnej w Polsce. Nowy Testament,
red. ].St. Pasierb, t. 1, Warszawa 1987, s. 70.

22 B. Wronska, Wjazd sw. Marcina do Amiens z poznariskiej
katedry, ,Kronika Miasta Poznania” 2005, nr 2, s. 247-260.
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Tomkiewicza zostaty powtérzone przez
Jacka Zukowskiego®.

Dos¢ znaczna ilo§¢ zréznicowanych
opinii zaprezentowana przez specjalistow
zacheca do rewizji dotychczasowych wnio-
skow. Punktem wyjscia do tych rozwazan
powinny by¢ przede wszystkim Zrédtowe
informacje na temat jego dziatalnosci.

Krzysztof Aleksander Boguszewski
wywodzit sie z drobnej szlachty z diecezji
chelmskiej*. Do stolicy Wielkopolski przybyt
w orszaku nowego biskupa poznarskiego,

23 J. Zukowski, Kryptoportrety polskich wiadcéw
w malarstwie sakralnym XVII i X VIII wieku, ,Rocznik
Historii Sztuki” 2012, t. 37, s. 185.

24 ]. Nowacki, dz. cyt., s. 287, przyp. 11; J. Ruszczycéwna,
dz. cyt., s. 451.
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6. Krzysztof Boguszewski przemal. (?),
Obraz Matki Bozej z kosciota parafialnego
w Biechowie, ok. 1632 r. Fot. A. Stankiewicz

Jana Wezyka, w roku 1624. Szlachcic, ma-
larz, ktéry osiagnat ,arte pictoria excellen-
tiam” otrzymat tytut serwitora krélew-
skiego od Zygmunta III Wazy w Gotuchowie
dnia 7 sierpnia 1623 r. dzieki wstawiennic-
twu blizej dzi§ nieznanych magnatéw?®.

Od 30 pazdziernika 1630 r. byt proboszczem
w parafii §w. Wojciecha w Poznaniu, a §wie-
cenia kaptanskie przyjat 19 kwietnia 1631 .2
W 1634 1., narok przed swoim zgonem zo-
stal kanonikiem przy kosciele pw. §w. Marii
Magdaleny w Poznaniu?®. Nigdy nie byt
sekretarzem krélewskim?.

Dysponujemy informacjami zZrédto-
wymina temat dwéch omawianych jak dotad
szerzej w literaturze prac malarza - Wjazdu
$w. Marcina do Amiens (il. 7), namalowanego
w roku 1628 na polecenie i wedtug koncepcji opa-
ta cysterséw w Paradyzu, Marka Lentowskiego
(Letowskiego)°, oraz Bitwy pod Grunwaldem,
datowanej na lata ok. 1627-1631, powstatej na
zamowienie kasztelana sremskiego,
Abrahama Ciswickiego, a dedykowanej kré-
lowi Zygmuntowi III Wazie i jego synowi,
Wtadystawowis. W latach 1631-1635
Krzysztof Boguszewski zaangazowat sie
w fundacje ottarza bractwa Aniota Stréza
w poznanskim kosciele pw. §w. Wojciecha, co
zreszta byto podstawa dla czesci autoréow do
atrybucji malarzowi obrazu w nastawies=.
Dnia 13 stycznia 1635 r. Boguszewski sporza-
dzit swdj testament i jest to ostatnia

25]J. Nowacki, dz. cyt., s. 287;]. Ruszczycéwna, dz. cyt., s. 451.
26 1. Gtebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 181-182;
J. Ruszczycéwna, dz. cyt., s. 450, 451 (tu inna paginacja
w odnosniku do Zrédta). Tekst dokumentu: Archiwum
Gtéwne Akt Dawnych w Warszawie, Metryka
Koronna, sygn. MK170, k. 387-387v.

27 M. Mika, dz. cyt., s. 387; . Nowacki, dz. cyt., s. 287,
przyp. 11; . Ruszczycéwna, dz. cyt., s. 451; F. Stolot,
dz. cyt., s. 198.

28 M. Mika, dz. cyt., s. 388.

29 Por. F. Stolot, dz. cyt., s. 198.

30 I. Gtebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 129.
31]J. Ruszczycdwna, dz. cyt., s. 451.

32 . Gtebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 205-206; M. Mika,
dz. cyt., s. 386, 389.
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wzmianka zZrédtowa dotyczaca jego
dziatalno$ciss.

Analizujac fakty z zycia malarza i po-
szczegdlne zamowienia, mozna dojs$¢ do
wniosku, ze Krzysztof Boguszewski byt kil-
kakrotnie zmuszony zmieniaé¢ swoich pa-
tronéw. Zdaniem autora niniejszego artyku-
tuinaczej, niz przedstawiano to dotychczas,
rysuje sie kwestia jego artystycznego wy-
ksztatcenia. Jest mato prawdopodobne, by
nauczyt? sie rzemiosta malarskiego od
Hermana Hana, jak chciata tego czes$¢ bada-
czy. Skoro juz w roku 1627 otrzymat od
Abrahama Ciswickiego zlecenie na namalo-
wanie wspomnianej bitwy grunwaldzkiej,
Boguszewski musiat by¢ wéwczas znanym
artysta. Nie mogto by¢ mowy o ztozeniu za-
moéwienia u kogos o watpliwych umiejetno-
$ciach, skoro w Poznaniu dziatat cech mala-
rzy, zrzeszajacy tworcoéw, ktérych prace
koneser sztuki Krzysztof Opalifiski poréw-
nywat do zakupionych przez brata Lukasza
obrazéw niderlandzkich. Magnat pisat do
niego w jednym z listow, ze nakupit ,takich
btazenstw dziecinnych, ze w Poznaniu do-
statby tego wszystkiego i lepiej”s4. Z pewno-
Scia scena batalistyczna robita na wspétczes-
nych wrazenie, skoro malarz Daniel Schulz
wyprosit ptétno w roku 1669 u kréla Jana
Kazimierza Wazy i ofiarowat rajcom, ktérzy
umiescili je w gdanskim ratuszus.

Niestety, nie sg jak dotad znane wczes-
ne dzieta Krzysztofa Boguszewskiego. By¢
moze faktycznie nalezatoby genezy jego
prac szuka¢ w cechowym malarstwie
Lublina lub Lwowa. Wiadomo, ze w koncu
wieku XVIipoczatku XVII jedynym cechem
malarzy w Rzeczypospolitej, w ktérym kta-
dziono nacisk na umiejetno$¢ malowania
scen batalistycznych w ramach egzaminu

33 M. Mika, dz. cyt., s. 388.

34 Listy Krzysztofa Opaliniskiego do brata tukasza
1641-1653, red. R. Pollak, oprac. M. Petczynski,
A. Sajkowski, Wroctaw 1957, s. 69.

35]. Ruszczycéwna, dz. cyt., s. 455-456.
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wyzwalajacego na mistrza, byta lwowska
konfraterniase.

Otrzymanie przez Krzysztofa
Boguszewskiego w roku 1623 tytutu krélew-
skiego serwitora na prosbe moznych panéw
oznacza, ze to dla nich wykonywat swoje
pierwsze zamoéwienia. Jego przybycie w or-
szaku biskupa Wezyka do Poznania jest z ko-
lei dowodem na protekcje artysty przez du-
chownego. W 1627 r., gdy jego opiekun zostat
prymasem i opuscit Poznanskie, Krzysztof
Boguszewski otrzymat zlecenie od
Abrahama Ciswickiego, a w 1628 r. pracowat

36 W konstytucji brackiej z 1596 r. ubiegajacy sie o tytut
mistrza byl zobowigzany wykona¢ przedstawienia
ukrzyzowania Chrystusa, portret oraz scene
batalistyczna. T. Marnikkowski, Lwowski cech malarzy
w XVIiXVII wieku, Lwoéw 1936, s. 337; W. Tomkiewicz,
Aktualizm..., dz. cyt., s. 76.

7. Krzysztof Boguszewski, Wjazd sw. Marcina
do Amiens, 1628 r., katedra w Poznaniu.
Fot. A. Stankiewicz

juz dla opata Letowskiego. Trudno wiec z po-
wodu wykonania tych kilku zamoéwien
utrzymac o nim opinie jako o ,zakonnym
malarzu”, jak chcieli tego niektérzy bada-
cze¥. Tym bardziej, ze dopiero w 1629 r. zostat
klerykiem, a §wiecenia kaptanskie przyjat
dwa lata potem, juz pod koniec zycia.
Krzysztof Boguszewski mogt korzystac

z protekcji cysterséw, usamodzielniajac sie
ostatecznie w sensie prawnym, ale tez finan-
sowym po wstapieniu do stanu duchownego.

Nowe informacje, na ktére dotych-
czas nie zwrdcit uwagi zaden z badaczy zaj-
mujacych sie twdérczoscia Boguszewskiego,
przynosijego testament. W swej ostatniej
woli malarz prosit o przekazanie wtascicie-
lom ukonczonych przez niego juz prac,
przechowywanych w jego poznariskiej pra-
cowni. Wymienit ,obraz P. Marii na p6ttora
okna nad oknem do kaplicy rézancowej
w Otorowie, obraz P. Marii na drzewie do
sw. Wojciecha, obraz Marii Magdaleny na
po6ttoratokciai §w. Franciszka ma otrzymac
Opalinski do Wagrowca, dwa obrazki na
miedzi malowane - jeden Translatio Crucis
idrugiin Sepulchro w ramach, na ktérych sa
cherubinkowie srebrni do kosciota Bozego
Ciata to iest do szkaplerze P. Najswietszej,
obraz §w. Antoniego na miedzi otrzymac
ma Jegomo$¢ Pani Woj. Poznanska - do
Sierakowa”. Ponadto, ,obrazy drukowane,
farby i przyrzady malarskie zabra¢ ma
Hanusz, czeladnik jego™s,

Z powyzszego dokumentu wyraznie
wynika, ze malarz posiadat wtasna pracow-
nie w Poznaniu, ktéra nalezatoby umiejsco-
wié w okolicy badZ nawet na plebanii parafii
$w. Wojciecha. W pracy pomagat mu niezna-
ny blizej czeladnik Hanusz, ktéry odziedzi-
czyt po nim farby, zbiér rycin oraz przyrza-
dy malarskie - malarczyk nie byt wiec tylko

37 A. Brosig, dz. cyt., s. 176, 177, 178.

38 Archiwum Archidiecezji Poznanskiej, Acta Causarum
1633-1635, sygn. AC 144, k. 337v-344; M. Mika,
dz. cyt., s. 389-390.

jego pomocnikiem, ale tez uczniem. Bardzo
interesujace sa informacje na temat prac,
ktoére Krzysztof Boguszewski zdazyt ukon-
czy¢ tuz przed $miercig. Niestety, nie zacho-
waty sie wspomniane obrazy przeznaczone
do Sierakowa, malowane dla Zofii z Kostkoéw
Opaliriskiej, czy Opaliniskiego (moze
Krzysztofa), ani tez te do kaplicy Szkaplerza
przy kosciele pw. Bozego Ciata w Poznaniu.
Kroniki oraz wizytacje koscielne milcza

na ten temat. Udato sie natomiast znalez¢
dzieto, ktére odpowiadatoby notatce

o namalowaniu wizerunku Matki Bozej

do XVI-wiecznego kosciota parafialnego

w Otorowie, przy ktérym od 1640 r. dziatato
bractwo rézanicowe®. Powszechnie czczony
iuznawany za taskami stynacy obraz w ty-
pie rzymskiego wizerunku Matki Bozej
Snieznej (Salus Populi Romani) w otorowskiej
Swiatyni faktycznie datowany jest na
pierwsza ¢wieré XVII'w.# (il. 1). Twarz
Maryi wydaje sie podobna do innych kobie-
cych typow fizjonomicznych, ktére wyszty
spod pedzla malarza, co w kontekscie tresci
testamentu moze §wiadczy¢ o autorstwie
Krzysztofa Boguszewskiego.

Ograniczona ilo$é potwierdzonych
jak dotad zrédtowo prac nie zniechecita ba-
daczy do zwigzania z nim znacznej liczby
dziet. Sytuacje te mozna traktowac jako ty-
powy w polskiej literaturze historyczno-
-artystycznej przypadek, gdy do kazdego
wybijajacego sie ponad przecietnosé dzieta
nalezy przypisac jakie$ znane nazwisko.
Wstepny przeglad realizacji wigzanych
z Krzysztofem Boguszewskim pozwala na
okreslenie ich zakresu podobieristwa i od-
rzucenie czesci z nich, jako powstatych
w innych, anonimowych warsztatach.

Punktem wyjscia do scharakteryzo-
wania stylu Boguszewskiego moze by¢

39 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 5: Wojewddztwo
poznariskie, z. 23: Powiat szamotulski, oprac.
T. Ruszczyniska, A. Stawska, Warszawa 1966, s. 16.

40 Tamze, s. 17.
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8-9. Krzysztof Boguszewski, fragmenty obrazu Wjazd sw.
Marcina do Amiens, 1628 r., katedra w Poznaniu. Fot. A. Stankiewicz,
W. Hildebrandt

analiza formalna jedynego zachowanego

i potwierdzonego zZrédtowo dzieta malarza -
Wijazd $w. Marcina do Amiens (il. 7). Nalezy
zgodzic sie z zasadniczymi spostrzezeniami
Ireny Glebockiej-Piotrowskiej oraz Mariusza
Karpowicza. Artysta zdecydowanie prefero-
wat barwy chtodne, zielonkawe badz niebie-
skawe, koncentrowat sie na oddaniu kazdego
niemal szczeg6tu szat, zbroi, architektury, co
jest rysem pewnej naiwnosci stylu. Swietnie
operujac laserunkami, byt w stanie perfekcyj-
nie przedstawiac przezroczyste i aksamitne
tkaniny. Technika ta sprawdzata sie réwniez
w ukazywaniu rzeczywistosci niebianskiej,
przeswietlonych obtokéw czy delikatnego
sfumato twarzy aniotéw (il. 2-3). Oblicza po-
staci zaludniajacych ptétna Krzysztofa
Boguszewicza z reguly majg wyraziste oczy,
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ktére w przypadku aniotéw zdaja sie by¢
nieco szkliste, jakby uchwycone w momen-
cie uniesienia duchowego, a w przypadku lu-
dzi - okragte, nieco wytupiaste. Trzeba tez
doda¢, ze przedstawiajac tych ostatnich nie
bat sie oddawac ich brzydoty. Nie radzit so-
bie z perspektywa linearng, ale jednoczesnie
potrafit ukazac otaczajaca go nature i odre-
alniona atmosfere zaswiatéw. Wtasnie nie-
zwykta ,wizyjnos$¢” przedstawien niebian-
skiej rzeczywistosci Swiadczy o podjeciu
proby odnalezienia wtasnej, odpowiedniej
formuty do prezentacji stanéw zachwytu
irajskiej szczesliwosci, w jakiej wszyscy
zbawieni kontempluja obecnosé Boga.
Wymienione cechy mozna odnalezé
jedynie w niewielkiej grupie przedstawien
religijnych. Bardzo ostrozni w analizach
stylistycznych autorzy miedzywojenni zde-
cydowali sie na zwigzanie z Krzysztofem
Boguszewskim wszystkich obrazéw z po-
znanskiej katedry, ktére po roku 1834 przenie-
siono tam z kos$ciota cysterséw w Paradyzu.
Wsraéd nich znalazty sie Niebieskie Jeruzalem
i przechowywane obecnie w zbiorach
Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu
Niepokalane Poczecie, ktére wyczerpujaco
omoéwiono juz pod katem ikonografiis.
W obydwéch pracach mozna wskazaé wtasci-
wie caty repertuar srodkéw stosowanych
przez Krzysztofa Boguszewskiego; taczy je
tez z przedstawieniem z legendy §w. Marcina
fakt, ze wykonane zostaty na ptétnie nacig-
gnietym na deski. Najlepszymi partiami
Niebieskiego Jeruzalem z cata pewnos$cia sg
przenikajace sie z obtokami postacie anio-
tow iswietych, unoszace sie ponad nie-
zmierzonym morzem gtéw zbawionych,
o ktérych sw. Jan Ewangelista wspominat
w swojej wizji (il. 4). Trudno nie odnies¢ tez

411. Gtebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 136-146;
].St. Pasierb, Problemy ideowe..., dz. cyt., s. 154, 161,
190, 209; tenze, Malarz gdariski..., dz. cyt., Warszawa
1974, s.167,171, 174, 233, 244, 259, 267, 268;
M. Biernacka, T. Dziubecki, T.H. Graczyk, ].St. Pasierb,
dz. cyt., s. 70; F. Stolot, dz. cyt., s. 199.

wrazenia, ze Maryja w Niepokalanym
Poczeciu przewyzsza swoja eteryczna uroda
Matke Boza z prac Hermana Hana, cho¢
z pewnoscig poziom artystyczny malowidet
gdanskiego malarza byt wyzszy.

Niewiele wiadomo o obrazie Swiety
Pawet (il. 5), wcigz eksponowanym w pocy-
sterskim ko$ciele w Paradyzu, wigzanym
z Krzysztofem Boguszewskim przez czes§¢
badaczy na podstawie analizy formalnej*.
Wizerunek wymaga osobnych badan,
w tym miejscu trzeba wspomnie¢ jego pro-
gram ikonograficzny, nawiazujacy do istot-
nej roli misjonarskiej, jaka apostot odegrat
w historii Zbawienia. Swiety starzec
w czerwonym, obszytym futrem ptaszczu
przerzuconym przez ramie, prawa reka od-
biera od unoszacego sie w obtokach
Chrystusa - ktéremu towarzysza Bog
Ojciec oraz gotebica symbolizujaca Ducha
Swietego - otwarta ksiazke z napisem
+NON AB NOMINE ILLUD ACCEPI”. W lewej
rece na sznurze apostot trzyma okragta
mape Europy i péinocnego wybrzeza Afryki,
ktoérej krawedzie otoczyty karty z tytutami
listéw $wietego. Po bokach postaci unosza
sie cztery symbole Ewangelistéw ujete
w nimby, potaczone promieniami, ktére
biegna prosto z rak Boga-Ojca. Swietlista
gama barwna, precyzja oddanych szczeg6-
t6w oraz zastosowane laserunki pozwalaja
faktycznie zaliczy¢ obraz do dorobku
Boguszewskiego, a ztozony program ikono-
graficzny nalezaloby wigza¢ takzeitymra-
zem z opatem Letowskim.

Wsré6d wiekszosci badaczy nie budzi-
Yo watpliwosci zaliczenie do dziet malarza
wizerunku Matki Bozej na smoku z ottarza
bocznego w kosciele pobernardynskim
w Sierakowie4s. Oczywiscie, w §wietle

42 A. Stawska, dz. cyt., s. 43-44; F. Stolot, dz. cyt., s. 76.

43 A. Stawska, dz. cyt,, s. 43;Katalog zabytkéw..., dz. cyt.,
t. 5, z. 13: Powiat miedzychodzki, red. T. Ruszczynska,
A. Stawska, Warszawa 1968, s. 18; A. Ryszkiewicz,
M. Walicki, W. Tomkiewicz, dz. cyt., s. 334; B. Lenard,
A. Stawska, dz. cyt., s. 63; P. Krasny, dz. cyt., s. 36.

wspomnianej w testamencie wzmianki na
temat pracy malarza dla Zofii z Kostkéw
Opalinskiej faktycznie mozna by zatozy¢,
ze ktoéres z ptocien z tej Swiagtyni powstato
w jego pracowni. Datowana na rok 16294
nastawe z obrazem Maryi w towarzystwie
$w. Ludwika de Valois i §w. Bonawentury
trudno jednak bezrefleksyjnie uznac za
dzieto Krzysztofa Boguszewskiego. Za atry-
bucja przemawia hieratyczne przedstawie-
nie postaci Matki Bozej oraz typy fizjono-
miczne aniotéw, ale sposéb naktadania
farby i kolorystyka postaci znaczaco réznia
sie od prac typowych dla Boguszewskiego.
Nie mozna wykluczy¢, Ze stan zachowania
oraz p6zniejsze przemalowania zniweczyty
ostateczny wyraz artystyczny, ale tez trud-
no nie odnies¢ wrazenia, ze jest to dzieto
innego mistrza%.

Praca Krzysztofa Boguszewskiego
jest prawdopodobnie réwniez maryjny wi-
zerunek z Biechowa (il. 6). Po przeprowadze-
niu konserwacji w 1962 r. okazato sie, ze byt
pierwotnie niewielkich rozmiaréw przed-
stawieniem namalowanym ok. 1460 r. przez
artyste ze szkoty bizantynsko-wtoskiej.
Okoto 1632 r. pt6tno powiekszono i przema-
lowano. Przypuszczalnie uczynit to sam
Boguszewski, o czym Swiadcza wyrazne
analogie z pracami paradyskimise.

Przeglad domniemanych dziet mala-
rza zamyka obraz Matki Bozej w koSciele

Przeciw tej propozycji zob. F. Stolot, dz. cyt., s. 75.

44 Katalog zabytkow..., dz. cyt., t. 5,z. 13, s. 18; Kronika
konwentu bernardynéw sierakowskich spisana
wlatach 1624-1819, red. T. Andrzejewski, R. Jedrzej-
czak, A. Paczesny, thum. M. Miazek-Meczynska,

R. Pietka, M. Szymariska-Pietka, ]. Zaborowska-
Musiat, Sierakow 2015, s. 26.

45 W listach Krzysztofa Opaliriskiego do jego brata
tukasza z poczatku lat 40. XVII w. wspomniano
dwdch pracujacych dla nich malarzy: Jurge oraz
smalarczyka sierakowskiego”. S. Wiliriski, Krzysztofa
Opaliriskiego stosunek do sztuki. Malarstwo i grafika,
»Biuletyn Historii Sztuki” 1955, nr 2, t. 17, s. 196.
Malarz Jurga w 1616 r. pracowat przy odnawianiu
poznariskiego ratusza. A. Brosig, dz. cyt., s. 30.

46 J. Wolski, dz. cyt., s. 108, 109.

parafialnym w Kawnicach, ktéry zwiazat
niegdys$ z malarzem konserwator Leonard
Torwirt%. Propozycja ta nie wydaje sie traf-
na, ze wzgledu na zbyt mate podobienistwo
do dziet Boguszewskiego.

Dotychczasowe rozwazania koncen-
trowaty sie na wskazaniu pewnych watpli-
woSsci badz spostrzezen na temat zyciorysu,
formacji artystycznej oraz dorobku artysty.
Warto natomiast przyjrzec sie uwazniej re-
lacjom malarza z jego zleceniodawcami, od-
powiedzialnymi za program ikonograficzny
konkretnych realizacji. Jak udowodnita
Jadwiga Ruszczycéwna na przyktadzie
Bitwy pod Grunwaldem, analiza tych zalez-
nosci pozwala doktadniej okresli¢ nie tylko
znaczenie i kontekst dzieta, ale tez zrozu-
mie¢ zakres zaangazowania artysty w pro-
ces tworzenia. Najwieksza mozliwos¢ prze-
prowadzenia takich badan bez ryzyka
popelnienia btedéw nadinterpretacji mamy
w przypadku Wjazdu sw. Marcina do Amiens,
ktéry doczekat sie jak dotad najliczniej-
szych, ale tez - jak sie okazuje - batamut-
nych wzmianek w literaturze.

Naturalizm przedstawienia czesci po-
staci w tym obrazie, epickos¢ przekazu spra-
wity, Ze uwaga autoréw skupita sie gtéwnie
na odnajdywaniu na ptétnie podobizn wspot-
czesnych malarzowi oséb. Juz Nikodem
Pajzderski dopatrzyt sie w jeZdZcu w ztotej
zbroi kréla Zygmunta I11 Wazy*® (il. 10).
Pomyst ten podchwycita Irena Gtebocka-
-Piotrowska, ktéra w obliczu swietego Marcina
widziata mtodego Jana Kazimierza, a w zebra-
ku - cysterskiego przeora Augustyna
Dobrowolskiego®. Z ta ostatnia interpretacja
nie zgadzat sie ks. Janusz St. Pasierb, ktory
dosé ostroznie przyjat propozycje obu

47 R. Ukleja, Miejsca §wiete w Polsce taskami i cudami
styngce. Sanktuaria i miejsca kultu Matki Bozej
Pocieszenia, Warszawa 2007, s. 35.

48 N. Pajzderski, dz. cyt., s. 89.
49 1. Glebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 131-132.
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10. Krzysztof Boguszewski, fragment obrazu
Wjazd sw. Marcina do Amiens, 1628 r., katedra
w Poznaniu. Fot. W. Hildebrandt

badaczys°. Popart je i rozwinat znaczaco
Wtadystaw Tomkiewicz, ktory pisat, ze nie
ma watpliwosci, ze s3 to podobizny
Zygmunta 111 jego najblizszego otoczenias'.
Powotujac sie na portrety z epoki, dopatrzyt
sie w obrazie wizerunku Lwa Sapiehy

i Mikotaja Wolskiego, a w §wietym - kréle-
wicza Wtadystawa, mimo ze nie potrafit po-
przec tej propozycji zadnym argumentems2.
Taka interpretacje powtérzyli wszyscy p6z-
niejsi autorzys:. W dziele Krzysztofa
Boguszewskiego doszukiwano sie rozbiez-
nych cech stylowych, charakterystycznych
dlamalarza, podkreslajac fakt udziatu

50 J.St. Pasierb, Malarz gdariski..., dz. cyt., s. 233.

51 W. Tomkiewicz, Aktualizm..., dz. cyt., s. 79.

52 Tamze, s. 79-80.

53 E. Kreglewska-Foksowicz, E. Linette, J. Powidzki,
A. Stawska, dz. cyt., s. 58; A. Ryszkiewicz, M. Walicki,
W. Tomkiewicz, dz. cyt., s. 334; F. Stolot, dz. cyt., s. 76;

S. Krzysztofowicz-Kozakowska, F. Stolot, dz. cyt.,
s.199; J. Zukowski, dz. cyt., s. 185.

w powstaniu programu ideowego dzieta opa-
tatetowskiego, co miatby potwierdzaé pod-
pis umieszczony u dotu ptétna. Zwracano tez
uwage na fantastyczno$¢ i abstrakcyjnosé
miejskiego pejzazu Amienss.

Wedtug tresci inskrypcji zamiesz-
czonej w dolnej partii obrazu, zostat on na-
malowany przez Krzysztofa Aleksandra
Boguszewskiego wedtug inwencji opata pa-
radyskiego, Marka t.etowskiego w 1628 r.
Jego powstanie taczono dotychczas z zamé6-
wieniem wspomnianych wyzej innych prac
Boguszewskiego do ko$ciota cysterséow
w Paradyzu i najwyrazniej miato zwiazek
z akcja wymiany wyposazenia w tej §wia-
tyni w mys$l zalecert zawartych w statutach
generalnych zakonu z 1601 r.55 Inicjatorem
tych zmian byt wspomniany juz Marek
Letowski, krélewski sekretarz i wycho-
waweca krélewicza Wtadystawa, opat
w Paradyzu w latach 1617-1629, odpowie-
dzialny nie tylko za gospodarczy rozwdj
klasztoruss, ale takze za fundacje licznych
zachowanych do dzi$ precjozéws’.
Inicjatywy duchownego miaty dla niego
duze znaczenie, skoro wszystkie zostaty
opatrzone jego herbems® i inicjatami (il. 9),

54 T. Chrzanowski, dz. cyt., s. 96-98.

55 J. Nowinski, Ars cisterciensis. Kosciét cysterski
w Sredniowieczu - wyposazenie i wystroéj, Warszawa
2016, s. 352-353.

56 G. Dogiel, Paradyz. Opactwo pocysterskie i jego
zabytkowy zespot (historia - rewaloryzacja), Krakéw
1988, s.13-14.

57 R. Gapski, Ztotnicze fundacje opata tetowskiego dla
Paradyza, ,Roczniki Humanistyczne KUL" 1994, t. 17,
z.4,s. 215-225. W literaturze mozna spotkac sie
z opiniami, ze w wyniku wielkiego pozaru opactwa
paradyskiego w 1633 r. sptoneto wnetrze kosciota.
Zachowane obrazy i ztotnictwo zdaja sie podwazaé
taka interpretacje wzmianek o tej katastrofie.

S. Wilinski, Gotycki kosciét pocysterskiego opactwa
paradyskiego w Goscikowie, Poznari 1953, s. 14;

B. Grabowska, Paradyz i Raj Utracony, Gorzéw
Wielkopolski 2010, s. 23.

58 Nazwe herbu Niezgoda przyjeto za pdzniejsza
tradycja. K. Niesiecki, Herbarz polski, t. 5, Lipsk 1842,
s. 248. Letowscy wywodzili sie z gatezi pomorskiego
rodu Kunostowiczéw, w XVI w. pisali sie von Lantosch

ktére sg takze widoczne na obrazie
Krzysztofa Boguszewskiego na jednej
z choragwi ponad jezdzcami.
Przedstawiona scena zostata wyraz-
nie oparta na tekscie Legenda Aurea Jakuba
de Voragine'a®®. Wjazd legionisty rzymskiego
Marcina do Amiens, w trakcie ktérego uzy-
czyt on czesci swojego ptaszcza zebrakowd,
Krzysztof Boguszewski ukazat w zimie,
o czym $wiadczy przerebel oraz zasypany
Sniegiem stog siana. Na drugim planie, za
Swietym, artysta namalowat wjezdzajacy
do miasta orszak jezdZcéw, wsrdd ktérych
wyrdznia sie grupa rozmawiajacych zbroj-
nych. Fikcyjna architektura Amiens sktada
sie z budowli o proweniencji Sredniowiecz-
nej i wczesnonowozytnej, niderlandyzuja-
cej. Warto zwrdéci¢ uwage, ze Boguszewski
pragnac przekonac¢ widzéw, ze jest to mia-
sto francuskie, na bramie wjazdowej umie-
Scil nie tylko heraldyczne lilie na tarczach,
ale tez wsréd ptaskorzezb, flankujacych wi-
zerunek Matki Bozej, wyobrazit Sw.
Dionizego, patrona Francji, oraz §w.
Bernarda z Clairvaux (il. 8). Ponad miastem,
tamiac zasade jednosci miejscai czasu, uno-
szg sie chéry niebianskie otaczajace
Chrystusa, ktéry w rece trzyma darowany
mu przez Swietego fragment szaty.
Starannosc¢ ukazania przebiegu histo-
rii dowodzi checi prezentacji historycznych
okolicznosci wydarzenia, a nie aktualizacji
sceny. Antykizacja zbroi jezZdZcéw oraz sSw.
Marcina, ukazanego w stroju rzymskiego
legionisty, miata nawiazywac do rzeczywi-
stego czasu akgji. Ich ,starozytny” charak-
ter podkreslajg zdobione maskami hetmy
oraz naramienniki w formie lwich pyskow,
w nowozytnym ptatnerstwie stosowanych
jako odwotanie do konwencji all'antica®.

lub von Lantow. P. Pragert, Herbarz szlachty
kaszubskiej, t. 2, Gdanisk-Wejherowo 2007, s. 122-123.

59 J. de Voragine, Ztota Legenda. Wybér, thum. J. Plezio-
wa, oprac. M. Plezia, Warszawa 1954, s. 639.

60 S.W. Pyhrr, J.A. Godoy, S. Leydi, Heroic Armor of the
Italian Renaissance Filippo Negroli and his Contempo-
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Ponadto na jednej z choragwi wyobrazono
dwugtowego Orta Swietego Cesarstwa
Rzymskiego Narodu Niemieckiego (il. 9),
ktére w powszechnej §wiadomosci 6wcze-
snych Europejczykow uchodzito za ideowa
kontynuacje cesarstwa rzymskiego®. Za
ewentualna aktualizacje mozna uznac het-
my w typie przytbicy, regiment w rece jed-
nego ze zbrojnych oraz szyszaki uzywane
w poczatku XVII w. przez szwedzkich kira-
sjerow i polskich husarzy.

Osobnych badan wciaz wymaga spra-
wa kryptoportretéw (il. 10). O ile faktycznie
twarze czesci jezdzcodw zdradzaja wyraznie
portretowy charakter, to jednak niektére
dotychczasowe interpretacje nie przekonu-
ja. Mozna zgodzic sie z propozycja, ze w zto-
tej zbroi przedstawiono kréla Zygmunta III
Waze, a wsrdd os6b mu towarzyszacych
mozna dostrzec tez Lwa Sapiehe, ale §w.
Marcin nie jest podobny ani do krélewicza
Wtadystawa, ani do Jana Kazimierza®.
Watpliwosci budzi tez postaé zebraka (il. 11).
Racje miat ks. Janusz St. Pasierb, ktéry wolat
w nim widzie¢ Marka t.etowskiego, a nie
Augustyna Dobrowolskiego®, ktéry objat
urzad przeora w roku 1642, a w roku 1628 byt
zaledwie mtodym nowicjuszem®. Dobér
sportretowanych oséb wynikat ze znajomo-
$ci dworskich dostojnikéw przez
Letowskiego, jak wspomniano wczesniej,
wychowawece krélewicza Wtadystawa
itworce programu ikonograficznego.

Sytuacja, w ktorej zleceniodawca sa-
modzielnie wymyslat temat i czuwat nad

raries [katalog wystawy], The Metropolitan Museum
of Art, New York 1999, s. 79.

61 C.S. Wood, Maximilian I as Archeologist, ,Renaissance
Quarterly” 2005, nr 4, t. 58, s. 1138.

62 W. Tomkiewicz, Aktualizm..., dz. cyt., s. 79-80.
63 ].St. Pasierb, Malarz gdariski..., dz. cyt., s. 233.

64 J. Ostrowski, Dobrowolski Augustyn, w: Polski
stownik..., dz. cyt., t. 5, Krakéw 1939-1946, s. 251-252.
Automatycznie nalezy odrzucié¢ propozycje, by
portret trumienny Augustyna Dobrowolskiego
(zm. 1665) przypisywac Krzysztofowi Boguszewskie-
mu. I. Gtebocka-Piotrowska, dz. cyt., s. 150.
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11. Krzysztof Boguszewski, fragment obrazu Wjazd sw. Marcina
do Amiens, 1628 r., katedra w Poznaniu. Fot. W. Hildebrandt

jego realizacja, sygnujac dzieto jako jego
wspottworcea, byta dosé niezwykta w prak-
tyce malarskiej XVII w. i epok wcze$niej-
szych. Z reguty malarz otrzymywat jedynie
og6lne ramy tematyczne od fundatora,
a sam - positkujac sie rycinami, ksiazkami
lub wtasnym doswiadczeniem - kompono-
wat szczegéty. Znaczna ingerencja duchow-
nego w prace nad obrazem mogta by¢ wyni-
kiem zalecen sformutowanych przez
niektérych uczestnikéw soboru trydenckie-
go. W 1601 r. biskup krakowski Bernard
Maciejowski w Epistola pastoralis zalecat taka
postawe, odwotujac sie do pism arcybiskupa
mediolanskiego, Karola Boromeusza. Tekst
ten zostat nastepnie uznany za instrukcje dla
catej gnieznienskiej archidiecezji
w Piotrkowie Trybunalskim w 1628 r. Druku
w Poznaniu doczekat sie dopiero w 1640 r.s
Stosunkowo wczesna recepcje usta-
lert soborowych przez Marka Letowskiego
nalezatoby rozpatrywac w kontekscie dzia-
tan zmierzajacych do odnowy Kosciota,
w ktérych malarstwo miato petnié role
istotnego medium. Kopiowanie przez
Krzysztofa Boguszewskiego kompozycji
z prac Hermana Hana nie byto tylko zapo-
zyczeniem formalnym, ale Swiadomym

65 P. Krasny, Epistola pastoralis biskupa Maciejewskiego
z roku 1601. Zapomniany dokument recepcji potrydenc-
kich zasad ksztattowania sztuki sakralnej w Polsce,
,Modus. Prace z historii sztuki” 2006, t. 7, s. 132.

powtoérzeniem sprawdzonych juz w innych
klasztorach wzoréw. Bardzo prawdopodob-
ne, ze Letowski chciatl nasladowacé progra-
my ideowe z wnetrz innych cysterskich ko-
Sciotéw, m.in. Pelplina, i dokonat wymiany
wyposazenia koscielnego. Zreszta, atmos-
fera odnowy przenikneta w tym czasie
iinne zakony. Dominikanin Fabian
Birkowski pisat: ,,co pismo czytajacym, to
prostaczkom patrzacym daje malowanie;
patrzac na nie, widza czego maja naslado-
wacé, na tym czytajg, ktérzy czytaé nie
umieja. [...] ta reprezentacyja zywa wiecej
go drugdy uczy i wzrusza aniz stowa ka-
znodziejskie™®. To zalecenie byto rozumia-
ne dwojako - z jednej strony obraz byt od-
czytywany jako sposéb na prezentacje
prawd wiary, z drugiej - jako rodzaj bardziej
zlozonego programu teologicznego, nieraz
na sposoéb klasycznie rozumianych emble-
matow. I w takim konteks$cie Wjazd sw.
Marcina moze by¢ traktowany jako zacheta
do praktykowania cnoty mitosierdzia®.
Niewykluczone, ze réwniez w przy-
padku samego Krzysztofa Boguszewskiego
mamy do czynienia z malarzem nadazaja-
cym za postulatami reformatorskimi,
a przynajmniej dobrze zorientowanym
w nowych wymaganiach. Warto w tym
miejscu wspomnied, ze jako autor wizerun-
ku Matki Bozej z Otorowa, bytby jednym
z pierwszych wielkopolskich malarzy, ktéry
zastosowat zalecony w 1621 r. przez synod
krakowski typ rzymskiej Salus Populi
Romani®®. Ale sa tez inne przestanki. Autorzy
odnowy potrydenckiej zaktadali réwniez
bezposredni udzial w reformie samych arty-
stéw. U podstaw dziatalnosci rzymskiego

66 W. Tomkiewicz, O sztuce barokowej w Polsce, w: tenze,
Pedzlem..., dz. cyt., s. 12.

67 Epizod z Amiens z legendy o §w. Marcinie odczytywa-
no w ten sposéb od sredniowiecza. M. Walczak,
Miracles et Charité dans 'iconographie Martinienne,
w: Martin de Tours: Le Rayonnement de la cité,
red. S. Join-Lambert, Milano 2016, s. 95.

68 P. Krasny, Epistola..., dz. cyt., s. 137.

oratorium Filipa Nereusza legta dysputa teo-
logicznaitlumaczenie prawd wiary w gro-
nie specjalnie zapraszanych twoércow, gtéw-
nie malarzy. Z kolei wedtug czesci
teoretykow, m.in. kardynatéw Gabriela
Paleottiego czy Fryderyka Boromeusza, kaz-
dy artysta poprzez swoja tworczos¢ oddana
Kosciotowi mégt osiagnac zbawienie®s.

W kontekscie dziatalnosci Boguszewskiego
trudno nie odnie§¢ wrazenia, ze malarz ten
poza wnikliwa analiza tekstéw religijnych,
na podstawie ktérych z caltym spokojem
moégt samodzielnie przygotowaé program
ikonograficzny Niepokalanego Poczecia czy
Niebieskiego Jeruzalem, usitowat takze spet-
ni¢ i ten postulat. Przyjecie przez niego
Swiecen mozna oczywiscie interpretowac
jako probe zdobycia statego zarobku, ale juz
fundacja Bractwa Aniotow Strézéw swiad-
€zy 0 znaczacym zaangazowaniu w dzieto
odnowy Kosciota.

Powyzsze rozwazania sa zaledwie
zarysem problematyki zwigzanej z dziatal-
noscia Boguszewskiego i wstepem do
o wiele powazniejszego zagadnienia, jakim
sa badania nad catym malarstwem cecho-
wym dawnego wojewé6dztwa poznanskie-
go. Z pewnoscia twoérczosé Boguszewskiego
zajmuje w nim poczesne i wcale nie margi-
nalne miejsce.

SOME REMARKS ON ARTISTIC
WORK OF KRZYSZTOF
BOGUSZEWSKI

ALEKSANDER STANKIEWICZ

The article deals with the artistic activity of
Krzysztof Aleksander Boguszewski (d. 1635),
nobleman, spiritual and painter, active in
Poznan in years 1624-1635. In the past,

69 Tenze, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria
sztuki sakralnej w pismach pisarzy koscielnych epoki
nowozytnej, Krakéw 2011, s. 152-153.
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scholars tried to do all they could to expand
his oeuvre by resorting to imprecise compar-
isons or overinterpretation of his works.
Also, they wanted to found style of his paint-
ings in works of Herman Han. In the light of
documents, it is sure that Boguszewski was
not the imitator or even pupil of Han. He
probably learned to paint in confraternity of
painters in Lublin or Lwéw.

In fact, we can only proof his signa-
ture in one existing work - The entry of St.
Martin into Amiens from 1628, originally
from Cistercian church in Paradyz, but to-
day exposed in Poznan cathedral. Other
paintings from Paradyz Abbey, like The
Heavenly Jerusalem (1628?), The Immaculate
Conception (1628?) and St. Paul (1628?) and effi-
gies of St. Mary from church in Otoréw and
Biechéw (1632) we can include in the works
of Boguszewski using the compare method.
The other painting attributed by scholars to
artist are fundamentally different.

The iconography of his works from
Paradyz were projected by the Cistercian ab-
bot, Marek Letowski (d. 1629). His conception
for Boguszewski works was based on the in-
structions of Church intellectualist, like
Carlo Borromeo or Gabriele Paleotti. It is
very probably, that the painter, who became
a priest in parish church of St. Adalbert in
Poznan in 1630, was personally involved in
the idea of artists working for the reform of
the Church after the council of Trent.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:

Krzysztof Boguszewski, ikonografia,
malarstwo manierystyczne,
kontrreformacja

Krzysztof Boguszewski, iconography,
mannerism painting, Counter-
-reformation
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Matki Boskie)

Czestochowskie)

z daru kroéla Jana Kazimierza
w Rajczy
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KS.SZYMON TRACZ
INSTYTUT HISTORII SZTUKI | KULTURY UPJPII

Ks. prof. Janusz St. Pasierb (1929-1993) byt
od 1979 r. cztonkiem Komisji ds. Opieki
Konserwatorskiej nad Obrazem Jasno-
gorskim. Wielokrotnie pisat i zabierat gtos
w kwestiach dotyczacych cudownego obra-
zu Matki Boskiej Czestochowskiej i dzie-
dzictwa artystycznego jasnogérskiego kon-
wentu'. O gtebokiej wiezi Ksiedza Profesora
z wizerunkiem Jasnogérskim swiadcza
takze jego liryki, czego przyktadem jest
wiersz [nocg, kiedy oglgdam obraz]*. Nie moz-

na zatem mdéwic o osobie ks. prof. Janusza St.

Pasierba, nie przywotujac cudownego obra-

zu Matki Boskiej Czestochowskiej (il. 1).
Wraz z rozwojem kultu czestochow-

skiego wizerunku powstawaty jego kopies.

1Zob. m.in. nastepujace prace ks. Janusza St. Pasierba:
Znaczenie wizerunku Matki Boskiej Jasnogorskiej,
,Studia Claromontana” 1984, nr 5, s. 102-107; Skarby
Jasnej Gory, Warszawa 1981 (wielokrotnie wznawiana,
wspétautor: Jan Samek).

2 ].St. Pasierb, [nocg, kiedy oglgdam obraz], Jasna Géra 8/9
marca 1979, w: Janusz St. Pasierb - wierze, wybor
ioprac. M. Wilczek, Pelplin 1998, s. 86-87.

3 Proces kopiowania obrazu Matki Boskiej Czestochow-
skiej oraz liczne zachowane kopie oméwiono m.in.
w: A. Kunczyniska-Iracka, Malarstwo ludowe kregu

Sposrad tych, ktore sie zachowaty z XVII
w., wyjatkowe miejsce zajmuje otoczony
kultem obraz Matki Boskiej Mitosierdzia
(Kazimierzowskiej) w sanktuarium maryj-
nym w Rajczy na Zywiecczyznie, koronowany
1lipca 2017 1. przez biskupa bielsko-zywieckie-
go Romana Pindla (il. 2). Przeprowadzona

w ostatnim czasie konserwacja wizerunku
oraz specjalistyczne badania podobrazia4,
w potaczeniu z dodatkowa kwerenda
przeprowadzong przed uroczystosciami
koronacyjnymi m.in. w Archiwum Kurii

czestochowskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakow-
Gdarisk 1978 (tu wcze$niejsza literatura przedmiotu);
taz, Ludowe obrazy Matki Boskiej Czestochowskiej,
»Studia Claromontana” 1981, nr 2, s. 76-287; J. Obtak,
Kult Matki Boskiej Czestochowskiej w diecezji warmin-
skiej do roku 1939, ,Studia Claromontana” 1981, nr 1,
s.109-120; W. Kurpik, Jasnogorska Bogarodzica

w malarstwie ikonowym, ,Studia Claromontana” 1988,
nr 9, s. 24-36; D. Luszczek, Koronowane kopie obrazu
Matki Bozej Jasnogorskiej od XV do X VII wieku w Polsce,
,Studia Claromontana” 1989, nr 10, s. 184-202;

W. Murawiec, Znane i mniej znane obrazy Matki Bozej
Czestochowskiej w klasztorach bernardyriskich, ,Studia
Claromontana” 1989, nr 10, s. 215-222; W. Kurpik,
Czestochowska Hodegetria, .6dz-Pelplin 2008,
s.151-183.

4 Konserwacje obrazu Matki Boskiej Kazimierzowskiej
w Rajczy (V 2016-11 2017) przeprowadzita konserwator
dziet sztuki Monika Jamroziewicz-Filek, ktérej bardzo
dziekuje za cenne informacje.

.-_.'-:- - - =rl .- ak .. : -r_
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1. Matka Boska Czestochowska, X11-XIII w., pot. XIV w., 1430-1434, ko$ciét paulinow
naJasnej Gérze. Fot. Zbiory Sztuki Wotywnej Jasnej Géry
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2. Matka Boska Milosierdzia (Kazimierzowska), 2. ¢w. XVII w.,
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kosciét parafialny w Rajczy. Fot. T. Sliwiniski

Metropolitalnej w Krakowie oraz
Wojewddzkim Urzedzie Konserwatora
Zabytkow w Krakowie, daja powdd, aby na
obraz spojrzec¢ raz jeszcze. Jednoczesnie juz
na poczatku trzeba mocno podkreslic, ze
jest to najwyzszej klasy artystycznej kopia
sposrod znanych nam powtérzen obrazu
Matki Boskiej Czestochowskiej z XVII w.

Punktem wyjscia do dziejéw obrazu
sg informacje podane przez zywieckiego
wojta Andrzeja Komonieckiego (1658-1729)5
w dwoéch dzietach kronikarskich z przeto-
mu wiekoéw XVIIi XVIII, w tzw. Dziejopisie
zywieckim® oraz w Memoriale kosciotéw paro-
chiej milowskiej i rajczanskiej’. W nastepnych
latach byty one powtarzane przy okazji
omawiania historii parafii w Rajczy, czy tez
samego obrazu jako dzieta sztuki®. Niestety
nie zachowaty sie inne materiaty zrédtowe
dotyczace obrazu w archiwum parafialnym
w Miléwece i Rajczy?. Dotychczasowa

5 Zycie i dorobek kronikarski Andrzeja Komonieckiego
omawia m.in. P. Dyrlaga, Andrzej Komoniecki (1658~
1729). Cztowiek ponad miare swoich czaséw, w: Zywiec.
Studia i szkice z dziejow miasta, red. D. Firlej, P. Dyrlaga,
A. Bura, Zywiec 2018, s. 11-48.

6 A. Komoniecki, Chronografia albo dziejopis Zywiecki,
wyd. S. Grodziski, I. Dwornicka, Zywiec 1987.

7 Tenze, Memoriat kosciotow parochiej milowskiej
i rajczanskiej, w ktorym od poczqtku ich erekcje, fundacje
i ozdoby wszelkie pokazujq sie. Inne pisma, wyd.
P. Dyrlaga, Zywiec 2018. Nalezy zaznaczy¢,
ze w zdecydowanej mierze ten rekopis Andrzeja
Komonieckiego stanowi kompilacje fragmentéw
weczeéniejszego Dziejopisu zywieckiego, odnoszacych
sie do historii Miléwki i Rajczy.

8 J. Lepkowski, Przeglad zabytkéw przesztosci z okolic
Krakowa. Okrgg dawnej Rzeczypospolitej Krakowskiej
i obwod wadowicki, Warszawa 1863, s. 109-110; Zabytki
sztukiw Polsce. Inwentarz topograficzny, t. 3: Powiat
zywiecki. Wojewddztwo krakowskie, opr. J. Szablowski,
Warszawa 1948, s. 144-146, il. 112; Katalog zabytkéw
sztuki w Polsce, t. 1: Wojewddztwo krakowskie, red.
]. Szablowski, Warszawa 1953, s. 531; T. Chrzanowski,
M. Kornecki, Sztuka Ziemi Krakowskiej, Krakéw 1982,
s. 431; Z. Gogola, Sanktuarium Matki Bozej Ziemi
Zywieckiej w Rychwatdzie, Krakéw 1999, s. 160-165.

9 Obecna parafia §w. Wawrzynca, diakona i meczennika,
i $w. Kazimierza krdlewicza w Rajczy pierwotnie
stanowita filie obejmujaca gérskie miejscowosci
przynalezace do parafii Wniebowziecia Najswietszej

wiedze o obrazie rajczanskim uporzadko-
wat Wactaw Kolak, omawiajac jego historie
na tle loséw obu Swiatyn w Rajczy - pierw-
szego drewnianego kosciota i obecnie stoja-
cej §wiatyni z korica XIX w.*° Swoje ustale-
nia autor powtérzyt w krétkim zbiorowym
opracowaniu pos§wieconym historii sanktu-
arium Matki Boskiej Kazimierzowskiej

w Rajczy". Pewnego rodzaju uzupetnienie
stanowi préba rekonstrukeji historii wize-
runku, nim ten znalaz! sie na ZywiecczyZnie,
autorstwa Seweryna Leszczynskiego®, jed-
nakze stawiane tam hipotezy z braku po-
twierdzenia w zrédtach budza wiele wat-
pliwosci badawczych.

Wzorowany na obrazie czestochow-
skim wizerunek Matki Boskiej Mitosierdzia
(Kazimierzowskiej) zostat namalowany
w technice olejnej na recznie kutej blasze
miedzianej, o szerokos$ci od 1,1 do 1,8 mm,

o wymiarach 64 cm na 45,5 cm™. Obraz
pierwotnie byt oprawiony w niezachowana
juz dzis hebanowa rame, rownoczesnie
»majac podpore albo nézke drewniang w tyt
wiszacg”, ktéra umozliwiata ustawianie go
na stole, ,gdy [krél Jan Kazimierz] modlitwy
swoje przed nim odprawowat i msza Swieta
przed nim w krélewskich pokojach

Maryi Panny w Miléwce, wydzielonej w 1628 r.

za sprawa krélowej Konstancji, zony kréla Zygmunta
11l Wazy, z terenéw nalezacych do powstatej w XV w.
parafii $w. Marcina w Radziechowach. Pelnoprawna
parafie w Rajczy utworzyt biskup tarnowski Grzegorz
Jozef Wojtarowicz w 1844 r. A. Komoniecki, Chrono-
grafia..., dz. cyt., s. 154-157, 220-221; Schematismus
Tarnoviensis 1845, Tarn6w 1845, s. 145; W. Kolak,

R. Slusarek, Z. Guszkiewicz, Sanktuarium Matki Boskiej
Kazimierzowskiej w Rajczy, Rajcza 1993, s. 9.

10 W. Kolak, Matka Boska Kazimierzowska w Rajczy,
,Studia Claromontana” 1988, nr 9, s. 87-95; tenze,
Matka Boska Kazimierzowska w Rajczy, ,Karta Groni”
1991, nr 16, s. 96-103.

11 W. Kolak, R. Slusarek, Z. Guszkiewicz, dz. cyt., s. 3-31.

12 S. Leszczynski, Prolegomena do dziejow obrazu
Najswietszej Maryi Panny w Rajczy 1635-1669, ,Karta
Groni” 2017, nr 17, s. 11-20.

13 Zabytki sztuki w Polsce..., dz. cyt., s. 144-146.
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3. Matka Boska Mitosierdzia (Kazimierzowska),
obraz w trakcie konserwacji po zdjeciu pézniejszych
przemaldwek. Fot. M. Jamroziewicz-Filek

bywata™4. Obraz, ze wzgledu na swoje wy-
miary oraz stosownga oprawe, doskonale
nadawat sie do prywatnej dewocji w zaci-
szu krélewskiej komnaty (il. 2).

Obraz w ksztatcie stojacego prostoka-
taukazuje frontalnie Maryje w pétpostaci
z Dziecigtkiem na ztotym neutralnym tle.
Madonna lekko uniesionag prawa reka przy-
tozona do piersi wskazuje na Jezusa, ktére-
go podtrzymuje na lewym przedramieniu.

14 A. Komoniecki, Chronografia..., dz. cyt., s. 225.

|'E_ i *. :
4. Matka Boska Mitosierdzia (Kazimierzowska),

fragment, 2. ¢w. XVII w., kosciét parafialny
w Rajczy. Fot. T. Sliwiriski

Zaskakuje idealnie dopracowana ciemno-
ochrowa karnacja mtodzieniczej twarzy
Madonny z pieknie modelowanymi nie-
wielkimi (moze nawet przesadnie wedtug
obecnych kategorii) ustami, otoczonymi ja-
snymi blikami i charakterystycznymi mi-
gdatowymi oczami o brazowych zZrenicach.
Maryja ma dtugi, prosty nos oraz wyraznie
zaznaczone p6tkoliste brwi, tworzace ta-
godna delte nosow3g. Na Jej prawym policz-
ku widoczne sa dwie dtugie, malowane bli-
zny. Twarz Madonny jest nieco zmniejszona

w stosunku do powierzchni maforionu
ibardziej zwezona ku dotowi oraz nie-
znacznie obrécona w prawo. W ten sposéb
przy Jej lewym policzku powstata wieksza
przestrzen, ktéra malarz wypetnit ja-
snoztotymi wlosami, sugerujac, ze sa one
zaplecione w warkocz. Matka Boska ubrana
jest w ciemnobtekitny maforion rozjasnia-
ny w miejscach zataman. Pokrywaja go sze-
Scioramienne ztote gwiazdki malowane pa-
tronowo, bez uwzglednienia zalaman
tkaniny. Swoim ksztattem przypominaja
one kwiaty ze Srodkiem otoczonym migda-
towymi ptatkami. Maforion podbity jest
bladorézowym kolorem, rozjasnianym

w miejscach fatdowarn biela. W catosci lamu-
je go ztoty galon z dekoracyjna, odwrécona,
arkadowa koronkga po wewnetrznej stronie.
Tasme zdobia naprzemiennie iluzjonistycz-
nie malowane cztery perty utozone rombo-
idalnie oraz podtuzny, szlifowany klejnot

w kaszcie, a takze jasnobrazowe szrafowa-
nie, nadajace mu plastycznos¢ i przestrzen-
nosé (il. 4).

Siedzace Dzieciatko zostalo namalo-
wane w catej postaci w ujeciu trzech czwar-
tych. Prawa reke unosi w gescie btogosta-
wienstwa, lewa zas podtrzymuje lezacy na
kolanach kodeks Ewangelii. Jezus lekko
unosi gtowe, kierujac wzrok na Matke. Ma
jasnoochrowa karnacje dtoniitwarzy oraz
pucotowate rézowe policzki. Jego nos jest
prosty, a usta wydatne. Pétokragte, mocno
zaznaczone brwi tworza tagodna delte no-
sowa. Gtowe okalaja falujace, jasne, krotkie
wtosy odstaniajace lewe ucho. Dzieciatko
ubrane jest w czerwona tunike, odstaniaja-
ca nieznacznie fragment lewej bosej stopy.
Wraz z rekawami tunika jest obszyta zto-
tym, jasnobrazowo szrafowanym galonem,
zdobionym po wewnetrznej stronie arkado-
w3a koronka podobna do tej z maforionu
Maryi, jednak nie ma tu malowanych klej-
notéw. Tunika pod szyja tworzy charakte-
rystyczna falde, co podkresla zatamanie
galonu. Szate Jezusa lamuje pod szyja, przy
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rekawach i na spodzie ztoty galon wzboga-
cony o odwrécong, arkadowa koronke, po-
dobna do tej z lamowania maforionu Maryi.
Dodatkowo galon jest pokryty brazowym
szrafowaniem. Cato$¢ tuniki dekoruja ma-
lowane patronowo, czterolistne, srebrne,
drobne kwiaty o owalnym $rodku i ptat-
kach. Takze w tym przypadku nie uwzgled-
niaja one zataman tkaniny. Pomiedzy ptat-
kaminamalowano krétkie kreseczki.
Tunika Dziecigtka zdaje sie by¢ podwinieta
przy lewej dtoni Maryi. Odstania w ten
spos6b ciemnozielone, wzorzyste podbicie
rozjasnione w miejscach zataman tkaniny.
Trzymany przez Jezusa kodeks Ewangelii
ujety jest w ciemng oprawe ze schematycz-
nie i umownie zaznaczonym ztotym orna-
mentem. Spinaja go dwie ztociste klamry,
rzucajace cien na ztocone brzegi kart.
Glowe Maryiimatego Jezusa zdobia
malowane korony ze schematycznie
iumownie przedstawionymi klejnotami
oraz pertami. Korona Madonny uzyskata
forme charakterystycznego diademu
o sptaszczonym, cebulastym ksztatcie,
zwienczonym krzyzykiem utworzonym
z pieciu peret (il. 5). Obrecz korony wyzna-
czona zostata przez dwa rzedy perel.
Pomiedzy nimi horyzontalnie rozmiesz-
czono malowane ztote elementy, nawiazu-
jace ksztattem do Arma Christi. Nie
wszystkie sa czytelne. Patrzac od lewej
mozna wyréznié skrzyzowane rekawice,
latarnie, tunike, trzy gwozdzie, ukazana
na §rodku obreczy chuste §w. Weroniki,
flankowana dwoma kwadratowymi klej-
notamiw kasztach, dzbanek w misie,
skrzyzowane: rozgi biczowania (?), mtot
i obcegi. Posrodku korony wyobrazono sie-
dzaca Matke Boska Bolesna, u ktérej stop
lezy martwe ciato Jezusa okryte perizo-
nium. Maryja ma ztozone na piersirece ze
skrzyzowanymi dtorimi. Spoza nich wy-
chodzi siedem ztotych mieczy bolesci
(uktad 4-3). Ubrana jest w niebieski mafo-
rion rozjasniony ztotymi blikami, spod
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5. Matka Boska Mitosierdzia (Kazimierzowska), fragment
z korona wtadystawowska, 2. ¢éw. XVII w., kosciét parafialny
w Rajczy. Fot. T. Sliwiniski
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ktérego wytania sie biata chusta na gtowie
irézowa suknia, rozjasniona ztoto-biatymi
blikami. Po bokach Piety wida¢ trzy duze
perty utozone piramidalnie. Nad gtowa
Maryi dwéch uskrzydlonych aniotéw

w niebieskich szatach przewigzanych

w pasie podtrzymuje ztoty chrystogram
~IHS” w owalu, otoczony promieniami. Od
chrystogramu odchodzi w obie strony ku
dotowirzad perel, wyznaczajacy we-
wnetrzny zarys korony. Dochodzi on do
charakterystycznego wolutowego elemen-
tu o bogatej kameryzacji, tworzacego boki
korony ponad obrecza. Pomiedzy rzedem
peret a krawedzia korony umieszczono
zlote litery rozdzielone czworobocznymi

klejnotami w kasztach, tworzace wyrazny,
majuskutowy napis ,TIBI SIANCTA] /
MARIA”. Wnetrze korony wypelniaja bo-
gato kameryzowane ornamenty w ksztat-
cie esownic potaczone z elementami ro-
$linno-floralnymi (il. 5).

W podobny, precyzyjny sposdb na-
malowano korone Dziecigtka. Sktada sie
ona ze zlotej obreczy oraz pétkolistego
kabtaka zwiericzonego krzyzykiem tacini-
skim z pere}. Gérna krawedz obreczy wy-
znaczarzad peretl. Jej wnetrze wypetniaja
namalowane naprzemiennie pionowo uto-
zone dwie perty i podtuzny klejnot w kasz-
cie. Réwniez wewnetrzny zarys korony
wyznaczaja perty. Jej wnetrze dekoruje

6. Rekonstrukcja korony wtadystawowskiej (rubinowej)
wg A. Przezdzieckiego. Fot. Zbiory Sztuki Wotywnej Jasnej Gory

duza perta, otoczona stylizowanym orna-
mentem o motywach roslinnych. Pomiedzy
rzedem peret a zewnetrzna krawedzia wi-
doczne sa ztociste bliki tworzace litery
uktadajace sie w napis ,, TIBI / IESU”.
Zaréwno gtowe Maryi, jak i Jezusa,
otaczaja nimby wykonane czarna linia
i miejscami rozjasniane biata farbg, nasla-
dujace rytowanie w srebrnej blasze.
Zewnetrzne krawedzie obu nimbéw wy-
kresla podwéjna linia. W ich wnetrzach na-
malowano rozchodzgce sie ostre tréjkatne
promienie, charakterystycznie ,zawiniete”
na dole przy linii wewnetrznej, wykreslaja-
cej nimb wokot gtowy obu postaci.
Promienie oraz powierzchnie pomiedzy

nimi pokryto delikatnym czarnym szrafo-
waniem (il. 2).

Badania chemiczne wykazaty, ze
miedziane podtoze obrazu pokryt grunt
z kolorem niebieskim, biela otowiowa
iczernia kostna®s. Oryginalne tto zawierato
kolor czerwono-pomaranczowy i naturalne
pigmenty ziemne ochry, a takze zloto
w proszku. Wtérne tto wykonano z zéttego
masykotu, brazu, folii metalowej i szlagme-
talu. Maforion Madonny namalowano bte-
kitem indygowym z bielg otowiows,

15 Badania chemiczne pigmentéw przeprowadzita
podczas ostatniej konserwacji w Krakowie dr Maria
G. Rog6z - specjalista chemii konserwatorskiej.
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7.Jan (Makary) Sztyftowski, Sukienka rubinowa na obrazie Matki Boskiej
Czestochowskiej z blachami wotywnymi kréla Wiadystawa Jagietty
i koronami §w. Piusa X, kosciét paulinéw na Jasnej Gorze. Fot. Zbiory Sztuki

z p6zniejszymi wtraceniami btekitu
pruskiego. Jego podbicie oraz spodnia szate
Madonny wykonano za pomoca mieszaniny
czerwieni organicznej z wtraceniem ochry
czerwonej i bieli otowiowej. Perty na zto-
tym galonie Madonny powstaty przy uzy-
ciu bieli otowiowej. Pokrywajace maforion
gwiazdy wykonano ze ztota w proszku.
Tunike Dzieciatka namalowano cynobrem
z domieszka ochry czerwonej, a kwiaty sre-
brem w proszku. Jej odstonietg, zielona
podszewke wykonano przy uzyciu zmie-
szanej barwy z6ttej cynowo-otowiowej
z ziemig zielong. Przy malowaniu koron
malarz zastosowat mieszanine z6tta
cynowo-otowiowa z wtraceniem ochr
z6ttych, rozbielonych biela otowiowa.
Czarne linie nimbéw uzyskat dzieki
zastosowaniu czerni weglowe;j.

Ostatnia konserwacja obrazu
w Rajczy wykazata, ze wizerunek zachowat
sie w niezmienionym ksztalcie w obrebie
obu postaci. Szczesliwie nie przemalowy-
wano twarzy oraz koron'*. W nieznanym
blizej czasie zostat jednak uszkodzony gérny
fragment prawego ramienia Madonny w wy-
niku opalenia zapewne przez ptomien

16 W czasie konserwacji Monika Jamroziewicz-Filek
ustabilizowata powierzchnie catego odwrocia, jak
i fragmenty lica, preparatem opdzniajacym korozje
(BTA). Zastane otwory w metalu wypetnione zostaty
klejem do metalu (Chester Molecular). Sporzadzono
farbe gruntujaca, nawiazujaca do niebieskiego koloru
wg oryginatu z bieli otowiowej i czerni kostnej.
Powtérzono tez kolor czerwono-pomaranczowy pod
ztoto tla, ktére w catosci pomalowano ztotem
w proszku. Nastepnie na nowo wykonano oba nimby,
ktore wezesnie udokumentowano, wykorzystujac
odkryte pierwotne fragmenty. W dalszej kolejnosci
uzupetniono warstwe malarska farbami olejnymi
w miejscu przetar¢ i odpryskéw warstwy malarskiej
przy otworach w obrebie szat, perel, klejnotéw,
karnacji i koron. Ztotem w proszku uzupetniono braki
na lamoéwkach. Réwniez ztotem w proszku odtworzo-
no czes¢ gwiazd na maforionie, a srebrem - kwiaty na
tunice Dzieciatka. Zaréwno warstwe malarska na licu,
jak i metalowe odwrocie zabezpieczono werniksem.
Rownoczesnie Tadeusz Stopka, konserwator dziet
sztuki, wykonatl na wzdr starej ramy nowa, wykan-
czajac ja ztotem w ptatkach.

Wotywnej Jasnej Gory

Swiecy. Miejsce to zrekonstruowano z uzy-
ciem btekitu pruskiego. Wtedy tez usunieto
pierwotne ztote tto, zachowane fragmenta-
rycznie przy krawedziach obrazu, a takze
pierwsze nimby, z ktérych oryginalne czesci
przetrwaty przy gtowie Dziecigtka.
Odnawiajgc wtedy obraz, zrekonstruowano
uszkodzone ramie Maryi, wykonano nowe
tto i po formie odtworzono nimby obu posta-
ci. Na maforionie namalowano ztote gwiaz-
dy. Wydaje sie, ze srebrne kwiaty na tunice
Dziecigtka sa oryginalne. Konserwacja zosta-
ta przeprowadzona po roku 1709, kiedy to
Johann Konrad Dippel wynalaz?t btekit pru-
ski. Przy kolejnym odnawianiu obrazu zno-
wu poprawiono jego tto oraz czarng kreska
podkreslono ksztatt prawej dtoni Maryi oraz
prawa reke Jezusa (il. 3).

Wizerunek Matki Boskiej Czesto-
chowskiej zostal podarowany do Rajczy
przez kroéla Polski Jana Il Kazimierza Waze
(1609-1672). Stad tez obraz okreslany jest
jako Matka Boska Kazimierzowska.
Monarcha abdykowat 16 wrzes$nia 1668 r.
iw kwietniu nastepnego roku wyjechat do
Francji. W drodze zatrzymat sie 28 maja
1669 r. w Zywcu?, gdzie, jak zapisat

17 Zywiecczyzne, gdzie lezy Rajcza, otrzymat dziedzicz-
nie za zastugi dla kréla Kazimierza Jagielloriczyka
w 1457 r., wywodzacy sie z Komorowa w wojew6dz-
twie belzkim, Piotr Komorowski (zm. 1476), hrabia
na Orawie i Liptowie na Spiszu. W ten sposéb powstato
tzw. Pafistwo Zywieckie, ktére kolejny potomek
Piotra - Mikotaj Komorowski (zm. 1633), oddat
w 1624 r. w zastaw krélowej Konstancji (1588-1631),
zonie kréla Zygmunta Il Wazy (1588-1632). Za zgoda
polskiego sejmu krélowa wykupita je na wlasnosé
w 1628 r. za sume 600 tysiecy zip. Po jej Smierci
Paristwo Zywieckie przeszto na rzecz jej trzech synéw.
W Zywecu krélowa Konstancja nie byta ani razu, mimo
iz fozyta spore sumy dla podniesienia jakosci zycia
spotecznego i religijnego tamtejszych mieszkancow.
Natomiast po abdykacji do miasta nad Sota przybyt Jan
Kazimierz, ktéry nie tylko przekazat goralom swoéj
obraz Matki Boskiej Czestochowskiej, ale takze wydat
kilka aktéw prawnych dotyczacych miasta i okolicz-
nych parafii. F. Kirka, Komorowski Piotr, w: Polski
stownik biograficzny, t. 13, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw 1967-1968, s. 427-430; W. Czapliniski, Konstancja
(1588-1631), w: tamze, s. 600-602; A. Przybos,

Instytut Historii Sztuki UKSW
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w Dziejopisie zywieckim Andrzej Komoniecki,
4lipca1669r. ,darowat[..] obraz swéj Najswiet-
szej Panny Maryjej Czestochowskiej na bla-
sze malowany, z hebanowemi ramami, do
kos$ciota majacego [sie] zbudowac na Rajczy;
przed ktérym on nabozenstwo swoje
odprawowat™s,

W tym miejscu nalezy postawic py-
tanie, czy podarowanie obrazu Matki
Boskiej mieszkancom Rajczy, proszacym
o pozwolenie na wybudowanie wtasnego
kosciota, byto faktem, czy jest to raczej po-
bozna legenda, majaca za cel podnie$¢ range
obrazu. Odpowiadajac nalezy zaznaczyg¢, ze
wobjt Andrzej Komoniecki byt bardzo solid-
nym kronikarzem. Zestawiajac rézne doku-
menty, ktére zachowaty sie do naszych cza-
sow, a ktérych odpisy kronikarz cytuje
w Dziejopisie Zywieckim oraz w innych swo-
ich pracach pisarskich, widzimy, ze robit to
rzetelnie i starannie. Prawda jest, ze cza-
sem przywotuje zastyszane opowiesci, kto6-
re w dzisiejszej ocenie wydaja sie by¢ zmy-
Slone, kiedy jednak swoja uwage pos§wieca
wydarzeniom historycznym lub aktom
prawnym, zawsze jest to relacja wiarygod-
na, zazwyczaj potwierdzana takze przez
inne zrédta®.

Jednoczesnie nalezy pamietac, iz bu-
dowa nowego kosciota w obrebie paristwa
stanowego, jakim byto Paristwo Zywieckie,
wymagata zgody witasciciela, w tym przypad-
ku Jana Kazimierza, o ktéra proszono i ktorej

Komorowski Mikotaj, w: tamze, s. 426-427; Z. Raczka,
Zywiec. Rys historyczny od powstania miasta do 1918
roku, Zywiec 1997, s. 5-9; H. Wozniak, M. Ferenc,
Dzieje Oswiecimia i ziemi o§wiecimskiej od 1564 do
1772, w: O$wiecim miasto pogranicza, red. B. Czwoj-
drak, K. Miroszewski, P. Wecowski, Warszawa 2018,
s. 134-135.

18 A. Komoniecki, Chronografia..., dz. cyt., s. 217-218.
Zob. tenze, Memoriat..., dz. cyt., s. 28.

19 Mozna to np. przesledzi¢, analizujac powstawanie
i funkcjonowanie bractw religijnych na Zywiecczyz-
nie. Sz. Tracz, Bractwa religijne w dekanacie zywieckim
(1598-1772), Krakéw 2005.

monarcha w 1669 r. udzieli¥*°. Informacje doty-
czgce parafii w Miléwece i filii w Rajczy uwia-
rygodnia takze fakt pozyskiwania ich od ro-
dzonego brata Komonieckiego - ks. Jana
Franciszka (zm. 22 VII 1716), proboszcza
w Miléwce w latach 1695-1716* i mieszkaja-
cego tam drugiego brata kronikarza - mala-
rza Gabriela, ktéry miat dom wybudowany
na polu plebariskim, oraz ich siostry Reginy,
stuzacej na plebanii*?. Wielokrotnie wizeru-
nek musiat na wtasne oczy oglada¢ sam kro-
nikarz zaréwno w Rajczy, jak i podczas pro-
cesji, kiedy z okazji uroczystosci religijnych
obraz przenoszono do Rychwatdu 9 czerwca
i do Zywca 7 pazdziernika 1708 r.»

Warto takze zwroci¢ uwage, iz w in-
wentarzu ruchomosci kréla w Nevers
i Paryzu, sporzadzonym wkroétce po jego
$mierci 16 grudnia 1672 r., wéréd w miare
doktadnie opisanych 150 obrazéw nie
wymienia sie zadnego wizerunku Matki
Boskiej Czestochowskiej. Jest to znamien-
ne, zwtaszcza gdy ma sie Swiadomos¢ przy-
wigzania kréla do jasnogérskiego wizerun-
ku. W tym kontekscie pojawia sie jednak
pytanie, czy tak dramatyczne okoliczno$ci,
jak abdykacja oraz wyjazd na obczyzne, by-
tyby wiasciwym momentem, aby rozstac
sie z wizerunkiem, do ktérego krol byt

20 Krakéw, Archiwum Kurii Metropolitalnej (dalej jako
AKM), sygn. AV 23 - Visitatio archidiaconatus
Cracoviensis (Decanatus: Skalensis - 1727: Vitoviensis -
1727; Prossoviensis - 1728; Novi Montis - 1728; Scawi-
niensis - 1729; Xsigznensis - 1731; Zyvecensis -1732;
Oswiemensis - 1732; Wielicensis - 1741; postea sequentur
inventaria ecclesiarum decanatus Dobczycensis,
Woynicensis, Androviensis) per R[everelndum Dlominum]
Michaelem de Magna Kunice Kunicki, episcopum
Arsiacensem, suffraganeum et archidiaconum
Cracoviensem annis 1727 - 1741 peracta, k. 1192 (1185).

21 A. Komoniecki, Chronografia..., dz. cyt., s. 484-485;
tenze, Memoriat..., dz. cyt,, s. 36, 52-53.

22 ]. Kracik, W kregu rodziny wéjta Komonieckiego, ,Karta
Groni” 1980, nr 9-10, s. 145-148.

23 A. Komoniecki, Chronografia..., dz. cyt., s. 320, 323;
tenze, Memoriat..., dz. cyt., s. 43-44.

24 W. Tomkiewicz, Z dziejéw polskiego mecenatu
artystycznego w wieku X VII, Wroctaw 1952, s. 85-258.

przywiazany. Wydaje sie, ze i to jest mozli-
we, gdyz biografowie Jana Kazimierza
zwracaja uwage na zmiennos¢ jego charak-
teru, brak statosci, a jednoczes$nie zdolnos¢
do wielkich porywoéw, §wiadczacych o do-
brych intencjach?. Niezaleznie od tego
mozna w obrazie w Rajczy widzieé¢ dzieto

o wyjatkowej historiiiklasie artystycznej,
stanowigce bezsprzecznie fundacje
kroélewska.

Obraz Matki Boskiej Kazimierzowskiej
nie od razu trafit do miejsca swego przezna-
czenia. Zapewne najpierw byt przechowy-
wany w drewnianym ko$ciele parafialnym
w Miléwece, gdyz trwaty prace przy wzno-
szeniu i wyposazaniu nowej, takze drew-
nianej §wiatyni w Rajczy. Po§wiecit ja we
wspomnienie §w. Stanistawa, biskupa
i meczennika, 8 maja 1674 r. dziekan i pro-
boszcz zywiecki i milowski ks. Wojciech
Symellius®. Sam za$§ wizerunek w ottarzu
bocznym zainstalowano w 1684 r., a wiec

25 Tamze, s. 48; Z. Wojcik, Jan Kazimierz Waza,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1997, s. 37.

26 Kosciot zostat wzniesiony przez ciesle Zyrka
z Zabnicy wraz z pomocnikami pomiedzy 8 V 1673
a 8 V 1674 r. Swiatynia otrzymata wezwanie
S§w. Wawrzyrica oraz §w. Kazimierza na pamiatke
Wawrzynica Wodzickiego herbu Leliwa (zm. 1697),
mieszczanina krakowskiego i dzierzawcy débr
zywieckich, oraz Kazimierza Rabczynskiego,
podstarosciego zywieckiego w latach 1669-1675,
ktérzy finansowo przyczynili sie do jej powstania.
Byla to drewniana, jednonawowa budowla orientowa-
na z wydzielonym prezbiterium oraz wieza zwieniczo-
na baniastym helmem, dostawiong na osi od zachodu
w 1693 r. przez niemieckiego ciesle, Jana Bennerta.
Na wiezy zawieszono trzy dzwony - sredni, sprawio-
ny w 1677 r. przez Mikotaja Koczona z Soli, wiekszy,
ufundowany w 1696 r. przez Pawta Bieguna z Abra-
mowa i maty, pelniacy role sygnaturki, ufundowany
w 1684 r. przez Marcina Jaszke. Sredni dzwon,
poniewaz sie rozbit, przelano na wiekszy dzieki
fundacji parafian w 1720 r. Wnetrze kosciota
o kamiennej posadzce ozdobit malowidtami Fabian
Sobinowicz. W jego zachodniej czesci urzadzono chér
muzyczny z organami sprawionymi w 1718 r.
A. Komoniecki, Chronogrdfia..., dz. cyt., s. 224-225,
594; tenze, Memoriat..., dz. cyt., s. 30-32, przyp. 103;
AKM, sygn. AV 23, k. 1192 (1185)-1193 (1186).

10 lat po poswieceniu kosciota?”. O tym fak-
cie informowat tacinski napis umieszczony
na ottarzu: ,Imago haec a Serenissimo
Ioanne Casimiro Rege Poloniae et Sueciae
etc. ex Belzensi castro accepta, eidemque in
omnibus expeditionibus bellicis confidenter
auxiliata et post resignationem sceptri ab
eodem in Gallias abscedente huic loco dona-
ta anno 1669 die 4 Julii, in altari vero collo-
cata anno 16848, Napis stanowit wyrazna
metryke obrazu, ktérej parafianieiich
duszpasterze byli ciagle §wiadomi. Poprzez
nawiazanie do tradycji o pochodzeniu wi-
zerunku z zamku betzkiego zaakcentowano
takze jego zwiazek z czestochowskim ory-
ginatem, na co zwrocit uwage Wactaw
Kolak?. W chwili umieszczenia obrazu
w ottarzu miat on jeszcze hebanowa rame
oraz podpoérke umozliwiajaca jego ustawie-
nie. Wszystko przemawia za tym, ze heba-
nowa rama nie byta dekorowana modnymi
w tamtym czasie srebrnymi aplikacjami,
gdyz wspomniatby o nich wizytator biskupi
W 1732 1.3

Wiecej wiadomosci o kosciele
w Rajczy przynosi wizytacja z 1748 r3*

27 A. Komoniecki, Chronografia..., dz. cyt., s. 225.

28 Tamze. ,,Obraz ten przez Jana Kazimierza kréla
polskiego i szwedzkiego itd. pochodzacy z zamku
belzkiego, a wspierajacy go wiernie podczas wypraw
wojennych, przez odjezdzajacego do Francji po ztozeniu
korony krélewskiej temu miejscowi ofiarowany w roku
1669 dnia 4 lipca, za$ w ottarzu umieszczony w roku
1684”. Ttum. za: W. Kolak, Matka Boska Kazimierzowska
w Rajczy, ,Studia...”, dz. cyt,, s. 89.

29 Tamze.

30 AKM, sygn. AV 23, k. 1192 (1185)-1193 (1186). W czasie
wizytacji odnotowano tylko istnienie ottarza
gléwnego §w. Wawrzynca z konsekrowanym
portatylem oraz cztery ottarze boczne bez podania
ich tytutéw. Wizytacja milczy o obecnosci obrazu
Matki Boskiej Czestochowskiej. Sam za$ opis kosciota
jest bardzo ogdlnikowy w stosunku do relacji o stanie
kosciota parafialnego w Mildwce. Stato sie tak
zapewne dlatego, ze byta to §wiatynia filialna.

31 AKM, sygn. AV 34 - Summarium seu descriptio status
ecclesiarum et parochorum eorundem in decanatu
Zywiecensi consistentium ex speciali mandato
Celsissimi Illustrissimi et Reverendissimi Domini,
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Wizytator potwierdza istnienie ottarza
gtéwnego §w. Wawrzynca, wymieniajac na
drugim miejscu ottarz boczny Matki
Boskiej Czestochowskiej oraz trzy pozosta-
te - Sw. Antoniego, §w. Onufrego i Krzyza
Swietego. Informacja o ottarzu czesto-
chowskim moze stanowi¢ potwierdzenie
zapis6w Andrzeja Komonieckiego o obecno-
§ci obrazu w Rajczy. Wymienione ottarze
byty czeSciowo malowane i ztocone. Posréd
ubogiego zestawu srebrnych paramentow
liturgicznych odnotowano tylko jedno
srebrne wotum, zapewne wiszace przy in-
teresujacym nas wizerunkusz.

Trudno okresli¢, kiedy zagineta he-
banowa rama obrazu, ktéra istniata jeszcze
w 1708 r. Wizerunek musiat by¢ tak umoco-
wany, ze mozna go byto wyjac z ottarza
i nie§¢ w proces;ji jak feretron. Tak postapiono
dwarazy w pamietnym 1708 r., kiedy kompa-
nia z Rajczy 9 czerweca pielgrzymowata do
sanktuarium maryjnego w Rychwaldzie oraz
kiedy przybyta 7 pazdziernika na obchody
jubileuszu 100-lecia istnienia Bractwa
Rézarica Swietego w Zywecu?s. Przy tej okazji
kronikarz tak pisze o wizerunku: ,[obraz -
Sz. T.] trzeci z rajczaniskiego koSciota
Najswietszej Panny Maryjej Czestochow-
skiej, na blasze malowany, z hebanowemi
ramami, ktéry Jan Kazimierz, krél polski
darowatido niego miat swoje nabozen-
stwo, gdy tu w Zywcu rezydowat i stad do
Francyjej odjechat™:. Z tej informacji wyni-
ka, ze obraz nie byt ozdobiony koronami
i sukienka wotywna, w przeciwienstwie

D[omi]ni Andreae Stanislai Kostka in Zatuskie Zatuski,
Dei et Apostolicae Sedis episcopi Cracoviensis, ducis
Severiae, per me Antonium Franciscum de Brzezie
Lanckoronski, canonicum Gnesnensem, praepositum
Osvencimensem, anno Dlomilni millesimo septingente-
simo quadragesimo octavo, visitatorum hoc in volumine
comprehensum, k. 47-48v.

32 Tamze, k. 47v.

33 A. Komoniecki, Chronografia..., dz. cyt., s. 320, 323;
tenze, Memoriat..., dz. cyt., s. 43-44.

34 A. Komoniecki, Chronogrdfia..., dz. cyt., s. 320.

do niesionego wraz z nim obrazu

$§w. Wawrzynca z gtéwnego oltarza

w Rajczy, dekorowanego srebrnym okta-
dem, co zaznaczyt Andrzej Komonieckiss.
Natomiast niezachowana sukienke na obra-
zie, zapewne srebrna, zdobiong wielobarw-
nymi kamieniami, oraz dwie korony wo-
tywne z promieniami, oszacowane na

50 florenéw, wymienia inwentarz sporza-
dzony w 1817 r3¢ Dekoracja byta przytwier-
dzona bezposrednio do miedzianego podo-
brazia, o czym s§wiadczy kilka otworow

w réznych miejscach obrazu usunietych
podczas ostatniej konserwacji. Jednoczesnie
zaznaczono, ze ottarz, w ktérym znajduje
sie obraz, jest czeSciowo zniszczony.

Przez caty XIX w. w wizytacjach bi-
skupich obraz byt okreslany jako dar krélew-
skiinazywany ,Imago Thaumaturga”.
Znajdowat sie w bocznym ottarzu po stronie
ewangelii. Obok stat ottarz §w. Antoniego
z Padwy. Naprzeciwko, po stronie epistoty,
stat ottarz Krzyza Swietego oraz ottarz
Matki Boskiej R6zancowejs’. Nie zachowata
sie zadna informacja o miejscu jego przecho-
wywaniaw chwili, gdy zamknieto stary
drewniany kosciét w 1884 r., a rozpoczeto bu-
dowe obecnego, murowanego®*. Na ten czas

35 Tamze, s. 320, 323.

36 AKM, sygn. APA 274 - Teczka Parafii Rajcza, Documen-
ta Parochialis Rajczensis Decanatu Zywiecenssiae
Archivum Consistoriale, dokumenty luzne - Inventa-
rium Decanalicum 1817, pozycja 8.

37 W. Kolak, Matka Boska Kazimierzowska w Rajczy,
JStudia...”, dz. cyt., s. 93-94; tenze, Matka Boska
Kazimierzowska w Rajczy, ,Karta...”, dz. cyt., s. 101.

38 Kamieri wegielny pod nowy kos$ciét, zaprojektowany
przez Karola Pietschke, potozono 10 VIII 1886 .
Swiatynie w stylu historyzmu wzniesiono do 1890 r.
z inicjatywy miejscowego proboszcza ks. Andrzeja
Kuliga i parafian, co wymusito zamkniecie w 1884 .
przez wtadze powiatowe starego, drewnianego
kosciota grozacego zawaleniem. Budowla w uktadzie
osmioprzestowym, halowym z transeptem, od
wschodu zamknieta jest wyodrebnionym prezbite-
rium z wieloboczna apsyda. Na osi od zachodu do
korpusu nawowego przylega czworoboczna wieza.
Whnetrze zdobi ottarz gtéwny oraz dwa ottarze
boczne w ramionach transeptu, a takze rozmieszczo-

8.Jan (Makary) Sztyftowski, Sukienka rubinowa na obrazie Matki Boskiej
Czestochowskiej, fragment z widocznymi elementami Arma Christi z dawnej
korony wtadystawowskiej. Fot. Zbiory Sztuki Wotywnej Jasnej Gory
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nabozenstwa czesciowo przeniesiono do ka-
plicy filialnej w Ujsotach, a takze sprawowa-
no je w prowizorycznej kaplicy urzadzonej na
plebanii w Rajczy. By¢ moze to w niej umiesz-
czono wizerunek. Jednakze liczna korespon-
dencja parafii z Konsystorzem Biskupim

w Krakowie milczy na ten temat®.

Takze w nowym koSciele obraz
Matki Boskiej Kazimierzowskiej zostat
umieszczony w bocznym ottarzu w potu-
dniowym ramieniu transeptu. Ottarz
zwiazany byt z Bractwem Szkaplerza
Swietego, zatozonym w parafii w 1848 .+
Zachowane do dzi$ retabulum stanowi po-
lichromowana i ztocona, eklektyczng,
tréjosiowa nastawe kolumnowa z korca
XIX w. Obraz znajdowat sie w centralnej
aediculi, w nowej ramie, ujetej rzezZbionym
neobarokowym obramieniem. Tworza go
trzy girlandy kwiatowo-owocowe, ujmuja-
ceramy z trzech stron, oraz dwa kartusze,
umieszczone nad i pod obrazem. W gérnym
kartuszu, otoczonym przez putta, umiesz-
€zono monogram tworzacy napis ,Maryja”,
natomiast w dolnym chrystogram , IHS”.
Archiwalne zdjecie ottarza, najprawdopo-
dobniej z lat 30. XX w., dodatkowo doku-
mentuje wiszace wokot obrazu wota - serca
z wstazeczkami, sznury korali, medaliki na
taricuszkach. Sam wizerunek nie ma zadnej
sukienki, jedynie zdobi go pie¢ sznuréw
korali z trzema owalnymi medalionami
(zapewne sa to srebrne talary austriackie),

nych na filarach wiele luznych rzezb, pochodzacych
z wczesniejszych retabuléw. AKM, sygn. APA 274 -
Teczka Parafii Rajcza, Documenta Parochialis
Rajczensis Decanatu Zywiecenssiae Archivum
Consistoriale, luzne dokumenty z czasu budowy
koéciota; W. Kolak, R. Slusarek, Z. Guszkiewicz,

dz. cyt., s. 19-27.

39 AKM, sygn. APA 274 - Teczka Parafii Rajcza, Documen-
ta Parochialis Rajczensis Decanatu Zywiecenssiae
Archivum Consistoriale, luzne pisma proboszcza
ks. Andrzeja Kuliga oraz Komitetu Parafialnego
odpowiedzialnego za budowe nowego kosciota z lat
1884-1887.

40 Z. Gogola, dz. cyt., s. 163.

zawieszonych pod szyjami Madonny

i Dzieciatka®. W dwoéch aediculach bocz-
nych ustawione zostaty figury sw.
Szymona Stocka i §w. Jana Chrzciciela.
Natomiast w wielobocznym zwienczeniu
znalazta sie ptaskorzezbiona scena przeka-
zania szkaplerza §w. Szymonowi Stockowi,
flankowana przez dwie figury §wietych
biskupow.

Z inicjatywy proboszcza rajczanskie-
go, ks. Zbigniewa Guszkiewicza, na poczat-
ku lat 80. XX w. obraz Matki Boskiej
Kazimierzowskiej wraz z rzeZbionym neo-
barokowym obramieniem przeniesiono do
gtownego ottarza pochodzacego z przeto-
mu XIX i XX w. Jest to jednokondygnacyjna,
jednoosiowa, neobarokowa nastawa z cen-
tralng aedicula ujeta dwoma parami ko-
lumn kompozytowych podtrzymujacych
przetamane belkowanie. Pomiedzy kolum-
nami ustawionymi na wysokich postumen-
tach znalazty sie rzezby §w. Jozefaisw.
Anny. Wizerunek Kazimierzowski wraz
z neobarokowym obramieniem zawieszono
w centrum retabulum. Zastaniany jest ob-
razem §w. Wawrzyrica - patrona kosciota
i parafii, pochodzacym zapewne z czasu po-
wstania ottarza. Po bokach ottarza na ni-
skich postumentach dodatkowo ustawiono
figury Sw. Piotrai $w. Pawta. W zwiencze-
niu pod rzezbiong zamknieta korong z gir-
landami nawiazujacymi do paludamentum
ukazano owalny wizerunek wytaniajacego
sie z niebios Boga Ojca. Flankuja go dwa
rzezbione adorujace anioty, stojace na prze-
dtuzeniu zewnetrznych kolumn nastawy.
W chwili przeniesienia obrazu do ottarza
gtownego wizerunek ozdobiono dwiema
stylizowanymi koronami wotywnymi wy-
konanymi z blachy, ktére w powazny spo-
séb naruszyty estetyke obrazu.

Dopiero akt koronacji koronami
biskupimi 1 lipca 2017 r. sprawit,

41 Archiwum Wojewédzkiego Urzedu Konserwatorskie-
go w Krakowie, fototeka - Rajcza.

ze przeprowadzono specjalistyczne badania
i konserwacje obrazu. Jednocze$nie usunie-
to obie blaszane korony, zastepujac je jedna,
umieszczona na gérnej ramie obrazu42.
Nowg, srebrna i ztocona korone, kameryzo-
wang kamieniami szlachetnymi i pertami,
nawiazujaca w ksztatcie do ofiarowanej
przez papieza Klemensa XI, ktorg ukorono-
wano jasnogoérski wizerunek 8 wrzesnia
1717 1., zaprojektowat Tadeusz Stopka

z Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, a cato§¢ wykonat krakowski
ztotnik Tadeusz Piatek.

Zastosowana technologia warsztato-
wa, jak i wysoka klasa artystyczna, sytuuja
obraz Matki Boskiej Kazimierzowskiej
w czotéwece najlepszych i najbardziej zna-
mienitych XVII-wiecznych kopii czesto-
chowskiego oryginatu. Wojciech Kurpik
stusznie zauwazyt, iz przynajmniej w kon-
cowej fazie rajczanska kopia malowana
byta przy jasnogoérskim obrazie. Przejawia
sie to w trosce malarza, by jak najpetniej
oddac charakter i szczegéty czestochow-
skiego pierwowzoru. Nie popad?t on jednak
w nadmierna dekoracyjnosé, lecz kierowat
sie wyraznie estetyzujaca postawa, pota-
czona z pragnieniem osiggniecia czysto ma-
larskich waloréw, wykorzystujac na szero-
ka skale §wiattocienss.

Na obrazie Matki Boskiej Kazimierzo-
wskiej postacie MaryiiDzieciatka zostaty
namalowane z poszanowaniem kompozycji
pierwowzoru. Artysta dotozyt wszelkich
staran, aby uchwyeci¢ jak najwiecej podo-

42 Zgodnie z sugestiami konserwatora zabytkéw
architektury i sztuki sakralnej diecezji bielsko-
zywieckiej w ten sposdb podkreslono fakt wyjatkowej
rangi obrazu dla kultu chrzescijariskiego, co wpisuje
sie w tradycje koronacji faskami stynacych wizerun-
kéw maryjnych. Jednoczes$nie korona nie przystania
wyrézniajacych sie pod wzgledem artystycznym, jak
iikonograficznym oryginalnie namalowanych na
obrazie tzw. wtadystawowskich (rubinowych) koron
Madonny i Dziecigtka.

43 W. Kurpik, Czestochowska..., dz. cyt., s. 168.

bieristw. Tak jak w oryginale, na obrazie

w Rajczy nieproporcjonalnie wieksza jest
blogostawiaca reka Dzieciatka. W obrebie
twarzy Madonny widac starania kopisty,
aby przenies¢ na obraz wszystkie charakte-
rystyczne bliki §wietlne (il. 1-2).
Uwidacznia sie to przy obu teczéwkach,
gdzie potoZono mocniejsze §wiatto od
$rodka (od strony nosa), dodatkowo wzmac-
niajac site spojrzenia Madonny za pomoca
dwoch jasnych punktéw, wyraznie zazna-
czonych w brazowych teczéwkach przy ich
lewych krawedziach. Tak samo jak w orygi-
nale, roz§wietlono koricéwke nosa i podb-
rédka oraz potozono jasne bliki wokét ust,
czyniac je przez to bardziej §cisnietymi.
Prawie identycznie namalowano tagodna
delte nosowg z wyraznym zaakcentowa-
niem poétkolistych brwi Maryi. Jednakze

w rajczanskiej kopii bardziej niz w orygina-
le podkreslono podkrazenie migdatlowych
oczu Madonny (il. 2, 4). Podobne zabiegi
mozna zaobserwowac w obrebie twarzy
Dzieciatka. Takze tu artysta rozjasnit kon-
céwke nosa (wiekszego niz na pierwowzo-
rze) oraz potozyt bliki §wietlne wokét wy-
datnych warg matego Jezusa. W oryginale
kaciki ust u Dzieciatka sa bardziej skierowa-
ne ku dotowi, natomiast na kopii w Rajczy sa
wyraznie podniesione. W stosunku do ory-
ginatu w Rajczy mocniej podkreslono brwi
Jezusa. Podobnie jak na obrazie czesto-
chowskim, malarz zaznaczyt bliki w obre-
bie Zrenic Dzieciatka, dodajac dwa jasne
punkty zaznaczone z lewej strony brazo-
wych teczéwek, tak samo jak w przypadku
oczu Maryi, co wzmocnito wyrazistos§¢
spojrzenia Jezusa (il. 1-2).

Malarz poprzez nieznaczne zmniej-
szenie twarzy Madonny w stosunku do ma-
forionu bardziej wyakcentowal pasmo
ztocistych wloséw widocznych z lewej
strony policzka, co nie wystepuje w zadnej
z dotychczas znanych kopii z tego czasu.
Sprawiaja one wrazenie zaplecionego
warkocza (il. 4). Dzieki zastosowaniu
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9. Klejnot z motywem chusty Weroniki z dawnej korony
wtadystawowskiej, kogcidét paulindw na Jasnej Gérze.

Fot. Zbiory Sztuki Wotywnej Jasnej Géry
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Swiattocienia realistycznie i przestrzennie
potraktowane zostaty dukty draperii, zdo-
bione poprzez precyzyjne wykreslenie
arkadowej, odwrdéconej koronki obszycia
galonu44. Przez jej uproszczenie na kopii
w Rajczy malarz uzyskat efekt lekkosci
i dekoracyjnosci, doskonale wspétgrajacej
z finezyjnie malowanymi pertami i szlifo-
wanymi kamieniami w kasztach dekoruja-
cych ztota tasme galonu. Ta sama, odwré-
cona arkadowa koronka wystepuje przy
ztotym galonie lamujacym tunike
Dzieciatka, zastepujac widoczne w orygina-
le dekoracyjne obszycie pod jego szyja,
utworzone z dwdéch ztocistych linii, pomie-
dzy ktéryminamalowano dwa rzedy
kropek. Na obrazie w Rajczy arkadowa ko-
ronka lamuje wszystkie widoczne odcinki
zlotego galonu, czego nie ma na pierwo-
wzorze. Ponadto pokrywajace tunike
kwiatki stanowig bardzo dalekie uprosz-
czenie ornamentu wystepujacego na szacie
Jezusa w oryginale (il. 1-2).

Tworca rajczanskiego obrazu takze
z autopsji musial malowac obie korony zdo-
biace jasnogérski pierwowzor. Korona
Madonny nie jest ptasko malowanym kame-
ryzowanym diademem, jak mozna to zauwa-
zy¢ w innych kopiach. Poprzez ocienienie
brzegow jej sylwety, nabrata ona przestrzen-
nosci. Dzieki drobiazgowemu potraktowa-
niu szczegdtow zatracita nieco ogélna czy-
telno$é, jednakze bez szkody dla gtéwnych
motywow, ktére malowane sa prawie ze
impresjonistycznie. Malarz wyraznie sku-
pit swa uwage na refleksach swietlnych,
ktoére starat sie odtworzyc¢ jako odbite
w malowanych pertach, szlifowanych ka-
mieniach szlachetnych, a takze na emalio-
wanych elementach z przedstawieniem

44 Podobny zabieg widoczny jest np. na kopii z Kotomyi
(ob. w Skomielnej Czarnej), autorstwa Stanistawa
Brzezinskiego lub Brzozowskiego z 1635 r., gdzie
bardzo starannie ukazano odwrdcona, arkadowa
koronke przy galonie zdobigcym skraje szat Maryi.
Tamze, s. 168, il. 98.

Instytut Historii Sztuki UKSW

Matki Boskiej Bolesnej i aniotéw. W mi-
strzowski i nowatorski sposéb zostaty po-
traktowane elementy Arma Christi na obre-
czy korony Madonny, siedem mieczy
wbitych w Jej pier§, unoszony przez anioty
promienisty monogram ,IHS” oraz litery
napisuy, na ktérych takze odbija sie Swiatto.
Zacierajac szczeg6ty, np. oblicze na chuscie
Weroniki, twarze martwego Chrystusa
i Matki Boskiej Bolesnej oraz aniotéw, ma-
larz uchwycit splendor krélewskiej korony
mienigcej sie w blasku migocacych swiec
(il. 5). Identycznie zostata potraktowana ko-
rona Dzieciatka, co rzadko przedstawiano
w innych kopiach. W Rajczy jest ona wy-
tacznie jubilerskim dzietem, bez motywoéw
ideowych. Jej gtéwny walor estetyczny sta-
nowi bogactwo kameryzacji.

Wreszcie malarz doskonale zgrat
z catla barwna kompozycja obu postaci asce-
tyczne, a zarazem bardzo dekoracyjnie ma-
lowane czarnym konturem nimby, mini-
malnie rozjasniane punktowo biatymi
kreseczkami. W ten sposéb powstata deko-
racja nasladujaca trybowane, srebrne nim-
by, ufundowane wedtug tradycji przez kréla
Wtadystawa Jagiette, wraz ze srebrnymi
blachami, zastaniajacymi tto jasnogérskiego
oryginatu po sacrilegium w roku 1430% (il. 7).

Przedstawione na obrazie Matki
Boskiej Kazimierzowskiej korony stanowia
wazne §wiadectwo ikonograficzne nieist-
niejacych juz koron zdobiacych jasnogorski
wizerunek, znanych w literaturze przed-
miotu jako wtadystawowskie lub rubino-
we*. W dotychczasowej literaturze wigzano

45 E. Smulikowska, Ozdoby obrazu Matki Boskiej
Czestochowskiej jako zespé6t zabytkowy, ,Rocznik
Historii Sztuki” 1974, nr 10, s. 182-183; W. Kurpik,
Czestochowska..., dz. cyt., s. 192, il. 122; Z. Rozanow,
E. Smulikowska, Zabytki sztuki Jasnej Gory. Architek-
tura. Rzezba. Malarstwo, Katowice 2009, s. 89-90.

46 Najpierw powstata korona Maryi, pdzniej sprawiono
zblizona stylistycznie korone dla Dzieciatka. Mimo
ze niezachowane, sa dobrze znane dzieki malarskim
kopiom czestochowskiego obrazu. Ich pierwsza nauko-
wa identyfikacje wraz z propozycja rekonstrukeji
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je z donacja kréla Wiadystawa IV (zm. 1648)
21635 r. Z badan Ewy Smulikowskiej wyni-
ka, ze wspomniane korony, okreslane przez
badaczke jako rubinowe, powstaty miedzy
1625 a 1633 I. za sprawa prowincjata pauli-
néw o. Mikotaja Krolika (zm. 1646)%.
Prowincjat polecit nowe korony dla jasno-
gorskiego obrazu udekorowac klejnotami
pochodzacymi z ofiarowanego 15 maja 1625
r. przez kréla Whadystawa IV, jako wotum
dla cudownego obrazu czestochowskiego
pobtogostawionego przez papieza Urbana
VIII, kapelusza lub czapki4®. By¢ moze wzbo-

zaprezentowat Aleksander Przezdziecki w 1887 r.
Warto zaznaczyé, ze jego rekonstrukeja, oparta na
wizerunku znalezionym na Podolu, prawie doktadnie
powtarza korone wtadystawowska widoczna na
niepublikowanym do tej pory malowanym na blasze
miedzianej wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej
(42,5 x 33,2 cm) z przetomu XVII/XVIII w., przechowy-
wanym w skarbcu sanktuarium maryjnego w Stoczku
Klasztornym na Warmii. W centrum korony Maryi
znajdowata sie Pieta z siedmioma mieczami pod
krzyzem z chrystogramem ,IHS” adorowanym przez
dwa anioty. Po zewnetrznej krawedzi korony biegt
napis ,TIBI S]ANCTA] / MARIA”. Ponizej Piety na
obreczy przedstawiono fryz z symbolami Arma
Christi (wg T. Chrzanowskiego i M. Korneckiego od
lewej widniat: kogut, skrzyzowane rekawice, latarnia,
szata, krzyz z wtdcznia i hizopem, chusta $w.
Weroniki, skrzyzowane mtot i obcegi, pek trzech
rézg, kolumna skrzyzowana z drabina, dzban z misa).
Z kolei kameryzowang korone Dzieciagtka zdobit
biegnacy po zewnetrznej napis , TIBI / IESUS”.
Przyjmuje sie, ze program ideowy rubinowej korony
Matki Boskiej pozostawat w bezposrednim zwiazku

z krélewskim charakterem kultu Maryi jako Krélowej
Korony Polskiej, co wyrazono poprzez ukazanie Jej
wspotuczestnictwa w zbawczej Ofierze Chrystusa.
Zagadnienie tzw. koron wladystawowskich na
wizerunku czestochowskim szczegdtowo analizuja
m.in. E. Smulikowska, Ozdoby..., dz. cyt., s. 220-221,

il. 70-74, 76; T. Chrzanowski, M. Kornecki, Program
ideowy koron wtadystawowskich, ,,Studia Claromonta-
na” 1985, nr 6, s. 47-62, il. 1-14; W. Kurpik, Czesto-
chowska..., dz. cyt., s. 185-190, il. 120; E. Smulikowska,
Korony i sukienki obrazu Matki Boskiej Czestochow-
skiej jako przejaw kultu Krélowej Korony Polskiej,
,Studia Claromontana” 2005, nr 23, s. 57-63;

E. Letkiewicz, Klejnoty w Polsce. Czasy ostatnich
Jagiellonéw i Wazéw, Lublin 2006, s. 173-176.

47 E. Smulikowska, Korony..., dz. cyt., s. 61.

48 Kroélewicz Whadystaw w czasie swojego pobytu
w Rzymie za zwyciestwo chocimskie otrzymat od

gacono je takze o inne klejnoty pozyskane
ze skarbca jasnogdrskiego®. Najprawdo-
podobniej korony wtadystawowskie zostaty
zdjete i zastgpione innymi w latach 1708-
1711%°. W blizej nieokres§lonym czasie zosta-
ty one rozmontowane, a czes¢ klejnotéw
wtdrnie wykorzystat brat Jan (Makary)
Sztyftowskiw zachowanej do dzi$ tzw. su-
kience rubinowejs (il. 7). Mozna tam m.in.
wyroéznic zidentyfikowane przez Ewe
Smulikowska elementy Arma Christi z obre-
czy korony Madonny - skrzyzowane reka-
wice, latarnie, krzyz z wtdcznia, peki rézeg,
skrzyzowana kolumne z drabing, siedem
mieczy bole$ci Maryi, dwa skrzydta aniotow,
chrystogram ,IHS” w promienistej glorii,
aw skarbcu chuste Weronikis* (il. 9). Do gru-
py tej Ewa Letkiewicz zalicza z sukienki ru-
binowej jeszcze klejnot z kogutem o tych sa-
mych wymiarach co pozostate (2,7 x 2,5 cm),
majacy analogiczng kolorystyke z uzyciem
btekitneji zielonej emaliiss.

Zidentyfikowane klejnoty ozdobione
sa kamieniami szlachetnymi z przewaga
rubinéw oraz niebieska i zielona emalia. Na
obrazie w Rajczy elementy Arma Christi zo-
staly potraktowane bardzo schematycznie.
Malarz nie oddat kolorystyki, lecz

papieza Urbana VIII w dzienl Bozego Narodzenia
miecz i po§wiecona czapke. Byto to wielkie wyréznie-
nie papieskie dla osob, ktore szczegélnie zastuzyty sie
w obronie chrzescijariskiej wiary. Tamze, s. 58-61;

E. Letkiewicz, dz. cyt., s. 162.

49 E. Smulikowska, Korony..., dz. cyt., s. 61.
50 E. Letkiewicz, dz. cyt., s. 173.

51 Paulin, brat Jan (Makary) Sztyftowski, ztotnik
jasnogorski, czynny w latach 1701-1740, za sprawa
0. Konstantego Moszyriskiego (zm. 1734), przeora
jasnogoérskiego i prowincjata paulinéw w latach
1719-1722, gruntownie przerobit lub raczej wykonat
na nowo dwa komplety sukienek wotywnych, w tym
sukienke rubinowa. M. Michatowska, Brat Makary
Sztyftowskiijego tworczosc artystyczna, ,Studia
Claromontana” 1982, nr 3, s. 365-370; E. Smulikowska,
Korony..., dz. cyt., s. 83-84.

52 E. Smulikowska, Ozdoby..., dz. cyt., s. 220-221;
taz, Korony..., dz. cyt., s. 62-63.

53 E. Letkiewicz, dz. cyt., s. 176.

zaznaczyt ich obecno$¢ za pomoca ztotych
konturéw (il. 5). Wyjatek stanowia elemen-
ty emaliowane - chusta Weroniki na obre-
czy oraz grupa Piety i aniotéw w koronie,
gdzie mimo sumarycznego ujecia zaznaczo-
no kolorystyke emalii. Dodatkowo po
bokach Veraikonu mozna dostrzec pochylo-
ne ,drabinki”, ktére w umowny sposéb na-
wigzuja do ornamentu z kamieni szlachet-
nych lamujacych chuste (il. 5, 9).

W tym miejscu pojawia sie pytanie,
czy na obreczy korony w Rajczy zachowano
kolejnos¢é Arma Christi zgodnie z ich utoze-
niem wedtug proponowanych rekonstruk-
cji korony wladystawowskiej. Wydaje sie,
ze tak, aczkolwiek umowne potraktowanie
kolejnych elementéw nie daje stuprocentowej
pewnosci. Zainteresowanie budzi obecnos¢
motywu dzbana na misie, widocznego z pra-
wej strony Veraikonu, ktéry nie znalazt sie
w zaproponowanej rekonstrukeji Aleksandra
Przezdzieckiego (il. 5-6). Element ten nie wy-
stepuje takze na precyzyjnie malowanej ko-
ronie wtadystawowskiej np. na wizerunku
Matki Boskiej Czestochowskiej z przetomu
XVII/XVIIw. w skarbcu sanktuarium
w Stoczku Klasztornyms (il. 10). Aleksander
Przezdziecki w swojej rekonstrukeji obok
dzbana nie uwzglednit takze koguta (il. 6).
Aczkolwiek oba te elementy wystepuja na
obreczy precyzyjnie namalowanej korony
wtadystawowskiej zdobiacej skronn Matki
Boskiej na obrazie z Kotomyi z 1635 r. autor-
stwa paulinskiego malarza Stanistawa
Brzezinskiego (Brzozowskiego)ss.

54 T. Chrzanowski, M. Kornecki, dz. cyt., s. 56; W. Kurpik,
Czestochowska..., dz. cyt., s. 187-188; E. Letkiewicz,
dz. cyt., s. 175. Zaproponowana rekonstrukcja nie
uwzglednia takze z lewej strony obecnosci koguta,
ktéry wystepuje na sukience rubinowej i wiazany jest
z korona wtadystawowska. E. Letkiewicz, dz. cyt.,
s. 176.

55 W. Kurpik, Czestochowska..., dz. cyt., s. 163-164,
il. 98-99a-b.

Osobna kwestie stanowi na obrazie
Matki Boskiej Kazimierzowskiej dekoracja
galonu lamujacego maforion Madonny
(il. 2). O ile w kilku kopiach mozna zauwa-
zy¢, podobnie jak w Rajczy, wystepowanie
odwréconej arkadowej koronki nasladujacej
jasnogérski oryginat (np. obraz z przedsta-
wieniem Matki Boskiej Lomzynskiej -
XVIw., Matki Boskiej Giebuttowskiej -
1632 r., Matki Boskiej Czestochowskiej
z Kotomyi - 1635 1.)5¢, inaczej jednak przed-
stawia sie sprawa utozenia klejnotéw na
galonie na wizerunku kazimierzowskim.
Stad tez rodzi sie pytanie, czy jest to deko-
racja zdobiaca oryginat jasnogérski, czy ra-
czej swobodna inwencja twoércza kopisty.
Wydaje sie, ze mozna w niej widzie¢ deko-
racje oryginatu jasnogorskiego, co po-
twierdzaja badania rentgenowskie podo-
brazia, gdyz w tych miejscach na galonie
istnieja $lady po niewielkich gwozdzikach,
podtrzymujacych pierwotnie podobne klej-
notys”. W analogiczny sposéb, jak w Rajczy,
zostaty one ukazane na przywotanym juz
wizerunku z 1635 r. z Kotomyi, gdzie réw-
niez rozdzielaja je pertys®.

56 Tamze, il. 93-94, 98; M. Gizynska-Matecka, Matka
Boska z Dziecigtkiem, w: Wawel 1000-2000. Skarby
archidiecezji krakowskiej, t. 2, red. J.A. Nowobilski,
Krakéw 2000, s. 65-66, il. 461.

57 W. Kurpik, Czestochowska..., dz. cyt., s. 160-161.

58 Tamze, s. 163-164, il. 98. E. Smulikowska zauwaza,
Ze zwyczaj zawieszania bezposrednio na obrazie
czestochowskim klejnotéw ugruntowat sie w XV w.
i trwat nieprzerwanie do ok. pot. XVII w., mimo
kilkukrotnych surowych zalecen kolejnych wizytato-
réw kosciota, troszczacych sie o stan i zachowanie
deski i malowidta cudownego obrazu. Po przeniesie-
niu wizerunku jasnogoérskiego w 1650 r. do nowego
ottarza hebanowego, ufundowanego przez kanclerza
Jerzego Ossoliriskiego (zm. 1650), obraz zdobity tylko
korony wtadystawowskie (rubinowe) oraz duza
prostokatna plakieta wotywna z hierogramem
imienia MARIA, przestaniajaca czesciowo szaty obu
postaci na wysokosci piersi, zdobiona najprawdopo-
dobniej kamieniami szlachetnymi i pertami.
E. Smulikowska, Korony..., dz. cyt., s. 77.
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10. Matka Boska Czestochowska, olej na blasze miedzianej,
XVII/XVIIIw., klasztor Ksiezy Marianéw w Stoczku
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Klasztornym. Fot. Sz. Tracz

Te wlasnie klejnoty 7o lat pdZniej czyscit
i uzupelniat brat Jan (Makary) Sztyftowskis.

Wreszcie warto takze zwrdci¢ uwage
na charakterystyczny kwiatowy motyw pa-
tronowy dekorujacy tunike Dziecigtka Jezus.
Najstarsze przedstawienie tego motywu, toz-
samego z wizerunkiem rajczariskim, widocz-
ne jest na miedziorycie z wyobrazeniem
Matki Boskiej Czestochowskiej na odwrocie
frontospisu karty tytutowej w ksiazce
0. Andrzeja Gotdonowskiego Diva
Claromontana, wydanej w Krakowie
W 1642 1.°° Wystepuje on takze na tunice na
obrazie z przetomu XVII i XVIII w.

w Stoczku Klasztornym (il. 10). Zatem moz-
na sadzié, iz motyw ten na obrazie w Rajczy
pochodzi z czaséw powstania kopii.

Na kanwie dotychczasowych rozwa-
zan nalezy postawic pytanie o czas i miejsce
powstania rajczanskiej kopii oraz o jej autora.
Nie ulega watpliwosci, ze wizerunek Matki
Boskiej Kazimierzowskiej powstat przed
4 lipca 1669 r., kiedy to krél Jan Kazimierz po-
darowat go do Rajczy. Wystepujaca na nim
korona wtadystawowska (rubinowa) wyzna-
cza dolna granice jego powstania na lata
1625-1633, kiedy ta dostojna ozdoba znalazta
sie na skroniach Madonny na jasnogérskim
oryginale. Jej obecno$¢ na cudownym wize-
runku potwierdza jego kopia z Kotomyi, dzis
w Skomielnej Czarnej z 1635 r., powstata
w klasztornym warsztacie malarskim
0. Stanistawa Brzeziriskiego (Brzozowskiego).
Jest to obraz bardzo zblizony do wizerunku
rajczanskiego, aczkolwiek stabszy pod
wzgledem artystycznym. Podobieristwo
obu kopii, jak réwniez udokumentowane
zrédtowo autorstwo paulinskiego malarza
dziatajacego naJasnej Gérze i przywotane
podobieristwa z samym oryginatem czesto-
chowskim, kaza widzie¢ miejsce powstania

59 W. Kurpik, Czestochowska..., dz. cyt., s. 164.

60 A. Kunczynska-Iracka, dz. cyt., s. 67, il. 24; W. Kurpik,
Czestochowska..., dz. cyt., s. 154, il. 90; E. Smulikow-
ska, Korony..., dz. cyt., s. 72,il. s. 71.

wizerunku z Rajczy w malarskiej pracowni
dziatajacej na Jasnej Gorze.

Wsrod zakonnych malarzy dziataja-
cych w XVIIw. w jasnogérskim klasztorze
Anna Kunczynska-Iracka wymienia naste-
pujacych ojcéw: Walentego Ktoczka, Wactawa
Kornickiego (zm. 1647), Tyburcego Nowako-
wicza (1599/1600-1647), Jana (Felicjana)
Ratyriskiego (1628-1688) oraz Izydora (1586~
1645) i Wtadystawa (zm. po 1645) Leszczyni-
skich®. W gronie tym szczeg6lnie wybija sie
postac o. Jana (Felicjana) Ratyriskiego, okre-
§lanego przez klasztorne kroniki jako ma-
larza najwybitniejszego. Z jego warsztatem
wiazano malowidta ottarzowe w wiekszym
chorze kosciota jasnogérskiego, blizej nie-
znane malowidta §cienne w kilku domach
paulinskich oraz liczne kopie cudownego
obrazu jasnogoérskiego, ktére byty prezen-
tami ofiarowanymi przez paulindéw do ko-
Sciotéw, kaplic dworskich, ksigzecych, kroé-
lewskich, a nawet wysytano je za granice®2.
Przypisanie o. Ratyniskiemu wizerunku
z Rajczy to ostrozne przypuszczenie autora
artykuty, oparte jedynie na subiektywnym
przekonaniu o wysokich walorach arty-
stycznych obrazu Matki Boskiej Kazimierzo-
wskiej, ktéry mogt wykonac tylko utalento-
wany malarz. Problem ten wymaga
oczywiscie dalszych badan i studiow
poréwnaweczych.

Na zakorniczenie nalezy postawié py-
tanie, w jakich okolicznosciach krél Jan
Kazimierz wszed} w posiadanie wizerunku,
ktéry musiat by¢ dla niego cenny, skoro to-
warzyszyl mu w wyprawach wojennych®:.
Wszystko przemawia za tym, ze monarcha
otrzymat obraz od samych paulinéw, ktérzy
wybrali dla niego najbardziej godny

61 A. Kunczynska-Iracka, dz. cyt., s. 20; W. Kurpik,
Czestochowska..., dz. cyt., s. 160.

62 A. Kunczynska-Iracka, dz. cyt,, s. 21.

63 Dzieje obrazu przed jego donacja do Rajczy probuje
szczegbtowo rekonstruowac S. Leszczynski, dz. cyt.,
s.11-20, jednak z braku potwierdzen Zrédtowych
stawiane tam tezy pozostaja w sferze hipotez.
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egzemplarz powstaty w klasztornej malar-
ni. Krél znany byt z przywiazania do jasno-
gorskiego sanktuarium, do ktérego wielo-
krotnie pielgrzymowat jeszcze z rodzicami
jako krolewicz, kiedy zostat wpisany

ok. 1623 r. do jasnogorskiej konfraterni
Aniotéw Strozoéw®4. Po raz pierwszy jako
monarcha przybyt na Jasng Gére tuz po
swojej elekcji 7 stycznia 1648 r., jadac do
Krakowa na koronacje®. Kronika klasztoru
zaznacza, iz byta to pielgrzymka dziekczyn-
na, a przyjazd do sanktuarium byt wypet-
nieniem wotum ztozonego by¢ moze w cza-
sie staran o polska korone na sejmie
elekcyjnym. Jeszcze tego samego roku monar-
chaw towarzystwie krélowej Ludwiki Marii
Gonzagi zjawit sie ponownie przed cudow-
nym wizerunkiem 19 pazdziernika po zwy-
ciestwie, ktére odniést 15 sierpnia nad
Kozakami pod Zborowem?®. Przybywat tu
takze czesto w nastepnych latach (3 111 - 5 VI
1657,29 1 - 7111661, 13 - 16 VIII 1661, przed 15
111665, 10 - 11 VIII 1665, 23 1 1667), szukajac
wsparcia i pociechy w trudnym panowa-
niu®”. Wszystko tez wskazuje, ze Jan
Kazimierz by} pozegnac sie z Matka Boska
po abdykacji juz po opuszczeniu Zywca, wy-
jezdzajac do Francji®®. Wydaje sie, ze najbar-
dziej wtasciwym momentem otrzymania
kopii jasnogoérskiego wizerunku o tak wy-
sokich walorach artystycznych, ktéry péz-
niej bedzie towarzyszyl mu w wojennych
kampaniach, byta wizyta na Jasnej Goérze
przed sama koronacja kréolewska w katedrze
na Wawelu 17 stycznia 1649 r. Gdyby tak

64 U. Borkowska, Jasha Géra w poboznosci krélow
polskich, ,Studia Claromontana” 1983, nr 4, s. 141; taz,
Krolowie polscy a Jasna Géra od czaséw Jana Kazimie-
rza do korica Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, ,Studia
Claromontana” 1985, nr 6, s. 65.

65 Taz,Jasna Gora..., dz. cyt., s. 144; taz, Krélowie...,
dz. cyt., s. 65.

66 Taz,Jasna Gora..., dz. cyt., s. 144; taz, Krélowie...,
dz. cyt., s. 66.

67 Taz, Krolowie..., dz. cyt., s. 67-71.
68 Tamze, s. 72.

byto, obraz Matki Boskiej Kazimierzowskiej
powstatby w drugiej ¢wierci XVII w.
Reasumujac dotychczasowe rozwaza-
nia, nalezy stwierdzi¢, ze wizerunek Matki
Boskiej Mitosierdzia (Kazimierzowskiej)
w Rajczy z drugiej ¢wierci XVII w. jest dzie-
tem o wysokiej klasie artystycznej. Poprzez
swdj zwigzek z dostojnym donatorem -
kroélem Janem Kazimierzem, jak réwniez
przez fakt, ze stanowi kopie jednego z naj-
bardziej rozpoznawalnych wizerunkéw
maryjnych, obraz zajmuje w polskiej sztuce
miejsce wyjatkowe. Jego wartos¢
artystyczno-historyczna idzie w parze
z warto$cia kultowg, stanowiac wazny
punkt odniesienia dla poboznosci nie tylko
Zywiecczyzny, ale tez i diecezji bielsko-zy-
wieckiej. By¢ moze dalsze badania pozwola
m.in. ustali¢ tozsamos¢ utalentowanego
twoércy z grona pauliriskich malarzy, jak
rowniez znajda sie dokumenty potwierdza-
jace, kiedy monarcha wszed! w jego
posiadanie.

THE PAINTING OF OUR LADY OF
CZESTOCHOWA IN RAJCZA -
A GIFT OF KING JOHN CASIMIR

KS. SZYMON TRACZ

A miraculous painting of Our Lady of
Mercy of Kazimierz in Rajcza (64 X 45.8 cm)
was painted in oil technique on hand-
forged copper sheet. Unpreserved, original-
ly an ebon frame with a support, allowing
to place the masterpiece on a home altar,
was replaced with a new, profiled, gilded
frame. The painting is placed in the main
altar of the parish church of St. Lawrence,
a deacon and martyr and St. Casimir in
Rajcza. On July 1, 2017 the painting was
crowned with an episcopal crown.

The painting recognized as of the
highest artistic class is the best-known
copy of amiraculous painting of Our Lady

of Czestochowa that originates from the
second quarter of the 17th century. There
are some features such as precise mapping
of the so-called crowns of Wtadystaw IV,
founded to adorn the original painting from
Jasna Géra Monastery, that make scientists
believe that while making the painting for
the King, the artist was directly looking at
the original painting of Our Lady of
Czestochowa. The copy was most likely
created in the Jasna Géra painting house,
and its author may be a Pauline Father, Jan
Felicjan Ratynski. It is confirmed by histori-
cal sources that King John Il Casimir Vasa
(1609-1672), the owner of Zywiec estates,
gave the painting to a new, soon-to-be built
church in Rajcza. The King did it after his
abdication, on July 4, 1669, in Zywiec when
he was on the way to France. Since 1684 the
painting has been placed in Rajcza, first in
the wooden church, and after its removal,
in a current one. Between May 2016 and
February 2017 specialized conservation as
well as physical and chemical tests of can-
vass stretcher were carried out to update
the knowledge about the painting.
Through its relations with King John
II Casimir Vasa and the fact that it is the
copy of one of the most recognizable Polish
Marian paintings, the miraculous painting
of Our Lady of Mercy of Kazimierz holds
a unique place in Polish art. Its artistic and
historical value goes hand in hand with
a cultural value, constituting an important
point of reference for Christian piety.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:

obraz, wizerunek, kopia, Matka Boska
Czestochowska, korony
wtadystawowskie, Rajcza

painting, image, copy, Our Lady of
Czestochowa, crowns of Wtadystaw IV,
Rajcza
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tradycja zakonu
a tradycja rodu -
tresci ideowe

fasady kosciota benedyktynek
pw. Sw. Katarzyny w Wilnie

58

ANNA SYLWIA CZYZ
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

Ksztatt zakonnych §wiatyn stanowit wy-
padkowa wielu czynnikéw'. Pomijajac moz-
liwosci ich projektantéw, budowniczych

i dekoratoréw, potencjat finansowy, mo-
ment inwestycjiiczas jej trwania, a wiec
kwestie wcale niebagatelne, wyréznic¢ nale-
zy dwa by¢ moze najwazniejsze punkty.
Wydaje sie, ze to pomiedzy przepisami za-
konnymi i tradycja, zwigzanymi m.in.

z charyzmatem prowadzonego zycia

a oczekiwaniami fundatora, pragnacego nie

1 Artykut ten nie powstalby, gdyby nie wielowymiarowa
opieka siéstr benedyktynek z Zarnowca, ktérym
sktadam najserdeczniejsze podziekowania za pomoc
podczas kwerendy zbioréw przechowywanych w ich
archiwum i muzeum. Wileniski materiat zrodtowy
zebrano dzieki stypendium Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego (9215/12/2013/11). Podstawa artykutu
byt referat wygtoszony na sesji W kregu kultury
zakonnej (9 - 10 IV 2015) zorganizowanej przez
Uniwersytet Papieski Jana Pawta I w Krakowie.

tylko spetnié¢ pobozny uczynek, ale takze
odpowiednio zaprezentowac samego siebie,
istniato swoiste napiecie zwigzane z ko-
nieczno$cia wypracowania kompromisu,
wielokrotnie zreszta w literaturze omawia-
ne. Do rzadkich przyktadéw naleza sytu-
acje, kiedy na strazy tradycji zakonu i tra-
dycji rodu stawata ta sama osoba. Za
exemplum moze postuzyé kosciét benedyk-
tynek pw. §w. Katarzyny w Wilnie= (il. 1).

2 Kosciot pw. sw. Katarzyny nie doczekat sie do tej pory ani
dtuzszego omdwienia, ani tym bardziej solidnej
monografii. Autorka niniejszego artykutu ze wzgledu na
prezentowany temat nie rosci sobie pretensji do
szczegbtowego przedstawienia etapéw budowy §wiatyni
oraz analizy jej struktury architektonicznej i wystroju.
Stad z gory przeprasza za ewentualne btedy zwigzane
z atrybucjami czy tez precyzyjnym datowaniem.
Wazniejsze wzmianki na temat kosciota znajduja sie
w cytowanych ponizej publikacjach. Zob. takze
R. Witkowski, Benedictina w zbiorach wilenskich,
,Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko$cielne” 2002, t. 78,

s. 325, 327,350-356.

TRUDNE POCZATKI

Tradycje benedyktynskie na obsza-
rze Wielkiego Ksiestwa Litewskiego siegaja
przetomu 140411405 r., kiedy ksiaze Witold
dokonat fundacji opactwa w Starych
Trokach. Pierwsze benedyktynki 185 lat
pozniej sprowadzit do Nie§wieza ze zrefor-
mowanego przez Magdalene Morteska
klasztoru w Chetmnie Mikotaj Krzysztof
Radziwitt ,Sierotka”. W roku 1616, a najp6z-
niej w 1618, dzieki staraniom chorazego rze-
czyckiego, Mikotaja Horodyskiego, i jego
zony Katarzyny? kilka mniszek nieSwie-
skich z ksieniag Marianna Kuczkowska
przybyto do Wilna, osiedlajac sie w kamie-
nicy darczyncéw o gotyckiej metryce*.

3 Horodyscy mieli zatozy¢ klasztor dla cérek Zuzanny
i Anny, z ktérych pierwsza byta mniszka najpierw
w Nieswiezu, a pézniej w Wilnie, druga zas zostata
profeska w 1618 r. juz w nowej placéwece. O klasztorze
ikosciele WW. Panien Benedyktynek w Wilnie, XIX w.,
Archiwum Benedyktynek Wilenskich, Zarnowiec (dalej
jako ABWil), sygn. Al, k. 2. Wedtug Adama Bonieckiego
zona Mikotaja Horodyskiego byta Anna z Dmoscickich,
anie Katarzyna, jak podaje sie w cytowanej ponizej
literaturze. Powotujac sie na zrédta archiwalne,
stwierdzil, ze klasztor ufundowano w 1618 r. Natomiast
Dominik C. Chodzko za date fundacji przyjat rok 1616.
W cytowanych ponizej publikacjach Malgorzaty
Borkowskiej podawany jest okres pomiedzy 1618 a 1621r.
D.C. Chodzko, Kosciét i klasztor panien Benedyktynek
w Wilnie, ,Pamietnik Religijno-Moralny” 1858, nr 5,
s.491-492; A. Boniecki, Herbarz polski, t. 7, Warszawa
1904, s. 355. Date fundacji klasztoru pomiedzy 1616
a 1618 r. potwierdza druk o nastepujacym tytule: Kazanie
przy exequiach wietej pamieci [...] Zofiej z Mielca
Chodkiewiczowej [...| przez x. Stanistawa Rochowic[zla
w Wilnie w kosciele $. Katarzyny zakonnic reguty Swietego
Benedykta 22. maja 1619 (wyd. Wilno). W starszej
literaturze podawano, ze benedyktynki sprowadzit Jan
Karol Chodkiewicz (np. Lietuvos architektiiros istorija.
Nuo XVII a. pradzios iki XIX a. viedurio, red. K. Cerbulénas,
A.Jankeviieng, t. 2, Vilnius 1994, s. 129). Tymczasem,
podobnie jak jego pierwsza zona, byt on jedynie
dobrodziejem klasztoru. Ks. Rochowicz, gloszac 24 IX
1622 r. kazanie na rocznicowych egzekwiach za dusze
hetmana w kosciele pw. §w. Katarzyny, wsréd jego
religijnych fundacji nie wymienit §wiatyni benedykty-
nek. S. Rochowicz, Kazanie na rocznicy . pamieci[...] Jana
Karola Chodkiewicza..., Wilno 1622.

4 Akta wizytacji z 1820 r., Lietuvos Valstybés Istorijos
Archyvas, Wilno (dalej jako LVIA), f. 694 ap. 1 no 3680,

Jednak Horodyscy zmarli, nim udato
sie im w petni zabezpieczy¢ fundacje, a be-
nedyktynki znalazty sie w bardzo trudnym
potozeniu. Rozwazano nawet ich powrdét do
Nies§wieza, czemu zapobiegta pomoc zaan-
gazowanego w odnowe religijng Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego biskupa Eustachego
Wottowicza, ktéry wytozyt wtasne fundu-
sze, a takze pozyskat sumy od kapituty wi-
leriskiej. Wsparcie okazat takze krewny hie-
rarchy, podkomorzy trocki Piotr, ktérego
zona byta z Horodyskich. Cho¢ za sprawa
Wohtowiczéw 20 sierpnia 1622 r. z NieSwieza
przybyto dwanascie nowych zakonnic,
uposazenie wileriskich benedyktynek nadal
byto bardzo skromnes.

W tym pierwszym okresie mniszki
dysponowaty drewnianym kos$ciotem, kon-
sekrowanym w 1632 r. Pie¢ lat p6Zniej Piotr
Wolttowicz ufundowat przy nim kaplice
Opatrznosci Bozej, do ktoérej, jak sie wydaje,
benedyktynki wilenskie miaty szczegdlne
nabozenstwo®. Tuz przed zawierucha

k. 41. Do dzi$§ w klasztorze zachowata sie sala ze
sklepieniem krysztatowym wspartym na jednym filarze,
a fragmenty gotyckich murdw wciagniete zostaty

w gmach klasztoru z XVIIi XVIII w. Zob. S. Lorentz, Jan
Krzysztof Glaubitz architekt wileriski X VIII w. Materiaty
do biografii i tworczosci, Warszawa 1937, s. 16.

5 Dos¢ wspomnied, ze zakonnice miaty poczatkowo jedy-
nie dwie wtosci: Wiazyn (pow. miriski) i Halin (pow.
wileriski). Wizyta wielebnych panien benedyktynek
klasztoru wileniskiego, 1804 r., ABWil, sygn. A7, s. 3;

M. Borkowska, Stownik mniszek benedyktyriskich
w Polsce, Tyniec 1989, s. 123.

6 Wizyta catego funduszu klasztoru reguty Sgo. Benedyk-
ta..., 1820 r., ABWil, sygn. A9, s. 2. Czasami jako date
fundacji kaplicy WoHowiczéw podaje sie rok 1641.

Np. S. Lorentz, dz. cyt., s. 13. Wedtug Biruté Ruty
Vitkauskiené zakonnice w 1. pot. XVII w. dysponowaty
rozlegtym klasztorem (Kosciét benedyktynek p.w. sw.
Katarzyny Aleksandryjskiej, w: Wileriska architektura
sakralna doby baroku. Dewastacja i restauracja, red.

]. Sito, W. Boberski, P.J. Jamski, thum. J. Sito, M. Omila-
nowska, Warszawa 2005, s. 117). Ze wzgledu na stabe
uposazenie konwentu nie wydaje sie to mozliwe.
Warto przypomnie¢, ze wiasnie z tego powodu
Marianna Kuczkowska musiata w 1651 r. zastawic
pastorat. W liscie do niej ksieni chetminska pisata ,imci
rozumiata, ze w Wilnie klasztor [...] dobra fundatia
miat, alem sie omylita [...]. Niechze sam P. Bég, ktéry [...]
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moskiewska udato sie im wystawié¢ skromna,

murowang §wiatynie, ktéra konsekrowano
w 1650 r. Niewielki klasztor ukonczono za-
pewne rok pézniej. Obie budowle zostaty
spladrowane i mocno zniszczone podczas
okupacji moskiewskiej’. Za rzadéw ksieni

Scholastyki Gateckiej (w zakonie Franciszka,

1684-1704) wzniesiono nowy kosciét, ktéry
7 wrzesnia 1703 r. konsekrowat biskup
Konstanty Kazimierz Brzostowski. Prace
prowadzono takze przy rozbudowie
klasztoru®.

PACOWNY BENEDYKTYNKAMI

Byt to bowiem czas, kiedy trudna sy-
tuacja finansowa wileniskich mniszek nale-
zata do przesztosci, poniewaz ,wstapity
dwie siostry rodzone Pacéwny podkomo-
rzanki[..] do zakonu i przyniosty z soba
w wyposazeniu znaczne majatki w powia-
tach Zawilejskim i Brastawskim potozone,
az czasem funduszem wieczystym zaprzy-
siezone, jak to wyswieca akt sam fundacji
pod rokiem 1692 Julii 14 datowany™. Owe

sobie tam mie¢ chciat bedzie opiekunem wmsci”, po
czym grzecznie odméwita wsparcia ze wzgledu na
sytuacje finansowa witasnego klasztoru. List Zofii
Firlejowny do Marianny Kuczkowskiej, 9 V 1633 r.,
ABWil, sygn. A19, k. 2. Zob. takze M. Borkowska,
Mniszki, Krakow 1980, s. 156.

7 Aniwersarz obtoczyn professyi konsekracji za szczesli-
wego rzadu w Bogu [...] Panny Franciszki Gateckiej...,
1697 r., Vilniaus Universiteto Biblioteka (dalej jako
VUB), f. 3-243, k. 3v; Rachunki z lat 1646-1650, ABWil,
sygn. C36.

8 LVIA, f. 604 ap. 1 no 3680, k. 41v; Inwentarz z 1848 .,

VUB, f. 4-2423, k. 1v; M. Borkowska, Problemy siedemna-

stowiecznych fundacji benedyktynek na Litwie w §wietle
korespondencji. Wybdr listéw, ,Nasza Przesztos$¢” 1993,
t. 80, s. 265-266; taz, Stownik mniszek..., dz. cyt.,

s. 123-124; B.R. Vitkauskiené, dz. cyt., s. 118. Wedtug

Andrzeja J. Baranowskiego kosciét benedyktynek zostat

wzniesiony po 1692 r. A.]. Baranowski, Miedzy Rzymem
a Wilnem. Magnackie fundacje sakralne w Wielkim
Ksiestwie Litewskim w czasach kontrreformacji na tle
polityki dynastycznej w Europie Srodkowej, Warszawa
2006, s. 278.

9 LVIA, f. 694 ap. 1 no 3680, k. 41v. Zob. takze Kopia listu
fundacyjnego Feliksa Jana Paca, Lietuvos Moksly
Akademijos Biblioteka, f. 273-2424.

1. Kosciél pw. §w. Katarzyny w Wilnie.
Fot. A.S.Czyz

~dwie siostry rodzone” to jedyne potomstwo
FeliksaJana z hetmanskiej linii Pacow i Anny
Joanny von Syberg zu Wischling - Sybilla

(w zakonie Magdalena, po 1658-1741)° i Anna
(w zakonie Marianna, zm. 1705)".

W sktad débr, ktoére wniosty
Pacowny, wchodzity Dzisna, Ostrowiec,
Dzieszkowczyzna i miasteczko Twerecz™.
Ponadto Feliks Jan Pac zapisat cérkom,

a tym samym konwentowi wilenskiemu,
»ruchomosé [...] wszelka, ztoto, srebro, cyne,
miedZ, szaty, konie, bydto, zboze, sumy go-
towe lezace gdziekolwiek i u kogokolwiek™s.

10 Jako date jej urodzin podaje sie rok 1652
(np. M. Borkowska, Stownik polskich ksier benedyktyri-
skich, Niepokalanéw 1996, s. 113; taz, Leksykon
zakonnic polskich epoki przedrozbiorowej, t. 3: Wielkie
Ksiestwo Litewskie i Ziemie Ruskie Korony Polskiej,
Warszawa 2008, s. 131 - w obu publikacjach podano
date dzienna 25 VIII 1652 oparta na napisie z portretu
ksieni, jaki znajduje sie obecnie w klasztorze w Zar-
nowcu, il. 2). Tymczasem Feliks Jan Pac ozenit sie
z matka Sybilli i Anny, Anna Joanna Syberg
zu Wischling, najwczesniej na przetomie 165711658 r.
W 1652 r. zmarta jego pierwsza zona, Anna Konstan-
cja z Zawisz6éw, rodzac cérke Krystyne. Druga zona
magnata, Elzbieta ze Schmellingdw, zmarta w 1655 r.,
wydajac na §wiat syna Kazimierza. Sybilla nie jest tez,
jak chca niektérzy, cérka ani pierwszej, ani drugiej
zony Feliksa Jana Paca. Wskazuje na to posrednio
takze jej imie oddziedziczone po babce od strony
matki - Sybilli, baronéwnie Wolff von Liidinghausen.
W date urodzin, uparcie powielana przez badaczy,
watpit juz pierwszy monografista rodu J6zef Wolff
(Pacowie. Materyjaty historyczno-genealogiczne,
Petersburg 1885, s. 202). Zaktadajac, ze Sybilla
urodzita sie na poczatku matzenstwa rodzicow,
w chwili §mierci miata nie wiecej niz 83 lata.

11 Niewiele wiemy o Annie Pacéwnie, ktéra zmarta 19 XI
1705 r. Uroczystos¢ jej obtdczyn odbyta sie 21 X11691
r., a profesji 25 XI kolejnego roku. Konsekrowana
zostata w 1701 r. VUB, f. 3-243, k. 5v, 7v, 10v; M. Bor-
kowska, Leksykon zakonnic..., dz. cyt., s. 132.

12 Nadanie z prawem zachowania dozywocia wpisano
15 VI1 1692 r. do ksiag Trybunatu Duchownego
Litewskiego, a zatwierdzono konstytucja sejmowa
w 1775 r. LVIA, f. 604 ap. 1 no 3680, k. 41v; Inwentarz
z1848r.,VUB, f. 4-2423, k. 3v.

13 Testament Feliksa Jana Paca, w: Dekret w niebieskim
ferowany parlamencie czyli garsé testamentow
polskich, od réznych ludzi réznymi czasy pisanych,
dopiero zasie w jedno zebranych i drukiem potomnej
pamieci podanych od mniszki niektorej kassyneriskiego
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2. Sybilla Pacéwna, 2. ¢w. XVIII w., klasztor
benedyktynek w Zarnowcu. Fot. A.S. Czyz

Nadanie bylo tak duze, ze w znaczny sposéb
zmienito stan posiadania klasztoru, sytu-
ujac go wsréd najbogatszych fundacji ma-
gnackich Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.
Darczyncy przyznano tytut i prawa funda-
tora, a Pacéwny zyskaty status cérek fun-
datorskich. Utatwito to zapewne wybor
Sybilli na piata z kolei ksienie (11 XII 1704.),
cho¢ zaznaczy¢ nalezy, ze sprzyjaty jej tak-
ze przymioty ducha i umystu (il. 2).
Podczas niemal czterdziestu lat rza-
déw Sybilla Pacéwna zajeta sie rozbudowa
klasztoru, a po 1737 r. takze odbudowa ko-
Sciota. Sprawnie zarzadzata majetnosciami
oraz okazata stosowna troske o zaopatrze-
nie zakrystiis. Odnowita zycie zakonne,

zakonu. Wybor testamentow z XVII-XVIII wieku, oprac.
M. Borkowska, Krakéw 1984, s. 147. Zob. takze
Fundusz i testament Feliksa Jana Paca, 1688-1795,
ABWIl, sygn. C14.

14 VUB f. 4-2423, k. 2v. Zob. takze S. Lorentz, dz. cyt.,
s. 16. Wedtug wizytacji z 1746 r. w kosciele
pw. §w. Katarzyny po stronie epistoty znajdowat sie
snycerski, dwukondygnacyjny ottarz Najswietszej
Maryi Panny dedykowany pamieci Pacoéw, przy
ktérym co sobote oprawiano msze §wietg ,grang”
za Feliksa Jana i Anne Joanne Syberg zu Wischling
oraz za ich cérki. Dodatkowo w czwartki odprawiano
msze Swieta za Pacéwny. Kazdego dnia dedykowano
im godzinki o Niepokalanym Poczeciu. Inwentarz
kosciota pod tytutem s. Katarzyny, 1746 r., ABWIil,
sygn. A6, s. 5-6. Zob. takze Inwentarz klasztoru
panien benedyktynek wileriskich, 1822 r., ABWil,
sygn. AlO, s. 8-9.

15 Wéréd przedmiotéw wykonanych na zamdwienie
Sybilli Pacéwny w inwentarzu z 1746 r. wymieniono
m.in.: ,pacyfikat do Drzewa Krzyza S[w].” (w inwenta-
rzu z 1804 r. dopisano ,suto wyztacany” ABWil, sygn.
A7, k. 41), kielich nowy poztacany na przemiane ze
srebrem [..] z patyng”, ,lichtarzéw srebrnych szes¢
sporzadzonych w roku 1726 [...] z pozto[colnemi
metalikami w kazdym lichtarzu po dwanascie
grzywien”, ,amputek duzych nowych para z taca”,
sornat [...] ztocisty z kolumna niebieska ze srebrem
i galonami ztotemi, stuta i manipularzem niebieskim
basztem podszyty”, ,kapa [...] niebieskiej materii,
srebrnej ze szczytem kampanka ztota bagazja
pomarariczowa podszyta”, ,kapa materii pasowej,
kwiaty srebrne listwy i szczyt po lamie ceglastej
haftowanej ztotem i srebrem z galonami srebrnemi
pomarariczowa bagazja podszyta”, ,antependium [...]
ztociste partyrowe z galonami ztotemi”, ,alba [...]

z ztota kampana kosztujaca czerwonych zlotych

dbajac o dyscypline i duchowosé mniszek
oraz pobozno$¢ zwigzanych z klasztorem
swieckich. Rozwijata réwniez kult
Opatrznosci Bozej, zaktadajac w 1705 1.
bractwo o tym wezwaniu, jedno z pierw-
szych w Rzeczpospolitej*. Po okoto 30 la-
tach przerwy wznowita w 1709 r. dziatal-
nosc¢ edytorska benedyktynek'. Zdobyta
przy tym niematy autorytet i zaufanie
wsréd szlachty, bowiem liczne rodziny od-
dawaty na przechowanie do wileriskiego
klasztoru cenniejsze przedmioty oraz do-
kumenty, a podpis ksieni widnieje na wielu
6wczesnie spisanych testamentach™. O pre-
stizu, jakim sie cieszyta, i skutecznosci jej
dziatan §wiadczy fakt, ze w 1710 r. Sybilla
Pacéwna uzyskata uniwersat, chroniacy
dobra klasztorne przed rabunkiem wojsk.
Obejmowat on przy tym wszystkie domy

piecdziesiat i dwa” (ABWil, sygn. A6, s. 20-21, 28,
34-37, 46). Sybilla Pacéwna zakupita takze dwa msza-
1y, lichtarze cynowe i mosiezna lampe (ABWil, sygn.
C41, s. 23-24). W inwentarzu z 1804 r. przy wymie-
nionych sprzetach nie podano juz, kto byt ich
fundatorem. ABWil, sygn. A7, s. 34-41.

16 Bractwo zatwierdzono trzy lata pézniej. Poza Tyricem
bractwo od 1706 r. istniato w Kamiericu Podolskim.
Kolejne powotano przy kosciele benedyktynek
w Staniatkach (1711), a nastepnie ustanowiono je we
Lwowie (1712). W roku 1720 powotano bractwa
w Mscistawiu, Sandomierzu i Stucku. D.C. Chodzko,
dz. cyt., s. 385 (tu data wprowadzenia bractwa -

1708 r.); Z. Patubska, Kult Opatrznosci Bozej w kosciele
katolickim w Polsce, ,Rocznik Teologii Katolickiej”
2009, t. 8, s. 187-188. Zob. takze J. Gwiozdzik,
Religijno$¢ benedyktynek ziem wschodnich dawnej
Rzeczpospolitej (XVI-XVIII wieku), w: Religijnos¢

na polskich pograniczach w XVI-XVIII wieku, red.

D. Dolanski, Zielona Géra 2005, s. 245, 255-256.
Dokument erekcyjny wydany zostat 29 VIII 1705 r.
przez Fryderyka Jerzego Welczeka, promotora
bractwa tynieckiego. ABWil, sygn. A22.

17 Np. R. Zawadzki, Metal na taxie..., Wilno 1709; Cythara
Opatrznosci Bozej, Wilno 1718. Na marginesie nalezy
zauwazyé, ze biblioteka klasztoru (zob. ABWil, sygn.
A7, s. 44-48), po ksiaznicy jarostawskiej, nalezata
do najbogatszych w kongregacji. M. Borkowska,
Stownik mniszek..., dz. cyt., s. 123; ]. Gwiozdzik,
Religijnosc..., dz. cyt., s. 253-254.

18 Zob. ABWil, sygn. C60.
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benedyktynek w Wielkim Ksiestwie
Litewskim?®.

Rzady Sybilli Pacéwny charakteryzo-
wano kroétko: ,dla ogromnego posagu jaki
wniosta moze by¢ uznana za fundatorke
kosciota i klasztoru. Rzadzita lat 37, przyje-
ta do zgromadzenia zakonnic 45, umarta
1741 kwietnia 8 dnia”.

ODBUDOWA KOSCIOLA

Pozyskane z posagéw Pacéwien §rod-
ki zakonnice przeznaczyly na wystawienie
nowego kosciota i obszernych, murowa-
nych budynkéw klasztornych. Kolejna in-
westycje podjeto w zwigzku z pozarem, jaki
wybucht w Wilnie 2 czerwca 1737 r. Przy
czym wbrew rozpowszechnionej opinii zy-
wiot nie dokonat wiekszego spustoszenia
w §wiatyni. Jego ofiarg padty przede
wszystkim zabudowania klasztorne, w tym
gospodarcze oficyny?. Niemniej pozar stat
sie impulsem dla Sybilli Pacéwny do prze-
budowy §wigtyni, a prace zakorniczyta jej
nastepczyni Joanna Rejtanéwna (w zakonie
Sybilla, zm. 1746)>.

19 Uroczystos¢ obtoczyn Sybilli odbyta sie 23 VI 1686 r.,
profesje zas ztozyta 5 X 1687 r. Jej konsekracja miata
miejsce 3 VI 1688 r. Z kolei namaszczenia Pacowny
na ksienie dokonat Konstanty Kazimierz Brzostowski
22 1111705 r. VUB, f. 3-243, k. 5, 8, 10; M. Borkowska,
Stownik mniszek..., dz. cyt., s. 123; taz, Stownik polskich
ksien..., dz. cyt., s. 113; taz, Leksykon zakonnic..., dz. cyt.,
s. 131; J. Gwiozdzik, Benedyktyriska lectio divina
w zenskich klasztorach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego,
w: Benediktiniskoji tradicija Lietuvoje, red. L. Jovaisa,
Vilnius 2008, s. 163; A. KaladZinskaité, Vilniaus
benediktiniy vyresniyjy portrety rinkinys: XVIII-XX a.,
,Dailés istorijos studijos” 2008, t. 3, s. 34-35.

20 VUB, f. 4-2423, k. 2.

21 Wedtug swiadectwa jednej z mniszek ,wszystek
klasztor, ko$ciét z mitosierdzia boskiego, we srzotku,
ottarze zostali. Kaplica Boskiej Opatrznosci i gdzie
komunikujem zostali”. Spalit sie natomiast ,,chér
ze wszytkiemi instrumentami i ksiegami, oratorium,
ibiblioteka ze wszytkiemi relikwiami i wszystkie
oficyny i budynki zadnej rzeczy nie zostato sie”.
Materiaty historyczne, XVIII-XIX w. (dokument
z 1737 r.), ABWil, sygn. Al, k. 199.

22 ABWIil, sygn. A6, k. 3 ,,za przetozeristwa [...] Panny
Sybilli Reytanéwny [...] dostatecznie restaurowany”.
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3. Fragment portalu kosciota pw. §w. Katarzyny
w Wilnie, 1743 . Fot. A.S. Czyz

Rozpoczeto je zapewne w pierwszym
mozliwym terminie, to jest w 1738 r., wyko-
rzystujac mury Swiatyni z przetomu XVII
i XVIII'w.»s Z kroniki klasztornej wynika, ze

W innym miejscu informacja, ze Sybilla Rejtanéwna
odbudowe zakonczyta. Materiaty historyczne,
XVII-XIX w., dokument z XIX w., ABWil, sygn. Al, s. 3.

23 D.C. Chodzko, dz. cyt., s. 499. Uwaza sie, ze kosciét
zostat odbudowany przez Jana Krzysztofa Glaubitza.
Architekt byt notowany w Wilnie od 1737 r., kiedy to
jako magister murarius pracowat przy rekonstrukeji
kaplicy §w. Barbary przy kosciele pw. §w. Jana. Jego
pierwsza powazniejsza realizacja miata by¢ odbudowa
zboru przy ul. Niemieckiej (1739-1743) po pozarze,
ktory strawit tez zabudowania benedyktynek. Od
tego momentu rozpoczeta sie kariera Glaubitza, jako
wzietego architekta wileniskiego potowy wieku XVIIL.

prace architektoniczne ukonczono do 1742 1.,
bowiem w tym wtasnie roku ktadziono

Badacze, zauwazajac problem zwiazany z réwnolegle
prowadzonymi pracami i przy zborze, i przy kosciele
pw. §w. Katarzyny, proponuja przesuniecie daty
rozpoczecia przebudowy §wiatyni benedyktynek na
rok 1741. Przeczy temu jednak kontrakt z Glaubitzem
na fasade, w ktérym jest mowa o ukoriczonych
pracach przy kosciele. Biorac pod uwage fakt, ze jego
odbudowa byta prowadzona réwnolegle do prac przy

zborze luteranskim, nalezatoby postawi¢ dwa pytania:

o0 ich zakres oraz o autorstwo. Zob. np. S. Lorentz,

dz. cyt., s. 2-3, 9; Lietuvos architektiiros..., dz. cyt.,
s.129; B.R. Vitkauskiené, dz. cyt., s. 118; M. Karpowicz,
Wileriska odmiana architektury X VIII wieku, Warsza-
wa 2012, s. 75-76.

dachéwke?. Rok wezesniej, 16 listopada,
nowo wybrana ksieni Joanna Rejtanéwna
podpisata kontrakt z Janem Krzysztofem
Glaubitzem, zgodnie z ktérym architekt
miat ,wystawi¢ dwie facjaty, z ktérych jedna
ma by¢ ze dwiema wiezami podtug abrysu
ode mnie danego, i otynkowac one, jako tez

i kosciot wszystek z druga facjata, ode mnie
wystawionag, ktérych osobliwy deklaruje
podac abrys, co bede miat uczynié¢ z dobrym
polorem i ze wszytkiemi do tego nalezacemi
ozdobami™s. Prace miat rozpoczaé wiosna
1742 T., Zobowiazujac sie codziennie dogladac
budowy oraz znalez¢ wykonawcéw ,towa-
rzyszow Niemcéw dwéch lub wiecej[...]. A ze
do tej roboty i mularzéw polskich potrzeba,
tedy Ich Mo$¢ same o tych sie stara¢ bedg™s.
Jednoczesnie sprecyzowat: ,,a poniewaz
znajduje sie w abrysie ode mnie danym mato
wiele sztukatoryi z figurami, tedy ma bydz
od Ich Mos$ciéw na to zaciagniony osobliwy
rzemie§lnik . Kolejne przekazy archiwalne
dowodzg, ze do wykonania stiukéw zostat
zatrudniony Jan Hede (Hedl, Hedel)?.

24 Rachunki za prace, 19 IV-19 VIII 1741 r., ABWil, sygn.
C37, Ir-1v; Ksiega przychodow i rozchodéw, 1706-1777,
ABWIl, sygn. C4], s. 9-10. Zob. takze D.C. Chodzko,
dz. cyt., s. 500.

25 Umowa z Janem Krzysztofem Glaubitzem, 16 X1 1741r.,
ABWIl, sygn. A39, k. 1. Kontrakt jako pierwszy
opublikowat w 1934 r. Stanistaw Dabrowski, opierajac
sie na dziewietnastowiecznym odpisie. S. Dabrowski,
Odbudowa kosciota $w. Katarzyny w Wilnie przez
architekta Jana Krzysztofa Glaubicza, ,Biuletyn
Historii Sztuki i Kultury” 1934, t. 2, nr 3, s. 222-223.

W 1937 r. Stanistaw Lorentz, korzystajac z przecho-
wywanego w klasztorze benedyktynek oryginatu,
umiescit dokument w aneksie ksiazki o Glaubitzu.
S. Lorentz, dz. cyt., s. 39.

26 ABWIil, sygn. A39, k. 1v.
27 Tamze.

28 Jan Hede ,kunsztu sztukatorskiego i falszmarmuru
magister” wykonat stiuki na zewnatrz kaplicy
Opatrznosci Bozej, a w 1746 r. zobowigzal sie do
wystawienia w niej ottarza i wykonania wszelkiej
potrzebnej dekoracji. Umowa z Janem Hedem, 1746 r.,
ABWIl, sygn. A39, k. 1. Zob. takze S. Lorentz, dz. cyt.,
s. 11-12.

Instytut Historii Sztuki UKSW

Z przywotanego kontraktu wynika,
ze W 1741 r. kosciét zostat ukonczony®.
Brakowato jedynie fasady oraz szczytu po-
nad prezbiterium, ktére architekt zobowia-
zat sie wystawic¢ wedtug wtasnego projek-
tu, juz przedstawionego i zaakceptowanego.
Prace przy fasadzie w wiekszej cze$ci ukon-
€ZONo W 1743 I., 0 czym §wiadczy data na
metalowych balkonach wiez. W roku na-
stepnym przykrywano je blacha i wieniczo-
no krzyzami oraz uzupetniano dekoracje
sztukatorska (il. 1). W tym samym momen-
cie koniczono prace nad szczytem prezbite-
rium (il. g4)3°.

Z fundacji Jerzego Wottowicza Jan
Krzysztof Glaubitz przebudowat takze do-
stawiona do korpusu kaplice Opatrznosci
Bozej. Stato sie to po ukonczeniu fasady, ale
przed 1746 r., kiedy kaplica jest wzmianko-
wana w aktach wizytacji kosciotas'. Prace
przy snycerskim i malarskim wyposazeniu
Swiatyni postepowaty duzo wolniej, co m.in.
przyczynito sie do przesuniecia konsekracji
sSwiatyni na dzien 7 wrzesnia 1773 .32

29 O tym, ze prace dobiegty konca, §wiadczy umowa
zawarta z organmistrzem, ktory zobowiazat sie na
Zielone Swigtki 1740 r. ukoriczy¢é pozytyw. Umowa
z Gerardem Arendtem, 1739 r., ABWil, sygn. A39, k. 1.

30 ABWil, sygn. A9, s. 6; Rejestr przychodéw roku 1744 [...]
do reperacji kosciota i wszystkich potrzeb kosciota,
ABWil, sygn. C37, k. 3v. Zob. takze D.C. Chodzko,
dz. cyt., s. 500; S. Lorentz, dz. cyt., s. 10; B.R. Vitkau-
skiené, dz. cyt., s. 118 (tu informacja, ze za cata
przebudowe $wiatyni byta odpowiedzialna Joanna
Rejtanowna). Zob. takze ABWil, sygn. A6, k. 3.

31 Kaplice w inwentarzu kosciota z 1746 r. okreslono
nastepujaco: ,murowana niedawno reperowana”.
ABWIl, sygn. A6, s. 15. Zob. takze ABWil, sygn. A6,
s.16-17,19.

32 ABWil, sygn. A6, s. 3; LVIA, f. 604 ap. 1 no 3680;
S. Lorentz, dz. cyt., s. 10-11, 14-15; B.R. Vitkauskiené,
dz. cyt., s. 118; A. Maslinski, Barok. Apogeum sztuki
nowozytnej. Ottarze, w: Studia nad sztukq renesansu
ibaroku, red. tenze, t. 3, Lublin 1995, s. 53;
A. Kaladzinskaité, Benediktiniskoji ikonografija
Vilniaus $v. Kotrynos baznycioje, w: Benediktiniskoji
tradicija..., dz. cyt., s. 218-219.
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W efekcie prowadzonych prac po-
wstata budowla jednonawowa, tréjprzesto-
wa, z wezszym, zamknietym pétkoliscie
prezbiterium oraz z dwuwiezowa fasada.
Do korpusu od strony potudniowej przylega
kaplica Opatrznos$ci Bozej, a nizsze prezbi-
terium ujeto dwukondygnacyjnymi przy-
budéwkami. Wnetrze §wiatyni podzielono
parami kolumn, ktére kontynuuja gurty
sklepienia.

FASADA I SZCZYT

NAD PREZBITERIUM

Pieciokondygnacyjne i jednoosiowe
wieze kosciota ujmuja tréjosiowa i tréjkon-
dygnacyjna elewacje zachodnia z rozbudo-
wanym szczytem (il. 1). Na jej osi znajduje
sie portal (il. 3), w ktérego rozcztonkowa-
nym naczétku wykonano w stiuku dekora-
cje panopliowa ze sztandarami, na ktérych
przedstawiono herby Rzeczpospolitej
(OrzetiPogon). Posrodku na tle ptaszcza
heraldycznego znajduje sie owalna, metalo-
wa tarcza z podwojnym krzyzem (karawa-
ka)ss. Dekoracje na gérze i na dole naczétka
ujmuja stiukowe banderole z inskrypcja:
+PRO ECCLESIAE TRUMPHANTI /
PUGNAMUS IN MILITANTI". W trzeciej kon-
dygnacji na osi znajduje sie nieregularny,
rozciggniety kartusz, w ktérym umieszczo-
no metalowy herb Gozdawa ujety wyobra-
zeniem dwuwiezowej §wiatyniibudowli na
planie centralnym oraz metalowa winna la-
toro$la (il. 5), ktéra jeszcze na poczatku

33 Podczas konserwacji przeprowadzonej po 2000 r.
wszystkie metalowe herby zostaty przeksztatcone.
Podobna uwaga dotyczy korony rangowej znajdujacej
sie w portalu. Prace konserwatorskie przy swiatyni
rozpoczety w 2. pot. lat 80. polskie Pracownie
Konserwacji Zabytkéw (do 1991 r.). Po odzyskaniu
niepodlegtosci przez Litwe kuria wileriska nie
zdecydowata sie na przejecie obiektu, ktéry oddata
wtladzom miasta. Te zas na okolicznos¢ ogloszenia
Wilna kulturalna stolica Europy w 2009 r. przyspie-
szyty prace zabezpieczajace, urzadzajac w §wiatyni
sale koncertowa. Klasztor zajmowany jest przez
rézne instytucje i firmy, czeSciowo jest takze
przeksztalcony w prywatne mieszkania.
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XX w. zastapita pierwotne ,,z blachy lilie

i kwiaty™. Powyzej i ponizej znajduje sie
metalowy napis: ,VINEAE MEAE / NEC
LILIA DESUNT”. W bocznych osiach ujmuja-
cych wielkie okno znajduja sie nisze z gip-
sowymi (pierwotnie snycerskimi) figurami
$w. Benedykta i §w. Scholastyki. Otwory
okienne trzeciej kondygnacji wiez od fron-
tu zwienczono herbami Bogoria, a po
bokach Gozdawg, ujetymi w stiukowe
dekoracje.

Szczyt ponad prezbiterium jest jed-
nokondygnacyjny i tréjosiowy, ze zwien-
czeniem (il. 4). Na skrajach znalazty sie ni-
sze z gipsowymi (pierwotnie snycerskimi)
figurami §w. Katarzyny oraz §w. Romualdas.
W zwienczeniu usytuowano stiukowy
herb o tarczy dwudzielnej w stup, gdzie
po prawej stronie (heraldycznie)

34 Ksztatt pierwotnej dekoracji oddaje doktadny opis
fasady $wiatyni autorstwa Dominika C. ChodzZki:
,Kosciot ma dwie facjaty. Wieksza procz zelaznych
krzyzoéw na wiezach, ma jeszcze nieco nizej krzyz
trzeci, takze z zelaznej blachy. Dalej okno blacha
pokryte, pod niem herb rodziny Pacéw (Gozdawa)

z obu jego stron, jakby rzezba z muru wyrobione
wizerunki kosciota i kaplicy Boskiej Opatrznosci. Nad
niemi z blachy lilie i kwiaty, godta niewinnosci
dziewiczej. Nad temi kwiatami napis: Vineae meae,

u spodu dokoriczenie pierwszej mysli: nec lilia desunt.
Pod tym napisem i rzezba okna wielkie kosScielne,

z innemi troche opodal, z boku oknami chérowemi.
Pod oknem ko$cielnem armatura z rzezba, we srodku
zas$ jej krzyz $§w. Benedykta Karawakg czy tez
Karawikg nazywany. U gory gloskami z blachy
zelaznej napis: Pro Ecclesiae triumphanti, u spodu
dopelnienie tegoz napisu: pugnamus in militanti. Obok
w glebokich wyzlobieniach, z obu stron posagi:

sw. Benedykta, patriarchy OO. Benedyktynéw

i $w. Scholastyki, rodzonej siostry §wietego. Tu juz
nastepuja drzwi wielkie z wygodnem i obszernem do
kosciota wejsciem”. D.C. Chodzko, dz. cyt., s. 482-483.
Wedtug Stanistawa Lorentza herb Gozdawa byt ujety
»w pedy winogron”. S. Lorentz, dz. cyt., s. 13.

35 Inskrypcja po 2000 r. zostata btednie zrekonstruowa-
na. Zamiast ,vineae” konserwatorzy umiescili napis
vneae”.

36 Drewniane figury sw. Benedykta, §w. Scholastyki
oraz §w. Katarzyny znajduja sie obecnie w Baznytinio
paveldo muziejus w Wilnie. Rzezba §w. Romualda
najprawdopodobniej nie zachowata sie.
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4.Szczyt nad prezbiterium kosciota pw. §w. Katarzyny
w Wilnie, 1743 r. Fot. A.S. Czyz

znajduje sie Lewart, a po lewej mocno prze-
ksztalcone wreby?.

TRESCI IDEOWE FASADY

W 1848 r. inwentaryzator klasztoru
napisat, ze ,kosciét ma §liczna facjate ozdo-
biona gipsatura i kolumnada”?, ktéra okre-
§lano takze jako ,pieknej architektoniki”s.
Jej dominanta znaczeniowa jest 0§ srodko-
wa, w ktdérej umieszczono herbyiinskryp-
cje, wyznaczajace dwa uzupelniajace sie
pola tresciowe, zwiazane z wielowymiaro-
wa walka prowadzong dla Kosciota takze
przez benedyktynki oraz z aluzjami

37 Herb zostat znacznie przeksztatcony, co uniemozliwia
jego identyfikacje. Za pomoc w prébie jego rozpozna-
nia serdecznie dziekuje ks. dr. Pawtowi Dudzinskie-
mu. Dominik C. ChodZko opisat tez szczyt nad

prezbiterium: ,facjata mniejsza konczy mury kosciota.

Po obu jej stronach w $ciennych wyztobieniach,
posagi: §w. Katarzyny panny i meczenniczki, patronki
i $w. Romualda, patrona tego miejsca”. D.C. Chodzko,
dz. cyt., s. 483.

38 VUB, f. 4-2423, k. 2.

39 ABWil, sygn. A9, s. 3.

wskazujacymina rodzine Pacéw, bowiem
skosciotiklasztor, ktéry dzis existuje szcze-
gblniej z posagu Panien Pacéwien
Podkomorzanek W. X. Lit. jest
wystawiony™e.

Wezwanie z portalu §wiatyni: ,,Pro
ecclesiae trumphanti pugnamus in militan-
ti” (Dla Kosciota Triumfujgcego walczymy
w [szeregach Kos$ciota] wojujacego), to zache-
ta, aby podja¢ walke rozgrywajaca sie na
dwoch ptaszczyznach: duchai ciata (il. 3),

a jej militarna symbolika oparta jest na prze-
kazie biblijnym, wyrazonym m.in. w Ksiedze
Hioba (,Czyz nie do bojowania podobny byt
cztowieka? Czy nie pedzi on dni jak najem-
nik?”, Hi 7, 1-2), a przede wszystkim w pi-
smach §w. Pawta, ktéry zachecat: ,Wez
udziat w trudach i przeciwnosciach jako do-
bry zotnierz Chrystusa Jezusa!” (2 Tm 2, 3).

Teologiczny temat miles Christianus
znano takze w sztukach plastycznych, ale

40 VUB, f. 4-2423, k. 2v.
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w Rzeczypospolitej podejmowano go przede
wszystkim w kaznodziejstwie. Duchowni,
rozwijajac mys$l biblijng $w. Pawta, wskazy-
wali na takie duchowe arsenaty, jak cnoty
teologiczne i kardynalne, ubdstwo, pokore,
skromnos$¢, niewinnos¢ i §swigtobliwos¢ zy-
cia oraz bojazn Boza. Za skuteczng bron
uwazano sakramenty, a przede wszystkim
pokute i Eucharystie. Orezem byty takze
krzyzistowo Boze, nie tylko rozwazanie
Pisma Swietego, ale réwniez stuchanie ka-
zan oraz pobozna lektura#.

Militarna symbolike nadawano
zmartwychwstaniu Chrystusaijego zwy-
ciestwu nad szatanem. Stosowano jg takze
w odniesieniu do Maryi oraz Swietych wal-
czacych z pokusami. Zgodnie z wezwa-
niem kaznodziei Michata Horbowskiego:
~uwazajjeszcze inszy twoj obowiazek, kto-
ry masz do bronienia Kosciota wedtug sit
twoich, jestes albowiem cztonkiem Kos$ciota
wojujacego [...]. Ma przecie nieprzyjaciét
oczywistych iskrytych.[...] Bija na nia czar-
ci zajadtoscia i gniewem, poganie okrucien-
stwem, heretycy wiarotomstwem i zdrada,
apostatowie przeklectwem i zgorszeniem™s,
uwazano, ze walka toczy sie nie tylko na
polu duszy.

Dekoracje portalu swiatyni benedyk-
tynek, gdzie znajduje sie wezwanie ,Pro
ecclesiae trumphanti pugnamus in militan-
ti” oparto na stiukowych panopliach.

W kraju targanym najazdami Moskwy

i Kozakoéw, Szwecji, Turkéw i Tataréw nie
byta to bynajmniej symboliczna ilustracja
niepokojow, ktérych doswiadczano.
Nadawano im charakter wojen religijnych,
uwazajac, ze u podstaw wszelkiej herezji

41 K. Moisan-Jabtoriska, Obrazowanie walki dobra
ze ztem, Krakow 2002, s. 307-328, 383, 386.

42 Tamze, s. 29-161, 278-306; L. Stomak, Militaria w wybra-
nych modlitewnikach X VIII wieku - wobec tradycji
emblematycznej, ,Terminus” 2012, t. 14, z. 25, s. 69-73.

43 M. Horbowski, Rozkaz Chrystusow czyn dobrze,
a strzez sie ztego..., Warszawa 1730, s. 83. Zob. tamze,
s. 138-142.

lezy dziatalnos$¢ szatana. Przez umieszcze-
nie herbé6w panstwowych na stiukowych
sztandarach portalu zaznaczono, ze walka
o0 Kosciét odbywa sie pod znakami
Rzeczypospolitej#.

~Przy Kosciele §wietym katolickim
rzymskim wiernie” staneli tez benedyktyni,
ktérzy utwierdzali ,w wierze wielu™s, co
miato by¢ przywilejem danym $w.
Benedyktowi przez Chrystusa. Herb zakonu,
umieszczony w portalu kosciota wilenskiego
w odmianie karawaka (typ krzyza patriar-
chalnego), oparty zostat na pektorale - jero-
zolimskim relikwiarzu drzewa Krzyza
Swietego z IV w., przechowywanym od
XIII stulecia w Santa Cruz de Caravaca
w Hiszpanii*. Wierzono, ze moc relikwii
z Santa Cruz de Caravaca ocalita uczestni-
kéw soboru trydenckiego przed zaraza
w roku 1547. Wéwczas krzyz karawaka zo-
stat uzupetniony o modlitwy Zachariasza
(7 krzyzykow)i18 poczatkowych liter psal-
mow i wezwan ku czci krzyza znanych z me-
dalu $w. Benedykta, co spowodowato, ze
krzyz karawaka stat sie znakiem przyjmo-
wanym przez klasztory benedyktynskie jako
wlasny. Przyjety go takze wileniskie bene-
dyktynki, a ksieni Sybilla Pacéwna postarata
sie o rozpropagowanie kultu karawaki#. Pod
jej auspicjami w 1709 r. wydano litanie oraz

44]. Chroscicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe
sztuki w epoce Wazéw 1587-1668, Warszawa 1983,
s. 98-99; K. Moisan-Jabtonska, dz. cyt., s. 241-244,
324-328; L. Stomak, dz. cyt., s. 73.

45 Ch.Z. Zdrowski, Pektoralik duchowny dla panien
zakonnych pod regutq swietego Benedykta zyjqcych
sporzgdzony od [...]kaptana tegoz zakonu, Wilno 1681,
s.3.

46 Zaznaczyc¢ takze nalezy, ze w §wiatyni przechowywa-
no relikwie Krzyza Swietego. ABWil, sygn. A6, s. 20.

47 Krzyz karawaka byt umieszczony nie tylko w portaluy,
ale takze na jednym z trzech dzwonéw (1772)
swiatyni. Wiericzyl ponadto kopute kaplicy Opatrzno-
§ci Bozej. Widniaty na nim litery: V.R.S.N. C. S. P.R.
oraz Oko Opatrznosci z napisem ,Providente
vivimus”. Dokumenty historyczne, XVIII-XIX w.,
inwentarz ko$ciota z 1848 r., ABWil, sygn. Al, nlb;
D.C. Chodzko, dz. cyt., s. 483.

historie medalu §w. Benedykta i karawaki
w ttumaczeniu ks. Romana Zawadzkiego
»~Metal na taxie i probie opatrznosci boskiej
sita wazacy”. Wydawnictwo to cieszyto sie
ogromnym zainteresowaniem, stad wzno-
wiono je w 1745 r., a nastepnie w 1779 I.
Karawaka w kontekscie Opatrznosci
Bozej postrzegana byta jako ochrona przed
epidemiami, czarami oraz zywiotami,
a takze jako znak walki z heretykami?®.
Wojowanie z wrogami Kos$ciota w przypad-
ku benedyktynek wileriskich odbywato sie
nie tylko przez modlitwe, ale réwniez przez
bardzo konkretne dziatanie zwigzane
z przyjmowaniem do szkoty klasztornej
dziewczynek z nawréconych z luteranizmu
i kalwinizmu rodzin inflanckich, z ktérych
czesc zostawata pdzniej mniszkamis.
Whbrew pozorom nie byta tez obca be-
nedyktynkom militarna wizja Kosciota,
walczac bowiem z szatanem na niwie du-
chowejiintelektualnej, zwracaty sie do
swego prawodawcy ,nasz wodzu i hetma-
nie, ojcze Swiety Benedykcie” czy tez ,het-
manie zolnierstwa §wietego [..] wodzu i pa-
triarcho zgromadzenia przedziwnego™.
Skuteczna bronia przeciw zakusom szatana
byty dla mniszki nie tylko cnoty. Podobnie
jak inni wierni, w modlitwie o dobra §mier¢
prosita, ,aby drogiego krzyzal..] choragiew
staneta przy mnie, przeciwko wszystkim
zdradom szatariskim, jako niedobyta

48 Litery i krzyzyki rozmieszczono na ramionach krzyza
inajczesciej wystepowaty w nastepujacym uktadzie:
na gérnym poprzecznym ramieniu litery +Z+DIA+BIZ,
na dolnym SAR / +Z+, na pionowym +HGF+BFRS.
Litery te odczyta¢ mozna jako zapis btogostawien-
stwa Zachariasza (pod symbol + wstawiajac stowo
crux): + Z[elus] + D[eus] I[n manus] Alnte] + Blonum]
I[nclinabo] Z[elavi] + S[alus] A[bissus] Bleatus] + Z[elus]
+ Hl[aeccine] Glutturi] Flactae] + Bleatus] Flactus]
Rlespice] S[lavis]. ]. Kope¢, Karawaka, w: Encyklopedia
katolicka KUL, t. 8, Lublin 2000, szp. 779.

49 A.J. Baranowski, dz. cyt., s. 278. Zob. takze
M. Horbowski, dz. cyt., s. 84.

50 Ch.Z. Zdrowski, dz. cyt., s. 111.
51 Tamze, s. 311.

fortecaichwalebnej $mierci[...] zbroja nie-
zmozona. Gwozdzie oraz i wtécznia niech
mi przybedzie na mocne oreze przeciwko
tysiacznym zdradom nieprzyjacielskim™s2,

Benedyktynki znaty takze topos wal-
ki dla Ko$ciota. Motyw ten pojawiat sie w wi-
zjach trzynastowiecznych mistyczek sw.
Matyldy z Magdeburga oraz §w. Gertrudy
z Helfty, ktérym w wilenskiej §wiatyni po-
Swiecono usytuowane naprzeciw siebie otta-
rze przytucznes. Objawienia obu mistyczek,
dotyczace Kosciota walczacego i triumfuja-
cego, akcentowaty przede wszystkim zwycie-
stwo nad szatanem poprzez czynienie dobra.
Sw. Gertruda z Helfty podczas jednej z wizji
~pojeta, jaka korzys¢ przynosi wojujacemu
Ko$ciotowi pobozno$é wybranych” oparta
na modlitwie przebtagalnej za tych, ktérzy
btadza. Rozwazajac wage dobrych uczynkaéw,
ktére poréwnata do pierscieni z klejnotamina
dtoniach Chrystusa, stwierdzita: ,ile tylko
wsparcia powinien i moze okazac Kosciét juz
triumfujacy w niebie Kosciotowi wojujacemu
jeszcze na ziemi, tyle udzieli”s.

Duchem walki byto przepetnione
bractwo Opatrznos$ci Bozej, a co za tym
idzie takze tytut ksiegi brackiej: ,,Arsenat
na wszystko opatrzony przeciwko nieprzy-
jacielom wszelkim strapionej ojczyzny
ochrone i obrone przewidujacy bractwo
Prowidencji Boskiej[...] dla pewniejszej
ochrony i obrony tych czaséw w ojczyznie
nieszczesliwych™s. W tytule ksiegi brackiej

52 Raj zabaw dusze naboznej przez s. panne Gertrude [...]
a teraz przez W. O. Przemystawa Prawdzica Domie-
chowskiego przeora mogilskiego [...] wydany, Krakéw
1649, k. 231.

53 A. Kaladzinskaité, Benediktiniskoji ikonografia..., dz. cyt.,
s.216,219, 222-223, 225, 231. Zob. takze Ch.Z. Zdrowski,
dz. cyt., s. 32, 39-40, 88-89, 115-116; ]. Gwiozdzik,
Religijnosc..., dz. cyt., s. 247-249, 258.

54 Sw. Gertruda z Helfty, Zwiastun bozej mitosci, trum.
B. Chadzynska, E. Kedziorek, wstep M. Borkow-
ska, Krakéw 2001, s. 236 (111, 30, 4).

55 Tamze, s. 325-326 (111, 73, 6).

56 Ksiega przed Il wojna §wiatowa znajdowata sie
w zakrystii. Obecnie uznaje sie ja za zaginiona.
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5. Fragment dekoracji fasady koSciota pw. §w. Katarzyny
w Wilnie, 1743 r. Fot. A.S. Czyz

nie tylko zawarto aluzje do aktualnej sytu-
acji w Rzeczypospolitej targanej kolejna
wojna, ale takze samego Wilna, ktére od
1702 r. okupowali Szwedzi, a od 1705 1.
Moskale. Benedyktynki zachecaty przy
tym, aby w Opatrznos$ci Bozej szuka¢
wsparcia w walce z wrogiem zewnetrznym
iwewnetrznym. Jej znak wyobrazono po-
nad szczytem fasady wraz ze stosownym
wezwaniem: ,Providente vivimus”. Oko
Opatrznos$ci Bozej umieszczono powyzej
otworu, uksztattowanego w szczycie niby
otwor strzelniczy, cho¢ takiej funkcji oczy-
wiscie nie petnit, raz jeszcze przypominajac
o idei walki dla Kosciota - powinnosci kaz-
dego chrzescijanina.

Triumfu Kosciota wierny doswiad-
czat przekraczajac prog Swiatyni, gdzie
wyrazat sie on poprzez liturgie i paralitur-
gie w charakterystycznym, rozbudowanym
ksztalcie typowym dla barokowej pobozno-
$ci, obecnym takze u benedyktynek.
Uroczystym obchodom swiat i wspomnien
Swietych, potaczonych z procesjami

Notatki do historii klasztoru, do 1939 r., ABWil, sygn.
E3, k. luzna.

i adoracja Najswietszego Sakramentu, to-
warzyszyta muzyka instrumentalna i wo-
kalna, a takze dekoracja okolicznosciowas’.
Réwnie podniosle obchodzono obtéczyny,
konsekracje i konfirmacje ksieni oraz jubi-
leusze tych wydarzen, ktére urzadzano we-
dtug okreslonego wzorca ceremonii religij-
nej z niezbednym kazaniem o wyraZnie
panegirycznych akcentachss.

Dopelnieniem tresci zwigzanych
z walka dla Kosciota jest druga z inskrypcji
elewacji frontowej ,Vineae meae nec lilia de-
sunt” (W winnicach moich lilii nie brakuje,
il. 5), w ktérej takze odwotano sie do tradycji
biblijnej (Pnp 6, 2; Syr 39, 14; 1z 35, 2; Oz 14, 6).
Podkreslono w niej niemalejace zastepy pra-
cujacych w winnicach Panskich, odnoszac ja
do wilenskiego konwentu, jako ze w drugiej

57 Sybilla Pacéwna zapisata w ksiedze rachunkowej
klasztoru: ,na struny do chéru rachujac co rok ztotych
dwadziescia cztery [...]. Panu Gembiczowi za to,
ze grawal na choérze podczas festow po talaréw bitych
osiemnascie na rok”. ABWil, sygn. C41, s. 22. Zob. takze
J. GwioZdzik, Religijnosé..., dz. cyt., s. 255-256, 257.

58 Lietuvos vienuolyny dailé. Parodos katalogas 1999-
2000, Vilnius 1998, s. 108, 136; ]. Gwiozdzik, Religij-
nosé..., dz. cyt., s. 256-257.

kondygnacji umieszczono figury patronéw
zgromadzenia, §w. Benedykta i §w. Scholastyki,
oraz wyobrazenia kosciota benedyktynek i ka-
plicy Opatrznos$ci Bozej. W jednym ze swoich
widzen §w. Matylda z Magdeburga zapytata
Chrystusa: ,czymze teraz chcesz omy¢ serce
moje i oczys$ci¢”, na co Zbawiciel odpowie-
dziat: ,w mitosci boskiego sercamego[...], do
ktérego [§w. Matylda - A.S. Cz.] weszta jako
do winnicy”. W mistycznej winnicy mniszka
zobaczyta nad rzeka ,wynioste latorosle”,
czyli tych ,ktérzy Swiatem z kwieciem swo-
im wzgardzili"s.

Klasztor to nic innego, jak ,ziemski
raj”®, a bogactwo powotan w konwencie
sw. Katarzyny przedstawiono w kontekscie
Gozdawy, herbu ktérym pieczetowata sie
ksieni Sybilla Pacéwna. Za jej czaséw do
wileniskiego klasztoru wstapita absolutnie
rekordowa ilos¢ 45 nowicjuszek®. W in-
skrypcji z fasady kosciota pw. §w.
Katarzyny mniszki poréwnano do kwia-
tow, co byto czestym zabiegiem w literatu-
rze monastycznej, jako ze pielegnujac licz-
ne cnoty, w tym czysto$é wyrazang
poprzez tzw. obrzed konsekracji dziewic,
pozostajacych w oblubieniczej mitosci
w Bogu, stawaty sie niczym lilie®2. Chrystus,
powotujac §w. Gertrude z Helfty, ,umiescit

59 Zwierciadto duchowej taski to jest dziwne, cudownej
pannie [..] Mechtyldzie [...] objawienia [...] z przydat-
kiem o zywocie i Smierci Giertrudy [...] przez w. x.
Jakuba Gawatha przettumaczone..., Lwoéw 1645,

s. 146-147. Zob. takze Spiritualis gratiae libri quinque
seu mirabiles revelationes [...] Mechtildi virgini...,
Krakow 1639, s. 128-129.

60 Raj zabaw dusze..., dz. cyt., k. 9.
61 Dos¢ powiedzied, ze jej poprzedniczka ksieni
Scholastyka Gatecka przyjeta do klasztoru 34 panny.

VUB, f. 3-243. Zob. takze R. Witkowski, dz. cyt.,
s. 351-352.

62 S. Gertrudis [...] insinuationum divinae pietatis
exercitia pia et rara..., Paris 1664, s. 23; M. Borkowska,
Stownik mniszek..., dz. cyt., s. 15; S. Kobielus, Florarium
christianum. Symbolika roslin - chrzescijariska
starozytnosc i sredniowiecze, Krakow 2006, s. 236.
Zob. takze M. Horbowski, dz. cyt., s. 49-54; J. Gwioz-
dzik, Religijnosé..., dz. cyt., s. 241-245.

Instytut Historii Sztuki UKSW

ja taskawie niczym $§nieznobiata lilie zasa-
dzong wsrod grzad balsamicznych w ogro-
dzie swego Kosciota, tzn. w zgromadzeniu
sprawiedliwych”s, Symbolika taka byta
bliska benedyktynkom wileniskim, o czym
swiadcza stowa skierowane do poprzed-
niczki Pacéwny - Scholastyki Gateckiej:
»Szczepiac bowiem obserwe i cnoty rozliczne
Zwabita Jezusowi os6b grono liczne™,
Benedyktynki podczas slubéw przy-
rzekaty: stabilitas loci, conversio morum
ioboedientia (stato$¢ miejsca, nawrdcenie
obyczajéw oraz postuszeristwo), co przekia-
dato sie na codzienna realizacje hastaora
etlabora, stajac sie podstawa ich duchowej
walki®s. Wzorami zycia klasztornego byty
dla nich nie tylko wspomniane juz postacie
sw. Benedyka i §w. Scholastyki, ale takze
$§w. Romuald i §w. Katarzyna, ktérych figu-
ry umieszczono nad szczytem prezbiterium
(il. 4). Ottarze dedykowane §wietym zwia-
zanym z benedyktynska tradycja znalazty
sie we wnetrzu §wiatyni. Pielegnujacej czy-
sto$¢ §w. Katarzynie, nazywanej z powodu
swego meczeristwa ,,mezna heroinig™s, po-
$wiecono ottarz gtéwny. Zaprezentowano
w nim obraz Mistyczne zaslubiny pedzla
Szymona Czechowicza, jako ze zgodnie
z wezwaniem litanii z modlitewnika bene-
dyktynek byta ,,zraniona mitoscia boskg™,
ilustrujac ponadzmystowy zwiazek
z Chrystusem jako oblubiericem kazdej
mniszki®®.

63 Sw. Gertruda z Helfty, dz. cyt.,s. 39 (I, 1, 1).
64 VUB, f. 3-243, k. 3.

65 Ch.Z. Zdrowski, dz. cyt., s. 501. Zob. takze K. Moisan-
-Jabtonska, dz. cyt., s. 165, 352; J. Gwiozdzik,
Benedyktynska..., dz. cyt., s. 155.

66 Ks. Romuald Wojnitowicz na koniec kazania
poswieconego §wietej meczennicy zwrécit sie do
stuchacza/czytelnika: ,Przy konkluzji nie zawadzi
pomysli¢, jaki tez z ciebie katoliku Chrystusowej
milicji rycerz?”. R. Wojnitowicz, Kazania §wigteczne
na caty rok..., Nieswiez 1756, s. 98, 432.

67 Raj zabaw dusze..., dz. cyt., k. 88. Zob. takze S. Gertru-
dis..., dz. cyt., s. 60.

68 Benedyktyni za cztonkinie swojego zgromadzenia
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Jednak lilie z inskrypcji i dekoracji fa-
sady to takze ,Liliaci”, jak méwili sami o so-
bie Pacowie, a wiec takze Pacéwny, ktérych
nie brakto wsrdéd wileniskich zakonnic. Do
czasOw ksieni ,Liliatki” - Sybilli i jej siostry
Anny, zycie dla Chrystusa w wileriskim
klasztorze prowadzita ich ciotka Zofia (w za-
konie Justyna, ok. 1610 - po 1648)%. Sama
Sybilla Pacéwna przyjeta do wspdélnoty
swoje cztery krewne - dwie Pacowny i dwie

uwazali takze §w. Katarzyne ,przedziwnej w powotaniu
i doskonatosci, w przyktadach i cudach” (Ch.Z. Zdrowski,
dz. cyt., s. 30). Zwierciadto duchowej taski..., dz. cyt.,
s.122-123; Ch.Z. Zdrowski, dz. cyt,, s. 26-27, 41, 115;

A. Kaladzinskaité, Benediktiniskoji ikonografia...,

dz. cyt., s. 216, 221-226.

69 Dziewczyna wstapita do klasztoru wileriskiego, zresz-
ta nie do konca z wtasnej woli, ok. 1621 r. Byta cérka
Piotra Paca i jego pierwszej zony Jadwigi z Zawiszow.
Nie chciat jej w domu ojciec, sita wypychajac do
klasztoru, do ktérego wstepu bronity mniszki,
poniewaz ,sna jest stabego zdrowia i ptci subtelne;j”.
Dzieki perswazji biskupa Eustachego Woltowicza
(,,i takim by potrzeba zbawienia dusznego”) oraz
skromnemu posagowi ,ztotych trzy tysiace” (List
biskupa do ksieni Marianny Kuczkowskiej, 26 V
1622 r. Cyt. za M. Borkowska, Problemy siedemnasto-
wiecznych..., dz. cyt., s. 284-285), nie do pogardzenia
w trudnej sytuacji finansowej zakonnic, dziewczyna
zostata przez nie przyjeta. Nie do kornca jasna jest
sytuacja Teodory Zofii z Tryznéw (zm. po 1695), zony
Mikotaja Stefana Paca, ktdry po kilkunastu latach
wspdlnego pozycia 10 IX 1669 r. uzyskat od niej akt
zwalniajacy z przysiegi matzenskiej i 1 VII nastepnego
roku otrzymat nizsze §wiecenia kaptanskie, by
nastepnie przyjac sakre biskupia. Dziewietnasto-
wieczni badacze uwazali, ze kobieta wstapita do
benedyktynek wilenskich, ale nie odnotowuja jej
spisy zakonnic. A.S. Czyz, Fundacje artystyczne
rodziny Pacéw: Stefana, Krzysztofa Zygmunta
i Mikotaja Stefana Pacéw. ,Lilium bonae spei ab
antiquitate consecratum”, Warszawa 2016, s. 386-387.
Zob. takze J. Wolff, dz. cyt,, s. 174, 178, 184;

M. Borkowska, Leksykon zakonnic..., dz. cyt., s. 126

(tu btedna informacja, ze Zofla Pacéwna byta cérka
Elzbiety z Szemiotow, drugiej Zony wojewody
trockiego). Warto takze dodad, ze do benedyktynek
nieswieskich wstapita Elzbieta (Placyda, ok. 1625~
1671), cérka Samuela Paca i Petroneli z Tryznéw, ktéra
w 1658 r. wybrano ksienia. Nowicjat rozpoczeta 29 VI
1639 r. Profesje ztozyta 25 VIII 1641 r. Jako ksieni
zajmowala sie przede wszystkim zabezpieczaniem
bytu po czasach ,potopu”. ]. Wolff, dz. cyt., s. 99;

M. Borkowska, Stownik polskich ksieti..., dz. cyt., s. 112;
taz, Leksykon zakonnic..., dz. cyt.,s. 93, 136.

Wottowiczéwny. Byty to corki Krzysztofa
Konstantego i jego drugiej zony Barbary
z Ogiriskich - Anna (w zakonie Jozafata, zm.
1769) oraz Brygida (w zakonie Joanna, zm.
1761). Anna wstapita do klasztoru ok. 1735 .,
zostajac z czasem mistrzynia nowicjatu,
aBrygida przed 1738 r., sktadajac profesje 29
wrze$nia 1739 r7° WoHtowiczdéwny: Franciszka
(w zakonie Anna, ok. 1712-1791) i Petronela
Ludgarda (w zakonie Marianna, zm. 1774)
byty cérkami Anny z Pacéw i referendarza
litewskiego Wincentego Piotra. Starsza
z nich w 1760 r. zostata wybrana ksienig”.
Herb Gozdawa ujmowaty nie tylko
slilie i kwiaty, god}a niewinnosci dziewi-
czej"”, ale i zachowane do dzi§ wyobrazenia
dwuwiezowej §wiatyniikaplicy na planie
centralnym, co najpewniej jest dostowna
ilustracja zakresu fundacji Pacéw i blisko
z nimi spokrewnionych Wottowiczdéw.
Gozdawa pojawita sie nie tylko w fasadzie,
ale takze wbocznych elewacjach obu wiez.
Bogorie umieszczono w elewacjach fronto-
wych wiez oraz nad oknem kaplicy
Opatrznosci Bozej. Innych darczyncéw be-
nedyktynek upamietnity herby umieszczo-
ne w szczycie nad prezbiterium.

KOSCIOL PW. SW. KATARZYNY
NA TLE BUDOWNICTWA
SAKRALNEGO W WILNIE
Do poczatku lat 9o. XVII stulecia
w stolicy Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
istniaty cztery klasztory zenskie. Najstarszy
z nich, bernardynek, zatozony zostat
W 1495 1. przez Barbare Radziwitéwne
i Anne Olechnowiczéwne na Zarzeczu.

70 Obie wniosty do$¢ pokazny majatek, otrzymujac od
rodzicoéw kazda po 6 tysiecy ztotych. J. Wolff, dz. cyt.,
s.299; A. Link-Lenczowski, Pac Krzysztof Konstanty,
w: Polski stownik biograficzny, t. 24, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakéw-Gdansk 1979, s. 718; M. Borkowska,
Leksykon zakonnic..., dz. cyt., s. 136.

71 M. Borkowska, Stownik mniszek..., dz. cyt., s. 122;
taz, Leksykon zakonnic..., dz. cyt., s. 135.

72 D.C. Chodzko, dz. cyt., s. 483.

Stamtad cze$¢ mniszek przeszta w 1594 r.
do klasztoru Michata Archaniota, ktéry po-
wstat z inicjatywy Lwa Sapiehy. Najp6zniej
w 1618 r. w mieScie pojawity sie benedyktyn-
ki, a dwadzies$cia lat pdZniej Stefan Pac spro-
wadzit do Wilna karmelitanki bose?s.

Bernardynki zarzeczne nie miaty
swojej Swiatyni. Kosciét pw. Michata
Archaniota wzniesiono do 1625 r. Murowana
Swiatynie karmelitanek bosych ukonczono
na poczatku lat 8o. XVII w. i konsekrowano
W 1692 T., 11 lat przed analogiczna uroczy-
stoscia u benedyktynek. Wymienione bu-
dowle byly skromne, jednonawowe, przy
tym $wiatynia karmelitanek bosych miata
transept, a fasada bernardynek swietomi-
chalskich byta dwuwiezowa. Najwieksze
zabudowania klasztorne wznoszone od ok.
1700 r. posiadaty benedyktynki. One takze
dysponowaty najwiekszym uposazeniem,
a od rzadéw ksieni Sybilli Pacéwny preten-
dowaty do tytutu najwazniejszego zeniskie-
go klasztoru nie tylko w Wilnie, ale w catym
Wielkim Ksiestwie Litewskim.

Miedzy wilenskimi zenskimi zako-
nami istniata swoista réwnowaga. Kazdy
z klasztoréw miat odrebny charyzmat
i grono skupionych wokét niego oséb wy-
wodzacych sie z r6znych grup spotecznych.
Tareligijna mapa zmienita sie wraz ze spro-
wadzeniem w 1694 r. wizytek, ktére podobnie
jak benedyktynki zajmowaty sie wychowa-
niem i ksztatceniem dziewczat z najwyz-
szych warstw spotecznych?. Do ich przy-
klasztornej szkoty szybko zaczety wstepowac
posazne panny, takie jak Eleonora Pacowna
(1676-1733), cérka spadkobiercy kanclerza li-
tewskiego Krzysztofa Zygmunta - Mikotaja
Andrzeja, i jego pierwszej zony - Felicyty
Maksymiliany Trautmansdorf.

73 Ok. 1655 r. bezskutecznie prébowano osadzi¢
w miescie brygidki.

74 Szkote przyklasztorna w Wilnie prowadzity jedynie
benedyktynki i bernardynki §wietomichalskie. Te
ostatnie przyjmowaty przede wszystkim dziewczynki
z rodzin szlacheckich.

Po skoriczonych naukach 2 lipca 1699 r. mto-
da magnatka wstapita do nowicjatu, a profe-
sje jako Eleonora Maria ztozyta rok p6zniej’.

Inicjatywa sprowadzenia do Wilna
wizytek wyszta od biskupa Konstantego
Kazimierza Brzostowskiego, ktéry pozyskat
wsparcie Augusta Il Mocnego, a takze Anny
z Waszkietéw Karasiowej, burmistrzowej
wileniskiej, po drugim mezu, sekretarzu
kroélewskim de Seelst. W 1717 r. zakonnicom
wzniesiono murowana kaplice, a budowe
kosciota na oryginalnym planie krzyza
greckiego rozpoczeto w 1729 r. Jego konse-
kracja miata miejsce w 1756 1.

Przebudowa ko$ciota pw. sw.
Katarzyny po pozarze w roku 1737 oraz
wzniesienie dwuwiezowej fasady ozdobionej
bogata oprawa stiukowa, odwotujaca sie do
idei Kosciota walczacego powiazanej z trady-
cjabenedyktyriska, ze wskazaniem na liczne
powotania w klasztorze i na jego magnackich
protektoréw, byty odpowiedzia na aktyw-
nos¢ nowego zgromadzenia na terenie Wilna.
Benedyktynki przekuty swoje ambicje w de-
koracje fasady, nadajac jej wyjatkowy ksztatt
dzieki rzezbie figuralnej i ornamentalnej, her-
bom oraz inskrypcjom. Wbrew pozorom
w stolicy Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
taki program dekoracji fasad koscielnych po-
jawia sie jedynie w §wiatyniach: karmelitow
bosych pw. §w. Teresy (rzezba figuralnai or-
namentalna, herby) fundacji Stefana Paca
Z 1633 I., trynitarzy pw. Pana Jezusa wzno-
szonym od 1696 1. (rzezba figuralna i orna-
mentalna, herb) na Antokolu z inicjatywy
Kazimierza Jana Sapiehy, a przede wszystkim
w Swiagtyni kanonikéw regularnych lateran-
skich (rzezba figuralnai ornamentalna, herb,
inskrypcja), ufundowanej w 1666 r. przez
wuja Sybilli Pacéwny, hetmana wielkiego li-
tewskiego i wojewode wilenskiego Michata
Kazimierza Paca.

75 J. Wolff, dz. cyt., s. 240-241; M. Borkowska, Leksykon
zakonnic..., dz. cyt., s. 179 (tu btedna data urodzin,
tj. ok. 1677 1.).
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Sybilla Pacowna mtodszego brata swe-
go ojca znata dobrze nie tylko ze wzgledu na
bliskie wiezi rodzinne, ale i miejsce, jakie zaj-
mowat w hierarchii rodu. Zapewne nie raz
w towarzystwie rodzicéw nawiedzata ko-
$ciét pw. §$. Piotra i Pawta na Antokolu
w Wilnie, wotum za wyzwolenie Litwy i jej
stolicy spod okupacji moskiewskiej, w kto-
rym symbolika militarna byta obecna w od-
niesieniu przede wszystkim do hetmana?e.

Nie ulega bowiem watpliwosci, ze de-
koracja fasady kosciota pw. $w. Katarzyny
wigze sie z Sybillg Pacéwna, ktéra nie tylko
zadbata o wyeksponowanie tresci benedyk-
tynskich, ale réwniez postarata sie o podkre-
Slenie znaczenia swojego rodu dla Kosciota
oraz dla klasztoru, ktérego byta ksienia. Nie
przeszkadza przy tym fakt, Ze zmarta ona
przed rozpoczeciem budowy i dekoracji fasa-
dy. Umowe z Janem Krzysztofem Glaubitzem
podpisata nowa ksieni, siedem miesiecy po
$mierci Sybilli Pacéwny. W kontrakcie wy-
raznie jednak zaznaczono, Ze plan juz po-
wstat i zostat zaakceptowany. Realizacje uto-
zonego przez Pacéwne programu ideowego
fasady, swoistego testamentu ksieni, wiernie
nadzorowata jej nastepczyni, ktérej herbu
Rejtan na prézno szukaé w kosciele.

PODSUMOWANIE

Budowa olbrzymiego zespotu archi-
tektonicznego, wznoszonego dzieki fundu-
szom Feliksa Jana Paca, kierowata poczatko-
wo ksieni Scholastyka Gatecka. Po niej rzady
przejeta Sybilla Pacéwna, ktéra - wykorzy-
stujac zniszczenia po pozarze z 1737 T. -
zdecydowata sie nada¢ §wiatyni odpowied-
ni splendor takze w kontekscie religijno-ar-
tystycznej konkurencji z nowo sprowadzo-
nymi do Wilna wizytkami. Jako cérka
fundatora klasztoru, majac ku temu peine
prawo, postarata sie, by poprzez

76 A.S. Czyz, Kosciot swietych Piotra i Pawta na Antokolu
w Wilnie, Wroctaw-Warszawa-Krakow 2008,
s.180-189.

odpowiednia dekoracje fasady §wiatyni nie
tylko wskazaé na charyzmat benedyktyn-
ski, potaczony z potrydencka wizja Kosciota
walczacego, ale takze upamietni¢ swéj rod.

Aktywnos¢ budowlana benedykty-
nek przypadta na ozywienie inicjatyw ar-
tystycznych w Wilnie i wpisata sie w nurt
baroku wileniskiego jako jeden z najwcze-
$niejszych jego przyktadéw. Dziatalnosé
mniszek, dzierzacych po Sybilli Pacownie
pastorat: Joanny Rejtandéwny, Anny
Hilzenéwny (w zakonie Matyldy, 1746-1760)
i Franciszki Wottowiczéwny, w tym uwaga
poswiecana wystrojowiiwyposazeniu ko-
Sciola, $wiadczy o tym, Ze benedyktynki
nie chciaty wyzby¢ sie ambicji wskazanych
przez corke fundatora?”.

77 Podczas konserwacji kosciota benedyktynek w 1986 r.
odkryto zamurowana skrytke, w ktérej odnaleziono
ogodtem 185 przedmiotéw, w tym m.in. wyroby ztotnicze
iszaty liturgiczne, a takze blisko 8 tysiecy ksiazek.
Najstarsze z naczyn liturgicznych pochodza z ok. 1620 r.,
anajmtodsze z lat 30. XX w. Gros z nich wykonano po
potowie XVIII w. Najstarsze szaty liturgiczne sa
datowane na 2. pot. XVIII w. Obiekty te znajduja sie
w wileniskich instytucjach: Lietuvos dailés muziejus oraz
Lietuvos nacionaline biblioteka. Lietuvos vienuolyny
dailé..., dz. cyt,, s. 34-40, 101-108, 127, 130-143;

A. Pacevicius, Knygy Zenklai ir ego-dokumentai senosios
Lietuvos benediktiniy vienuolyny bibliotekose,

w: Benediktiniskoji tradicija..., dz. cyt., s. 165-178. Upadek
Kklasztoru rozpoczat sie wraz z represjami po powstaniu
styczniowym, kiedy to carat zamknat w 1865 r. nowicjat,
organizujac w obszernych gmachach dom zbiorczy dla
wszystkich wileniskich zakonnic. Ukazu tolerancyjnego
w 1905 r. doczekato pie¢ benedyktynek. W 1910 r. ze
Staniatek przybyto kilka profesek i ponownie otwarto
nowicjat. W 1942 r. Niemcy wywiezli wileniskie
zakonnice do wiezienia na tukiszkach. Zwolniono je po
dwdch miesiacach, nakazujac rozproszenie i zdjecie
habitéw. W sierpniu 1944 r. zakonnice powrdcity do
klasztoru i zajety te pomieszczenia, ktdre pozostaly
niezamieszkane. W 1946 r. 18 zakonnic wyjechato do
Polski, a kolejnych 18 pozostato w Wilnie. W lipcu 1948 r.
wileniskie benedyktynki zostaty wywiezione do obozu
w Czarnym Borze, a koscidt pw. §w. Katarzyny
zamknieto. Do Wilna benedyktynki wrdcity w pazdzier-
niku 1948 r. i osiedlity sie na Zarzeczu przy ul. Labedziej 4
(Gulbiy g. 4), organizujac zycie w ukryciu. Ostatnia z nich,
s. Alojza, zmarta w 2000 r. Ostatnia wileriska benedyk-
tynka, ktéra przyjechata do Polski - Ida Malejko, zmarta
w klasztorze w Zarnowcu w 2008 r. M. Borkowska,
Stownik mniszek..., dz. cyt., s. 122.

BETWEEN THE TRADITION

OF THE ORDER AND THE
TRADITION OF THE FAMILY -
IDEOLOGY BEHIND THE FACADE
OF THE CHURCH OF ST.
CATHERINE IN VILNIUS

ANNA SYLWIA CZYZ

The Benedictines, who had been brought to
Vilnius between 1616 and 1618, formed

a small and modest community. Thanks to
the generous legacy of Feliks Jan Pac, in
1692 their situation changed as they could
erect a brick church, which was then con-
secrated in 1703. The generosity of the
Lithuanian chamberlain was not a coin-
cidence; his two daughters, Sybilla and
Anna, the only offspring he left, had joined
the Benedictine Sisters in Vilnius. Sybilla
(Magdalena) Pac, who became an abbess in
1704, was particularly important for the hi-

story of the monastery. Not only did she re-

new the community life, but she also be-
came one of the most important
personalities of the then Vilnius. After the
fire in 1737 Sybilla Pac vigorously started
rebuilding the monastery and the church,
which was completed by her successor,
Joanna Rejtan.

The facade which was then erected
after Johann Christoph Glaubitz’s design
was adorned with stucco and metal decora-
tions with a perfectly devised ideological
programme which referred to the tradition
of the order and to the one of the Pac
family.

The facade presented ideals connec-
ted with the Benedictine life, which placed
them among the hints of having to fight at
the level of spirit and body, incorporating
among the military symbols also the need
to fight the enemies of the Church and the
state, and the typical for the Benedictine
spirituality piety connected with the

Caravaca cross and the Divine Providence.
At the same time, it reminded of the
Benedictine vocations comparing nuns to
lilies. This comparison, due to the presence
of the Gozdawa coat-of-arms (double lilie)
and the common nickname of the Pac fa-
mily in the 17th and 18th cc. “the Liliats”, co-
uld also apply to their lineage, including the
abbess Sybilla and her services to the mo-
nastery. Exposing founders in such an em-
phatic way was not only the will to immor-
talise them, but was also, together with the
entire architectural and artistic decor of
the church, connected with the need to
counterbalance the new and dynamically
developing Visitation Monastery in Vilnius.
At the same time, the nature of the facade
decoration of the Church of St. Catherine is
in line with other foundations of the Pac fa-
mily: St Theresa’s Church and the St Peter
and St Paul Church, and was the last signifi-
cant artistic initiative of the family in the
capital of the Grand Duchy of Lithuania.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:

Wilno, benedyktynki, klasztory zerskie,
Sybilla Pacéwna, Feliks Jan Pac, Pacowie,
karawaka, Boza Opatrznos¢

Vilnius, The Benedictines nuns, female
cloisters, Sybilla Pac, Feliks Jan Pac, the
Pac family, Caravaca cross, the Divine
Providence
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Fundacje sakralne
wojewody
wotlynskiego

Seweryna Jozefa Rzewuskiego

76

po 1694-1755

IRENA ROLSKA
INSTYTUT HISTORII SZTUKI KUL

1. Portret Seweryna J6zefa Rzewuskiego, ok. 1737 r., ko§cidt
pw. §w. Marii Magdaleny w t.ecznej. Fot. T. Rolski

Seweryn Jozef, znany réwniez jako J6zef
Seweryn lub nawet tylko pod imieniem
Seweryn, jest niewatpliwie najmniej zapo-
znang postacia z rodu Rzewuskich herbu
Krzywda' (il. 1). Nie doczekat sie nawet noty
w Polskim stowniku biograficznym. Urodzit
sie po roku 1694, jako syn Stanistawa
Mateusza Rzewuskiego (1662-1728), hetma-
na wielkiego koronnego i wojewody bet-
skiego oraz Ludwiki Eleonory Kunickiej
herbu Boricza (zm. 1749)%. Seweryn Jozef byt
starszym bratem Wactawa Piotra
Rzewuskiego (1706-1779), péZniejszego
wielkiego hetmana koronnego i kasztelana
krakowskiego.

Rzewuscy pochodzili z Podlasia,
z niezamoznej szlachty, a kariera przedsta-
wicieli rodu rozpoczeta sie w okresie pano-
wania Jana Ill wraz z dziatalnoscig dziada
Seweryna Jozefa, Michata Floriana
Rzewuskiego (zm. 1687)3. Sukces polityczny
i wojskowy osiagnat réwniez Stanistaw
Mateusz Rzewuskis, ojciec

1Bardzo czesto mylony jest on z bratankiem Sewerynem
Rzewuskim (1747-1811), hetmanem polnym koronnym,
jednym z przywddcéw konfederacji targowickiej.

2 Ludwika Eleonora Kunicka byta cérka Kacpra,
podczaszego czernihowskiego, chetmskiego i Zofii
Bieniewskiej, wojewodzianki czernihowskiej. Kacper
Kunicki byt drugim mezem Anny Potockiej, corki
Pawta (zm. 1675), kasztelana kamienieckiego i Eleonory
z Sottykow. Anna Potocka byta z kolei trzecia zona
Michata Floriana Rzewuskiego (zm. 1687) i siostra
prymasa Teodora Andrzeja Potockiego (1664-1738).

K. Niesiecki, Herbarz polski, t. 5, Lipsk 1840, s. 448-449;
M. Nagielski, Rzewuski Michat Florian, w: Polski stownik
biograficzny, t. 34, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992,
s.133.

3 Za zastugi wojenne w 1684 r. krél mianowat Michata
Floriana podskarbim nadwornym koronnym i nadat
mu starostwo chetmskie (1676) i nowosielskie. W 1687
r. Rzewuski uzyskat krélewska zgode na przekazanie
starostwa chelmskiego synowi Stanistawowi
Mateuszowi. M. Nagielski, dz. cyt., s. 132-133.

4 Zwienczeniem btyskotliwej kariery wojskowej
Stanistawa Mateusza byta nominacja, w 1726 r., na
hetmanstwo wielkie koronne, a w 1728 r. objat urzad
wojewody betskiego. T. Zieliriska, Magnateria polska
epoki saskiej, Wroctaw 1977, s. 156.

Seweryna Jozefa, gromadzac ogromny
majateks.

Majatek po Stanistawie Mateuszu
odziedziczyli dwaj jego synowie. Seweryn
Jozef otrzymat Olesko®, Rozdét, Rozniatow,
Rejowiec’iteczna®. Dochody czerpat

5 Nalezato do niego kilka starostw w ziemi chetmskiej,
przemyskiej, w powiecie latyczowskim, a takze dobra
w wojewoddztwie kijowskim. Dzierzawit réwniez
tenuty m.in. w wojewddztwie bractawskim i na
Wotyniu. Stanistaw Mateusz odziedziczyt po ojcu
Rejowiec w ziemi chelmskiej, czes¢ Rozdotu w powie-
cie zydaczowskim, a wraz z posagiem drugiej zony,
Ludwiki Eleonory Kunickiej, otrzymat Lysobyki
w ziemi lubelskiej. Nabyt réwniez dobra zelechowskie
od Teodora Andrzeja Potockiego. W testamencie
Rzewuski zobowigzywat spadkobiercéw do dokoncze-
nia budowy kosciota w Zelechowie, kosciota jezuitéw
w Rozniatowie oraz kolegium pijarskiego w Chetmie.
Byt réwniez wtascicielem dworu w Warszawie.

A. Link-Lenczowski, Rzewuski Stanistaw Mateusz,
w: Polski stownik..., dz. cyt., t. 34, s. 158.

6 W 1718 r. Stanistaw Mateusz kupit od krélewicza
Konstantego Sobieskiego Podhorce z patacem i kluczem
débr. W rok pézniej nabyt od Jakuba Sobieskiego Olesko
z zamkiem i kluczem débr. Ponadto od Sobieskich
Rzewuski zakupit rowniez Kamienice Krélewska we
Lwowie. Wspélna krewna Sobieskich i Rzewuskich byta
Jadwiga Snopkowska, zona Marka Sobieskiego,
prababka krélewiczéw Jakuba i Konstantego, a takze
Stanistawa Mateusza Rzewuskiego. Jej herb Rawicz, jako
prababki Rzewuskiego po kadzieli, zostal umieszczony
we wnetrzu kosciota karmelitow we Lwowie podczas
pogrzebu hetmana. Walna i tryumfalna do nieSmiertel-
nosci chwaty i stawy Pana Stanistawa Mateusza na
Rozdole i Rejowcach Rzewuskiego wojewody betskiego,
hetmana wielkiego koronnego Krzywdg utorowana, a na
pogrzebie jego w kosciele WW OO Karmelitow Lwowskich
dawnej obserwacyi Roku Parisk. 1730. Dnia 17 lipca
pokazana przez przewielebnego w Bogu Xsiedza Andrzeja
Barszczewskiego Swietej Teologii Magistra i Doktora,
Prowincjata tychze WW OO Karmelitéw, Lwéw [1730],
oprac. E. Lesniewska, Leczna 2000, s. 45.

7 Jeszcze w 1720 r. Mateusz Stanistaw Rzewuski kupit
od Rejow lezacy nieopodal Chetma Rejowiec. Mateusz
Stanistaw, a nie - jak podaje Katalog zabytkow sztuki
w Polsce - Seweryn i Wactaw, ufundowat w 1720 r.

w miejscowosci drewniang cerkiew greckokatolicka
§w. Michata Archaniota, rozebrana w 1796 r. Katalog
zabytkow sztuki w Polsce, t. 8: Wojewddztwo lubelskie,
z.10: Powiat lubelski, red. R. Brykowski, E. Rowinska,
Z. Winiarz-Trzybowicz, Warszawa 1967, s. 45.

8 Leczna, miasto potozone na waznych szlakach
handlowych, faczyta Chelm z Lublinem. Dalej szlak
prowadzit az do Lipska, a takze komunikowat
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réwniez z krélewszczyzn i starostw: lubo-
melskiego, nowosielskiego i chetmskiego.
W 1726 1. Rzewuskiego mianowano podcza-
szym koronnym, nastepnie w 1738 r. refe-
rendarzem koronnym, a w 1750 r. wojewodg
wotynskim. Seweryn J6zef Rzewuski byt

Podkarpacie z Podlasiem i Litwa. Leczna od XV w.

w kazdym kolejnym stuleciu uzyskiwata przywileje
krélewskie na targi i jarmarki, stajac sie jednym

z najwazniejszych ogélnopolskich o§rodkéw handlu
konmi i bydtem z Wotynia. W XVIII w., za czasow
Rzewuskich, lokalna wymiana handlowa zyskata
charakter miedzynarodowy, przynoszac witascicielom
miasta spore zyski. T. Mencel, Jarmarki teczyriskie

w XVII-XIX w., w: Leczna. Studia z dziejow miasta, red.
E. Horch, Leczna 1989, s. 75-76. Dobra Leczna otrzymat
Stanistaw Wtadystaw Potocki po swojej pierwszej
zonie Elzbiecie Frackiewicz (1 voto Firlejowa). Jego
druga zona byta Marianna Rzewuska cérka Stanistawa
Mateusza Rzewuskiego a siostra Seweryna Jozefa

i Wactawa Piotra. Oba matzenistwa Potockiego byly
bezdzietne. W 1725 r. Stanistaw Wtadystaw Potocki
(zm. 1732), straznik wielki litewski, przeniést prawa do
débr teczna wraz ze starym zamkiem Teczynskich na
swojego tescia, Stanistawa Mateusza Rzewuskiego.

A. Link-Lenczowski, Potocki Stanistaw Wtadystaw,

w: Polski stownik..., t. 28, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1984, s. 154; tenze, Rzewuski Mateusz Stanistaw,

dz. cyt., s. 158.

2. Fasada kosciota kapucynow pw. sw. J6zefa
w Olesku. Fot. wg P.R. Jankiewicz, dz. cyt.

dwukrotnie zonaty. Pierwsza jego zona byta
Barbara Szembekdéwna, stolnikéwna koronna,
druga od 1731 1., Antonina (ok. 1715-1795),
corka Jozefa Felicjana Potockiego (zm. 1723),
straznika wielkiego koronnego, i Teofili
Teresy Cetneréwny, staroscianki
lwowskiejs.

Gléwna siedziba Seweryna Jozefa
i Antoniny Rzewuskich byt zamek w Olesku.
Rzewuski prowadzit tam przed 1745 r. prace,
m.in. ozdabiajac wnetrze sztukateriamiirzez-
bami. Wiadomo, ze w jednej z sal pierwszego
pietra znajdowat sie kominek ze scena Sgdu
Parysa, ktéry - tak jak cze$¢ rzezb w zamko-
wym ogrodzie - wykonat J6zef Leblas®. Cate
urzadzenie zamku po $§mierci Seweryna J6zefa
zabrat do patacu w Podhorcach jego mtodszy
brat Wactaw Piotr.

Najwazniejsza fundacja Seweryna
J6zefa Rzewuskiego i jego Zzony Antoniny byt
kosciét i klasztor kapucynéw, wybudowany
pod zamkiem w Olesku. W 1738 r. Rzewuski
wystosowat list do Swietej Kongregaciji ds.
Biskupdw i Zakonnikéw oraz do generata za-
konu o. Bonawentury Barberiniego z prosba
o zatwierdzenie fundacji. Apel popart kustosz
polskiej kustodii kapucynéw o. Liberiusz
Winckelhoffer i kardynat Jan Jézef Lipski, bi-
skup krakowski. Formalnie fundacja
Rzewuskich zostata przyjeta na kongregacji
prowingcji czeskiej w Brnie 28 sierpnia 1739.
Byta to sz6sta w Rzeczypospolitej fundacja
narzecz zakonu kapucynéw". W kronice
klasztornej zanotowano, iz Rzewuski byt nie
tylko bardzo przychylny zakonnikom (,Nasz
oleski fundator [..] z naszymi zakonnikami
ojcami i braé¢mi czesto rozmawiat”), ale
W 1749 r. w jego obecno$ci odbyta sie dysputa

9 Jozef Potocki byt przyrodnim bratem Anny z Potockich
Rzewuskiej (2 voto Kunickiej, 3 voto Ottarzewskiej).

10 K. Mikocka-Rachubowa, Leblas Jozef, w: Stownik
artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych
(zmartych przed 1966 r.). Malarze - rzezbiarze - graficy,
t. 5, red. taz, Warszawa 1993, s. 3-4.

11 W tym samym roku (1739) we wrzesniu nastapita
erekcja klasztoru w Sedziszowie.

filozoficzna. Na czes¢ fundatoréw kapucyni
nazwali konwent imieniem §w. J6zefa
i Sw. Antoniny'.

Zatozenie klasztorne zgodnie z przepi-
sami zakonnymi miato by¢ wybudowane
w odlegtosci ok. kilometra na zachdd od
zamku, przy drodze do miasta®. Prawnie
klasztor zostat erygowany w 1749 r. Pierwsze
staneto hospicjum z kaplica w 1740 1.
Przypuszczalnie w 1743 r. potozono kamien
wegielny pod budowe klasztoru. Nie jest
znany tworca projektu zatozenia klasztorne-
go, natomiast w kronice klasztornej czyta-
my: ,wyznaczyli x. Andrzeja Dobrawskiego,
kapucyna biegtego budowniczego, azeby bu-
dowie klasztoru i ko$ciota przewodniczyt™.
W 1749 r. zostata ukoniczona budowa klaszto-
ru, nadal trwaty prace przy kosciele. W poto-
wie 1751 . ko§ciét prawdopodobnie byt w sta-
nie surowym, gdyz w krypcie pochowano
pierwszego zakonnika.

Od 1733 ., a wiec w momencie budo-
wy zespotuy, znane byty juz w jezyku pol-
skim przepisy budowlane, ktére obowiazy-
waty w zakonie. Zgodnie z nimi ,,uczynito
sie maty jeden model, wedtug ktérego w ca-
tym zgromadzeniu naszym fabryki stawiac
maja”. Swiatynie i klasztor kapucynéw
w Olesku wzniesiono zgodnie z surowa za-
konng zasadg przestrzegania ubdstwa®.

Jednonawowy kosciét otrzymat
dwuprzestowa, szeroka nawe ujeta dwoma
rzedami nizszych prostokatnych kaplic
bocznych potaczonych waskimi przejscia-
mi. Wezsze od nawy, jednoprzestowe pre-
zbiterium od wyodrebnionego, rowniez

12 W kronice zanotowano, ze Rzewuski ,hojnie
i dorocznie ze swoich débr oleskich przyznawat
jatmuzne”. P.R. Jankiewicz, X VIII-wieczne klasztory
kapucyrniskie na Ukrainie, Krakéw 2014, s. 199-200.
13 M. Topiriska, Budownictwo kapucynéw w Polsce
w Swietle konstytucji i tradycji zakonu, ,Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki” 1974, t. 19, z. 1, 5. 196.
14 P.R. Jankiewicz, dz. cyt., s. 200.
15 Tamze.

16 Tamze, s. 192.

Instytut Historii Sztuki UKSW

jednoprzestowego chéru zakonnego od-
dzielata prosta Sciana ottarzowa. Do prezbi-
terium przylegaty dwa kwadratowe przesta
tworzace pseudotransept. Po pétnocnej
stronie chéru zakonnego zorganizowano
zakrystie z niewielkim pomieszczeniem go-
spodarczym, a od potudnia klatke schodowa
prowadzaca do klasztoru. Prezbiterium
flankowaty dwa prostokatne, niskie po-
mieszczenia, otwarte na nie pétkolista ar-
kada. Byly one réwniez potaczone z ciagiem
kaplic waskimi przejsciami. Od wschodu
wzniesiony zostat chér muzyczny ujety po
bokach dwoma niskimi, prostokatnymi po-
mieszczeniami. Wnetrze byto skromne,
zgodne z przyjeta, uboga liturgia kapucy-
néw, pozbawiona ttumnych procesji i nabo-
zenstw potrydenckiego ceremoniatuy,

a sprzyjajaca wewnetrznej modlitwie i me-
dytacjom'. Artykulacje wnetrza podkresla-
ty lizeny, przypominajace pilastry. Nad
nimi znajdowat sie nieco wytamany szeroki
i profilowany gzyms. Nawe nakryto skle-
pieniem kolebkowym z lunetami, a kaplice
krzyzowo-zebrowym. Wnetrze kosciota
wytozono kwadratowymi ptytami z bru-
natnoczerwonego ,marmuru’,

Kosciét w Olesku otrzymat surows,
ptaska, typowa dla polskiej architektury ka-
pucynskiej tréjosiowa fasade z pojedynczym
portalem na osi (il. 2). Zgodnie z przyjeta za-
sadg, fasada zostata ujeta dwoma lizenami
w wielkim porzadku i zwiericzona posrodku
tréjkatnym przyczoétkiem z rozglifionym
oculusem. Dwa sptywy na skrajnej czesci fa-
sady zakrywaja boczne nawy. Na jej szczycie
wznosi sie kamienny krzyz. Wokét kosciota
biegnie przetamany gzyms koronujacy. Na
osifasady znajduje sie kamienny, uszakowy
portal, a po jego bokach dwa rozglifione
oculusy. Nad portalem, w czworobocznej

17 Tamze, s. 197.

18 D. Nowacki, Kosciét p.w. sw. Jézefa i klasztor oo. Kapu-
cynow w Olesku, w: Koscioty i klasztory rzymskokato-
lickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 1,
red. J.K. Ostrowski, Krakow 1993, s. 82.
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wnece zamknietej tukiem koszowym, znaj-
dowat sie fresk przedstawiajacy kleczacego
Sw. Franciszka z Asyzu z krzyzem w reku,
natomiast w drugiej potkolistej wnece Sw.
Antoniego Padewskiego z Dzieciatkiem Jezus™.
Przed kosciotem roztaczat sie plac cmentarny
otoczony murem. Plac ozdabiaty kamienne
rzezby, poSrodku figura Niepokalanie Poczetej,
apo bokach sw. Onufrego i §w. Franciszka

z Asyzu, ktére sg dzietem rzezbiarza J6zefa
Leblasa®.

Za zycia Seweryna J6zefa prawdopo-
dobnie byto wiecej ottarzy niz jeden, gtéw-
ny. W inwentarzu podano, iz wykonano je
zgodnie ze zwyczajem zakonnym ,snycer-
ska robota z czarnej moczonej debiny””.
Byty to ottarze w typie baroku toskanskie-
go, charakterystycznego dla swiatyn kapu-
cynskich: przyscienne, architektoniczne,

o dwukondygnacyjnej nastawie z obrazami
w §rodkowych polach??. Wyrézniaty sie su-
rowoscia formy i zredukowanga dekoracja.

Z takiej samej debiny wykonano ambone?,
dwa konfesjonaty, dwadziescia tawek usta-
wionych w dwéch rzedach, a przed ottarzem
gléwnym zamontowano debowe balaski*.

Z okresu fundacji wojewody zachowaty sie
obrazy z 1754 r.: Pokton pasterzy, Sw. Franciszek
pod krzyzem, Ostatnia Wieczerza (dzi$ w ko-
Sciele kapucyndéw w Sedziszowie). W chérze
zakonnym wisiat portret fundatora
Seweryna Jézefa Rzewuskiego, namalowa-
ny w latach 1752-1754 przez Antoniego
Gruszeckiego (obecnie obraz jest przecho-
wywany w Archiwum Prowincji
Krakowskiej 00. Kapucynéw w Krakowie).

19 Tamze, s. 83.
20 K. Mikocka-Rachubowa, dz. cyt., s. 3-4.
21D. Nowacki, dz. cyt., s. 83.

22 Cze$¢ z ottarzy zostata wykonana w latach 60. XVIII
w., a wiec po §mierci Seweryna Jézefa Rzewuskiego.
Tamze, s. 84.

23 Dariusz Nowacki podaje, Ze nowa ambone sprawit
0. Honorat Czuryto po roku 1788. Tamze, s. 84.

24 PR. Jankiewicz, dz. cyt., s. 206.
25 Tamze, s. 200.

Do kos$ciota zostaty dostawione od
strony péinocnej zabudowania klasztorne.
Skrzydta klasztoru otaczaty wewnetrzny,
prostokatny wirydarz, niespotykany w in-
nych zatozeniach kapucynskich. Posrodku
wirydarza byta ,.altana pod dachem, ktéra
z catego dachu klasztornego sprowadza do
siebie rynny z deszczu, ze $nieguiréznych
atmosferycznych §ciekéw, skad kanat wy-
chodzi az do stawu oleskiego Pokrowa zwa-
nego™¢. Narozny alkierzowy pawilon tgczyt
skrzydto zachodnie z potudniowym.
Klasztor byt budynkiem dwukondygnacyj-
nym, w pierwszej kondygnacji - zgodnie
z tradycja budowlana kapucynéw - dwu-
traktowy z korytarzem od strony wiryda-
rza, w drugiej kondygnacji trzytraktowy, ale
od frontu dwutraktowy. Pomieszczenia byty
sklepione kolebkowo i kolebka z lunetami?".

Zatozenie klasztorne nalezato do naj-
okazalszych polskich klasztoréw kapucyn-
skich. Obwdd muru otaczajacego teren klasz-
torny miat mie¢ rozmiar bazyliki §w. Piotra
w Rzymie. Na teren klasztoru mozna byto
wejs¢ przez parterowa furte umieszczona
w potudniowo-wschodnim narozniku.

W klasztornym ogrodzie wybudowano pie¢
kapliczek i ozdobiono je malowidtamiz®.
Posrodku ogrodu znajdowaty sie dwa odgro-
dzone grobla stawy rybne. Grobla prowadzi-
ta do okragtej sadzawkiz.

Matzenstwa Seweryna J6zefa byty
bezdzietne, a majatek w catosci przeszedl na
jego brata Wactawa Piotra, ktéry do kosciota
kapucynéw w Olesku ufundowat wlatach
1762-1765 trzynascie obrazéw przeznaczo-
nych do kaplic oraz obraz §w. Jézefa do ottarza
gléwnego. Autorem tych ptdcien byt Szymon
Czechowicz®.

26 Tamze, s. 208.

27 D. Nowacki, dz. cyt., s. 82-83.
28 P.R. Jankiewicz, dz. cyt., s. 208.
29 D. Nowacki, dz. cyt., s. 86.

30 J. Orariska, Szymon Czechowicz 1689-1775, Poznan 1948,
s.78-80, 95-96, 145-146; D. Nowacki, dz. cyt., s. 84.
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3. Ottarz boczny, 1. pot. XVIII w., kosciét pw. §§. Piotra i Pawta
w Kaniach. Fot. T. Rolski
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4. Ottarz gtéwny, po 17371 po 1767 ., kosciét pw. sw. Marii

W kosciele byto tez wykonane z marmuru
epitafium Seweryna J6zefa Rzewuskiego z na-
pisem ,In missis et horis praecor Severinus sit
chorus divinus memor fundatoris™'.

Kosciéti klasztor kapucynéw
w Olesku nie byt jedyna fundacja Seweryna
Jézefa Rzewuskiego. Ze zZrédet wiadomo, ze
w latach 1731-1740 ufundowat w Rejowcu
niezachowany barokowy ko§ciét i szpital®=.
Ciekawie prezentuje sie tez jego zaangazo-
wanie w rozwdj kultu Jana z Dukli.

1stycznia 1733 r. zakonczony zostat
proces beatyfikacyjny bernardyna, a 22 stycz-
nia 1735 1. Stolica Apostolska wydata dekret
zezwalajacy na oddawanie czci Janowi z Dukli
na terenie Korony i Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego3. Seweryn J6zef i Antonina
Rzewuscy otaczali go wielka czcig, czego
wyrazem byta fundacja kolumny bt. Jana
z Dukli we Lwowie w 1736 r. Zapewne inicja-
torem budowy pomnika byt zakon bernardy-
néw34. W kronice bernardynskiej* podano,
iz uczynit to Seweryn Michat (!) Rzewuski,
krajczy koronny i pisarz polnys¢. Ferdynand

31 [Br. Ernst kapucyn], W dwusetng rocznice oleskiego
klasztoru 1739-1939, ,Wiadomosci z Prowincji
Krakowskiej OO. Kapucynéw w Polsce” 1939, nr 1, t. 2,
s.19; D. Nowacki, dz. cyt., s. 85.

32 B. Zimmer, Miasta ziemi chetmskiej od XIII do XIX w.,
Lublin 1993, s. 150.

33 A. Obrusnik, Jan z Dukli, w: Encyklopedia katolicka, t. 7,
Lublin 1997, szp. 786.

34 ]. Sito, Thomas Hutter (1696-1745) rzezbiarz p6znego
baroku, Warszawa-Przemysl 2001, s. 86.

35 Acta Celeberrimi prymarii conventus leopoliensis
ad S. Andream Apostolum almae provinciae Russiae
Immaculatae Conceptionis B. Virgini S. Mariae|[...] Anno
MDCCXXXV die XV 8bris sub[...] regimine A.R.P.
Ioannis Capistrani Wdziekoriski[...] custodis et
gwardiani[...]inchoata, Biblioteka Narodowa, Zesp6t
Rekopiséw Biblioteki Kapituty Greckokatolickiej
w Przemyslu, rkp.ake.1978, k. 7v, 9, 25v. Zob. takze
Kolumna bt. Jana z Dukli we Lwowie, w: Ksiega
pamigtkowa ku czci Oswalda Balcera, Lwow 1925,
s. 4-5; J. Sito, dz. cyt,, s. 117, przyp. 246-248, 291.

36 Michat J6zef Rzewuski (1699-1769), brat stryjeczny
Seweryna Jozefa Rzewuskiego, byl m.in. krajczym
koronnym (1729-1736) i pisarzem polnym koronnym
(1736-1752). Miat dwie zony: Urszule Stamirowska, a po
niej Franciszke Cetner. K. Niesiecki, dz. cyt., s. 224.

Magdaleny w Lecznej. Fot. T. Rolski

Bostela jako fundatoréw pomnika wskazat
Seweryna Michata Rzewuskiego, wojewode
wotynskiego, ijego zone Antonine z Potoc-
kich3”. Jerzy Kowalczyk za fundatora pomni-
ka podawat Michata Rzewuskiego, p6Zniej-
szego wojewode podolskiegos®. Jakub Sito
stusznie zauwazyl, ze nie byto w historii ta-
kiej osoby, jak Seweryn Michat Rzewuski,
ktéry sprawowatby urzad wojewody wotyn-
skiego, i wskazat jako fundatoréw Michata
Jozefa i Antonine Rzewuskich®. Jednak
w tym czasie zyt Seweryn Jozef Rzewuski,
wojewoda wotynski, ktérego matzonka byta
Antonina Potocka, i to im nalezy przypisac
fundacje pomnika.

Wedtug zapisu w kronice Rzewuscy
wydali na pomnik Jana z Dukli 7 026 ztp
12 gr. 29 pazdziernika 1736 r. na korynckiej
kolumnie zostata umieszczona postac kle-
czacego na obtokach bt. Jana z Dukli.
Blogostawiony, przedstawiony w bernar-
dynskim habicie, z rekoma roztozonymi
w gescie btagalnej modlitwy, gtowe miat
otoczong promienistg aureola i zwrécona
ku niebu. Kolumne z postacig bt. Jana
z Dukli wystawiono na wysokim, kwadra-
towym, dwustopniowym cokole z uko$nie
ustawionymi, wygietymi wspornikami.
W dolnej partii cokotu konsolowe wsporni-
ki byty zwienczone czterobocznymi wazo-
nami ozdobionymi motywem kampanuli.
Na gérnej czesci cokotu, ponad sptywami
znalazly sie wazony w ksztatcie gruszki
ozdobione ornamentem roslinnym. Na po-
mniku byty tez zaplanowane herby funda-
torow: Krzywda - Rzewuskich, i Pilawa -
Potockich, w otoczeniu ornamentu oraz
tablice z dystychami tacinskimi po§wieco
nymi bt. Janowi z Dukli.

37 F. Bostel, dz. cyt,, s. 6.

38 J. Kowalczyk, Swigtynie péznobarokowe na Kresach.
Koscioty i klasztory w diecezjach na Rusi Koronnej,
Warszawa 2006, s. 89; J. Sito, dz. cyt., s. 86, 117, 290.

39]J. Sito, dz. cyt,, s. 86.

40 ,In prima tabula: D.O.M. / Offert hos lapides dexter
divusque Ioannes, / Qui coluit vitam, Te Mariamque
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5. Ottarz przy teczy i ambona, 1. ¢w. XVIII w., kosciét 6. Ottarz przy teczy, 1. ¢w. XVIII w., kosciét
. pw. §w. Marii Magdaleny w tecznej. Fot. T. Rolski A pw. §w. Marii Magdaleny w tecznej. Fot. T. Rolski
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7. Ottarz w kaplicy péinocnej, 1. ¢w. X VIII i XX w., koscidt

Tadeusz Marikowski przypisywat figu-
re bt. Jana z Dukli lwowskiemu rzezbiarzowi
Fabianowi Fesingerowi?, a Zbigniew Hornung
Tomaszowi Hutterowi*. Za autorstwem
Huttera opowiedziat sie réwniez autor mono-
grafii rzezbiarza, Jakub Sito*. Jesli uznac
Seweryna Jézefa Rzewuskiegoijego zone
Antonine z Potockich za fundatoréw pomnika
bt.Jana z Dukli, bytby to pierwszy potwier-
dzony przyktad zaangazowania przez
Seweryna J6zefa i Antonine Rzewuskich
rzezbiarza z lwowskiego srodowiska
artystycznego.

Seweryn Jozef Rzewuski w 1723 r. ob-
jat po dziadkui ojcu urzad starosty chetm-
skiego*4, stajac sie niekwestionowanym
przywoédca bogatej i wptywowej szlachty
regionu, wielokrotnie reprezentujac ja na
sejmach4s. Podkresli¢ nalezy, ze Rzewuscy
przez wiele lat mieli doskonate kontakty
z grekokatolikami z Chetmaistarostwa
chelmskiego®. Stanistaw Mateusz i jego sy-

suam; / Taliter elatus dextra laevaque iuvabit / Regnum,
vos proceres, te quoque, care Leo. In secunda tabula:
Jmo tentus erat tot saeclis ante beatus / Duclanus
noviter scandere celsa petit. / Antiquus quamvis coeli
possederat aedes / Esse recens nobis vult et adesse
prius. In tertia tabula: Tu Deus Omnipotens, Tu maxime
suscipe munus, / Quod Tibi dat vermis, pulvis, arena,
cinis. / Tu princeps Michael libet dignare notare / Hoc
Michaelis opus, quo vilis iste locus. In quarta tabula:
Placa nunc superos iratos, alme Ioannes, / Mittant

e coelo saecula fausta solo, / Confirmant Regem,
firmant confinia Regni, / Libera gens tandem pace
fruatur, age.” E. Bostel, dz. cyt., s. 6-7.

41 T. Mankowski, Lwowskie koscioty barokowe, Lwow
1932 5. 60.

42 Z. Hornung, Pierwsi rzeZbiarze lwowscy z okresu
rokoka, ,Ziemia Czerwinska” 1936, nr 1, t. 3, s. 214.

43 ]. Sito, dz. cyt,, s. 86.

44 A. Rybak, Dzieje ziemi chetmskiej. Kalendarium, Chetm
1998, s.72.

45 Ziemia chelmska, chociaz byta czesciag wojewddztwa
ruskiego, otrzymata autonomie na prawach
wojewodztwa oraz przywilej wysytania postéw na
sejm walny. W. Cwik, J. Reder, Lubelszczyzna. Dzieje
rozwoju terytorialnego, podziatéw administracyjnych
iustroju wtadz, Lublin 1977, s. 41-42, 45.

46 Ziemia chelmska miata tez wlasna organizacje
koscielna: diecezje unicka i diecezje katolicka.

pw. §w. Marii Magdaleny w Lecznej. Fot. T. Rolski

nowie byli patronami i fundatorami nie tyl-
ko koSciotdéw katolickich, ale rowniez cer-
kwiunickich. W Kaniach, gdzie znajdowat
sie nalezacy do Rzewuskich dwoér, stata
siedemnastowieczna drewniana unicka
cerkiew parafialna §$. Piotra i Pawta. Do
1739 r. §wiatynia byta w rekach bazylianéw,
anastepnie S§wieckiego, unickiego ducho-
wienstwa. W cerkwi znajdowata sie otoczo-
na wielkim kultem ikona Matki Boskiej
Kaniowskiej%. Do tej cerkwi w ramach laty-
nizacji liturgii i obrzedowosci, zwtaszcza po
ustaleniach wprowadzonych po synodzie
zamojskim, zostaly sprawione nowe, bocz-
ne ottarze.

Ufundowane przez Rzewuskich otta-
rze obecnie znajduja sie w kosciele parafial-
nym w Kaniach. Barokowe, skromne, jedno-
kondygnacyjne ottarze sa ujete spiralnymi
korynckimi kolumnami oplecionymi wicia
roslinna. Kolumny dZwigaja proste belko-
wanie, na ktérym ustawiono wazony
z kwiatami. Ottarze maja po bokach cha-
rakterystyczne, miesiste, akantowe sploty.

47 W Kaniach potozonych na drodze taczacej Lublin
z Chelmem, jeszcze w XIX w. widoczne byty $lady
murdéw i kwadratowych okopéw dworu. Na terenie
miejscowosci i w jej poblizu znajdowaty sie weze-
snosredniowieczne okopy i tzw. Horodysko
(ob. Kanie-Lipéwki), §wiadczace o jej charakterze
obronnym. Przynajmniej do 1799 r. dwér Rzewuskich
pozostawal wtasnoscia rodziny. Stownik geograficzny
Krolestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich, red.
F. Sulimierski, B. Chlebowski, W. WalewsKi, t. 8,
Warszawa 1887, s. 804-805; Katalog..., dz. cyt.,
z. 5: Powiat chetmski, red. R. Brykowski, E. Rowiniska,
Z. Winiarz-Trzybowicz, Warszawa 1968, s. 32. Kolejna
rezydencja Seweryna J6zefa na terenie ziemi
chelmskiej byt XVI-wieczny zamek Uhrowieckich
w Sielcu, ktéry w posagu wniosta Dorota Cetneréwna
Stanistawowi Mateuszowi Rzewuskiemu (1690).
Zesp6t zamkowy do 1944 r. pozostawat w posiadaniu
Rzewuskich. Po pot. XVIII w. Wactaw Piotr Rzewuski
wybudowat na pétnoc od niego patac, wzmiankowany
jeszcze w 1876 r. Sielec byt jego stala siedziba po
powrocie z zestania w Katudze, tam tez zmart. Zostat
pochowany w Chelmie. Katalog..., dz. cyt., z. 5, s. 55;
R. Aftanazy, Dzieje rezydencji na dawnych kresach
Rzeczypospolitej, t. 6, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1995, s. 349-350.

48 Katalog..., dz. cyt., z. 5, s. 31.
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8. Ottarz w kaplicy potudniowej, 1. ¢w. XVIII i XX w., kosciét

pw. §w. Marii Magdaleny w tecznej. Fot. T. Rolski

Nie zachowaty sie obrazy z czaséw fundacji,
natomiast struktura i dekoracja ottarzy na-
wigzuje do retabuléw, jakie pojawiaja sie

w tym czasie w kregu oddziatywania §rodo-
wiska lwowskiego (il. 3).

Seweryn Jozef Rzewuski odziedzi-
czyt tez Leczna (1737)®. Jako wiasciciel mia-
sta przystapit do generalnego remontu
zniszczonego kosciota parafialnego pw. Sw.
Marii Magdaleny, odbudowy spalonego ra-
tusza, dwoch rynkéw oraz zatozenia trze-
ciego placu targowego.

Swiatynia w Lecznej zatozona zosta-
ta na planie krzyza taciriskiego, wybudowa-
na w latach 1618-1631 w stylu lubelskim
z fundacji Adama Noskowskiego, zapewne
wedtug projektu architekta Jana Wolffas'.
W czasie wojen potowy XVII w. koscidt zo-
stat zdewastowany, a nastepnie powaznie
uszkodzony podczas pozaru w 1730 I.
Rekonsekrowat go w 1739 r. przyrodni brat
matki Seweryna J6zefa Rzewuskiego, od
1727 r. biskup sufragan krakowski, Michat
Ignacy Kunicki (1698-1751). Do odbudowane-
go kosciota Rzewuski ufundowat nowe ot-
tarze. W 1739 r. byto ich w kosciele osiem,
znajdowaty sie tam réwniez bogaty skar-
biec i wspaniata biblioteka ze starymi ma-
nuskryptamis?. Kasper Niesiecki wspomi-

49 Dobra Leczna otrzymata w dozywociu Ludwika
Eleonora Rzewuska, a w 1736 r. majatek od matki
przejeli synowie. W 1737 r. Wactaw Piotr Rzewuski
zrzekt sie potowy swojej czesci na rzecz brata. Po
$mierci Seweryna J6zefa dobra powrécity do
mtodszego z braci, ktory sprzedat je biskupowi
ptockiemu Hieronimowi Szeptyckiemu w 1766 r.

E. Lesniewska, Rzewuscy herbu Krzywda. Zawite dzieje
wiadania majetnosciq teczyriskq, ,Merkuriusz Leczyn-
ski” 1994, nr 7, s. 2-4.

50 Tamze.

51J. Kowalczyk, Turobirisko-zamojski murator Jan Wolff
oraz jego dzieta na Lubelszczyznie, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1962, nr 1, t. 24, s. 123-127; M. Kurzej, Jan Wolff.
Monografia architekta w swietle analizy prefabryko-
wanych elementéw dekoracji sztukatorskiej, Krakow
2009, s. 9-10, 76-77.

52 J.A. Wadowski, Koscioty w Lublinie i diecezji lubelskiej,
Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie, sygn.
2375/1, k. 160-161.

nat, iz Seweryn Jozef Rzewuski ,wnetrze
pieknie przyozdobit w ottarze, i [wprowa-
dzit - I. R.] porzadki do ottarza do$é kosz-
towne”ss, Ottarz gtéwny zostat prawdopo-
dobnie zniszczony lub powaznie
uszkodzony w kolejnym pozarze w 1746 lub
1767 r. Obecny, péZnobarokowy, architekto-
niczny, tréjosiowy ottarz po roku 1767 zo-
stat ozdobiony elementami rokokowymi,
anastepnie uzupetniony w XIX w. Na otta-
rzu znajduje sie regencyjne, rzezbione ta-
bernakulum z puttami oraz z malowana
sceng Udzielania Komunii Swietej, a ponadto
szkatuty relikwiarzowes (il. 4). W drugiej
potowie XVIII w. zostaty dodane do taber-
nakulum lustra w ramach. Prawdopodobnie
to Rzewuski ufundowat do ottarza gtéwne-
go obraz Chrystusa Ukrzyzowanego z Marig
Magdaleng. Drugi, takze XVIII-wieczny ob-
raz Marii Magdaleny znajduje sie w zwien-
czeniu oftarza.

W odnowionym kosciele znalazty sie
tez dwa ottarze przy teczy, ambona (il. 5)
i chrzcielnica oraz dwa ottarze w bocznych
kaplicach (uzupeiniane od 2. pot. XVIII do
XX w.). Dwa analogiczne, jednokondygna-
cyjne, ustawione przy teczy ottarze, zosta-
ty ujete po bokach w akantowe, bujne wici,
wznoszace sie ponad prostokatne obrazy
i uyjmujace w zwienczeniu o§mioboczny ob-
raz. W ottarzach nie zachowaty sie pier-
wotne obrazy (il. 6).

Interesujace sa natomiast ottarze
w kaplicach. W péinocnej, nalezacej
w XVII'w. do konfraterni Matki Boskiej
Rézancowej, ufundowany zostat barokowy,
przyscienny, architektoniczny ottarz (il. 7).

53 K. Niesiecki, dz. cyt., s. 223.

54 Relikwie meczennikéw byly w kosciele w Lecznej
juz za czaséw Noskowskich. Visitatio ecclelesiarum
in Archidiaconatu Lublinensi ex Annis 1644 et 1650,
Archiwum Archidiecezjalne w Lublinie (dalej jako
AAL), sygn. Rep60A97, k. 173; 1. Rolska, Antiquum
documentum et novo cedet ritui. Sztuka po Trydencie
w archidiakonacie lubelskim w X VII wieku, Lublin 2013,
s. 265.
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Umieszczono w nim otoczony kultem od
XVII w. obraz Matki Boskiej Snieznejss. Cze§¢
srodkowa nastawy ujmuja dwie akantowe
kolumny, ze wznoszacym sie nad nimi wy-
tamanym gzymsem, na ktérym umieszczo-
ne zostaty rzezby aniotéw. Wokét obrazu
w ptaskorzezbionej wici akantowej znajdo-
wato sie jedenascie malowanych scen
z przedstawieniami Meki Pariskiej (obecnie
tylko jedna, zapewne z XIX w.). W srodkowej
czesci nastawy, nad obrazem Matki Boskiej,
zawieszono rzezbiony, srebrny baldachim
z szarfa iz fragmentem zaczerpnietym
prawdopodobnie z Komentarza Piesni nad
Pie$niami §w. Bernarda z Clairvaux.
W zwienczeniu ottarza znalazta sie rzez-
biarska grupa Wniebowziecia z postacia
Matki Boskiej unoszonej przez anioty.
Cokoét retabulum nad bramkami ozdabiaja
wici akantowe, muszle i ptonace urny.
Potudniowa kaplica pierwotnie byta
kaplica grobowsa Noskowskich, gdzie w ot-
tarzu znajdowato sie rzezbione przedsta-
wienie Ukrzyzowanegos®. Warto tez pod-
kresli¢, iz Noskowscy szczegdlng czcia
otaczali relikwie drzewa Krzyza Swietego.
Jego czastka nadal jest przechowywana
w kosciele pw. §w. Marii Magdaleny’.
W czasach Rzewuskiego w kaplicy ustawio-
no analogiczny, jak w kaplicy péinocnej, ot-
tarz (il. 8). Jednak roslinna, miesista, akan-
towa wic¢ jest podobna do dekoracji ottarzy
przy teczy. Moze to wskazywac, ze wic ro-
slinna w ottarzu Matki Boskiej zostata wy-
konana pézniej, prawdopodobnie po kolej-
nych pozarach. Pos§rodku nastawy ottarza
w kaplicy potudniowej umieszczono obraz

55 AAL, sygn. Rep60A97, k. 160.

56 W kaplicy znajdowat sie marmurowy nagrobek
Adama Noskowskiego, ztocone stemmy z herbami
Noskowskich. Nagrobek i wyposazenie kaplicy
zostaly zniszczone przez Kozakow. AAL, sygn.
Rep60A97, k. 173; Visitatio ecclelesiarum in Archidia-
conatus Lublinensis ex variis Annis, 1619-1712, AAL,
sygn. Rep60A99, k. 78.

57 1. Rolska, dz. cyt., s. 265.

9. Ko$ciot pw. §w. Barbary w Luszczowie,1724-1745.
Fot. T. Rolski

Ustanowienie Komunii Swietej podczas
Ostatniej Wieczerzy. Wokét niego,

wsréod akantowej wici wstawione

zostaty ptaskorzezbione przedstawienia

o tematyce eucharystycznej. Ponad

mensa wznosi sie kartusz ze stadem
barankéw, a nad nimi znajduje sie Baranek

Apokaliptyczny. Wyzej po bokach pojawiaja

sie postacie zwiazane z watkiem euchary-
stycznym: Mojzesz, Abraham z Izaakiem,
sSw. Piotr, a w kartuszach motywy symbo-
liczne i alegoryczne. Ponad obrazem
umieszczono w kartuszu napis ,Laudetur
SS. Sacramentu[m]”. W zwiericzeniu ottarza

anioty adoruja, umieszczona na tle srebrne-

go obtoku i ztotych promieni, monstrancje

z chrystogramem ,IHS”, otoczong winna la-

toros$la. Podobnie, jak w ottarzu Matki
Boskiej, i tu znajduja sie ptaskorzezbione
motywy wici akantowej, muszle i wazony
z kwiatami.

W przestrzeni kosciota zawarty byt

program, ktérego watki zachowane w otta-

rzach wskazuja na scisty zwiazek kultu
pasyjnego z kultem eucharystycznym.
Uzupetnieniem tych trescijest kult maryj-
ny, powiazany z pasyjnym w ottarzu w ka-

plicy pétnocnej, podkreslajacy udziat Matki
Boskiej w odkupiericzej misji Syna, jak row-

niez Jej miejsce w ekonomii zbawienia.

W program ten wpisuje sie trwajacy od

XVII'w. kult drzewa Krzyza Swietego i pa-

tronki kosciota - Marii Magdaleny.
Zgodnie z przyjetym zwyczajem,

w prezbiterium kosciota w Lecznej, nad wej-

Sciem do zakrystii zawist portret patrona,
Seweryna J6zefa Rzewuskiego z Orderem
Orta Biatego (il. 1). Po drugiej stronie prezbi-
terium zawieszono podobizne kroéla Jana I1I
Sobieskiego.

Do débr Leczna nalezata miejscowos¢

Luszczow, potozona na szlaku miedzy
Lublinem a teczna. Byta znana jako miejsce

kultu §w. Barbarysé. W kosciele zachowat sie

58 Laczy sie to z legenda o zawieszonym na debie przed

pietnastowieczny obraz meczenniczki®.
Przed 1721 r., Stanistaw Wtadystaw Potocki
ustanowit fundacje niewielkiego kosciota
w Luszczowie®®. Zachowane Zrddta archi-
walne nie pozwalaja na kategoryczne

rokiem 1481, tj. w poczatkach parafii, obrazie sw.
Barbary. Po roku 1609 drewniana kaplica nalezata do
parafii w Kijanach. Ulegta ona zniszczeniu w 1721 r.
Opis historyczny diecezji lubelskiej przez ksiedza
Karola Bonieckiego, AAL, sygn. Rep60A, k. 259;
Inwentarz Ko$ciota Filialnego w Luszczowie przez
Dozor Koscielny i delegowanych cztonkéw po §mierci
ksiedza Patyjewskiego proboszcza w Kijanach w dniu
3 lutego 1847 roku nastgpionej i spisany w dniu

27 pazdziernika tegoz roku, nowo zainstalowanemu
ksiedzu proboszczowi Andrzejowi Jastrzebskiemu
oddany, AAL, sygn. Rep61,IVb,75a, k. 2.

59 M. Radek, Monografia kosciota p.w. sw. Barbary
w Luszczowie, Lublin 2009, mps pracy magisterskiej,
Archiwum KUL, s. 17-18.

60 W Katalogu zabytkéw btednie podaje sie za fundatora
Jozefa Felicjana Potockiego. Katalog..., dz. cyt., z. 10, s. 31.
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stwierdzenie, ze Potocki wybudowat ko-
sciét®. By¢ moze rozpoczat jego budowe, kto-
ra przypadta nalata 1724-1741, a zatem kiedy
Luszczow nalezat do Stanistawa Mateusza,
apdzniej jego syna, Seweryna Jozefa
Rzewuskiego. Nie zachowaty sie Zrddta ar-
chiwalne dotyczace patronatu Stanistawa
Mateusza, ale w 1745 r. Seweryn Jézef prze-
znaczyt do kosciota puszke z wyrytym na-
pisem fundacyjnym, wymieniajacym jako
ofiarodawcéw jego samego wraz z ojcem.
Seweryn Jozef Rzewuski w 1741 r. zapisat
narzecz kosciota m.in. ,summe kapitatowa
5000, gruntaiczterech wtoscian na tychze
gruntach osiadtych wiecznymi czasy

na rzecz ko$ciota tuszczowskiego™.

61 Ewa LeSniewska uwaza, iz w 1728 r. kosciét mial by¢
juz wybudowany. E. Le§niewska, dz. cyt., s. 3.

62 AAL, sygn. Rep60A, k. 833.
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10. Oltarz boczny, 1. ¢w. XVIII w., ko$ciét pw. §w. Barbary

25 czerwca 1742 r. Jan Aleksander kardynat
Lipski, biskup krakowski, wydat akt erekcji
kosciota®. W §wigtyni miaty by¢ odprawia-
ne co tydzien msze za wstawiennictwem
Sw. Barbary, a takze msza za dusze
Seweryna Jézefa. Oprocz tego, prebendarz
miat za dusze fundatora odprawié ,rocznie
wotyw dwanascie i jedno officium defunctori
nocturni unis oraz za dusze tegoz Seweryna
Mszy czytanych rocznie 10"4. Podobnie jak
w Lecznej koscidt konsekrowat biskup
Michat Kunicki. Odbyto sie to, zgodnie z ob-
jawieniem §w. Barbary, w druga niedziele
po Zmartwychwstaniu w 1745 r.%
Jednonawowa, niewielka i skromna
Swiatynia w Luszczowie o nawie zblizonej
do kwadratu, krytej ptaskim sufitem ma
wezsze, zamkniete pétkoliscie prezbite-
rium sklepione kolebka z lunetami.
Elewacja frontowa zakornczona jest trdjkat-
nym szczytem. Wewnatrz kosciota nawa
zostata rozcztonkowana pilastrami, ponad
ktérymi biegnie profilowany gzyms. Za
prezbiterium znajduje sie dostepna z ze-
wnatrz kaplica na planie prostokata, o ba-
rokowym szczycie z bocznymi sptywami
idata,1745" (il. 9). Z zewnatrz budowla uzy-
skata podziaty uproszczonymi pilastrami.
Rzewuski ufundowat do §wiatyni
trzy ottarze: §w. Barbary (1745?), Matki
Boskiej Snieznej (1745) i §w. Stanistawa
Kostki (1752)%. W przeksztatconym po poza-
rze kosciota ottarzu gtéwnym sw. Barbary
znalazty sie elementy rokokowej dekoracji
irzezby aniotkéw. Dwa, proste przyteczo-
we ottarze zostaty ujete ptaskorzezbiona
wicia roslinna (il. 10). W ich zwienczeniach

63 Tamze.

64 Inwentarz sporzqdzony 1/13 stycznia 1848 roku przez
dziekana Lubartowskiego, AAL, sygn. Rep61 IVb nr 75a,
k. 5; Inwentarz kosciota w Luszczowie w roku 1864
spisany, AAL, sygn. Rep 60 IVb nr 151, k. 3.

65 W 1743 r. przy kosSciele powstato bractwo
Sw. Barbary. AAL, sygn. Rep61 IVb 753, k. 5; M. Radek,
dz. cyt., s. 17-18.

66 M. Radek, dz. cyt., s. 35-36.

w tuszczowie. Fot. T. Rolski

dekorowanych podobna wicig znalazty sie
obrazy w okragtych ramach. Z czaséw
fundacji pochodzi jedynie wizerunek
Sw. Onufrego®. W prawym ottarzu umiesz-
czono obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem
ze srebrnymi koronami z XVIII w. Z okresu
fundacji Rzewuskiego pochodza réwniez
ptaskorzezby Aniota Stréza i Michata
Archaniota na barokowej, przeksztatconej
ambonie oraz by¢ moze rokokowy prospekt
organowy. Z okresu konsekracji kosciota
w Luszczowie zachowaty sie takze feretro-
nyirelikwiarz §w. Barbary.

1stycznia 1755 r. zmart na zamku
w Olesku Seweryn J6zef Rzewuski. 21 kwiet-
nia w kosciele kapucynéw odbyt sie jego po-
grzeb. Podczas uroczystosci wnetrze Swia-
tyni obite byto kirem. ,Ottarz wielki, caty
od fundamentu, az po wierzch nowo wysta-
wiony, architektura modnie inwentowana,
apotiori militari i malarskim pedzlem tak
dobrze akomodowany, ze sie jak kamienny
caty zdawat. Swiec gradynat na wielkim ot-
tarzu, cztery wynioste kolumny figurowata,
caty zas wielki ottarz w lampach oliwnych.
Cyborium cate aksamitem czarnym bogato
pomponamiifredzla srebrna szamerowa-
nymi okryte byty. Gzymsy w kosciele
wszystkie w festonach i gestych §wiec ja-
rzacych ilampy po ottarzach. Nad arkadami
czterech kaplic byty malarskim pedzlem
wyrobione, niby snycerska sztuka wyryta
w kamieniu, cztery tabulatury”s, W koscie-
le ustawiono katafalk, ktéry ,forme rozy
wyrazal, aksamitem karmazynowym obity
catyigalonami szerokimi, ztotymi, we trzy
gradusy, na ktérych stato lichtarzéw wiel-
kich srebrnych ze §wiecami siedmiofunto-
wymi 32 i cztery girydony ztocone, kazdy
z nich po 12 §wiec funtowych trzymajacy.
Na wierzchu graduséw postument

67 W Lecznej w zwienczeniu ottarza przy teczy
zachowat sie réwniez osiemnastowieczny obraz
sw. Onufrego.

68 P.R. Jankiewicz, dz. cyt., s. 201.
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snycerska robota, majacy na okoto siebie in-
sygnia rézne militaria, ktérych po rogach
cztery rzymscy rycerze wspierali. Te
wszystkie ztocone byty sztuki, na dnie kar-
mazynowym rzucona inskrypcja: En
Laborum scutum, cum armis tibi lectulus ades /
Victor scande Polu, tam superasti Dolum. Na
tym postumencie, na tych czterech ortach
duzych ztoconych, wspierata sie trumna ak-
samitna galonem sutym i frandzlami ztoty-
mi, obita srebrnymi duzymi ¢wiekami, fa-
sonem modnym wyrobiona. Przy trumnie,
po bokach, na postumencie stato oséb dwie,
cate ztocone, z ktérych kazda w jednej rece
trzymata przy sobie swoje insygnia, co re-
prezentowata, a druga reka nad trumna
wspierata portret w gérze S.P. JW. Im¢ pana
wojewody, w ztotych ramach, okryty palu-
mentem aksamitnym karmazynowym, zto-
tymi galonami szamerowanymi, nad por-
tretem za$ para geniuszéw ztoconych
insygnia przeswietnego domu z korona
trzymaty®. Przed katafalkiem samym staty
trzy taborety aksamitne ztoconymi galona-
mi szamerowane, kazdy okryty az do ziemi.
Na $rednim order [Orta Biatego - 1. R.] boga-
ty byt eksponowany, na pobocznym buzdy-
gan ztoty, na trzecim za$§ szabla bogata.
Applaudowaty pieknie katafalkowi, a parte
opodal kolumny cztery, jak prawdziwy ala-
baster akomodowane w piramidy na postu-
mentach takowychze z listwami ztoconymi,
gatezia laurowa w okoto okrecone, z in-
skrypcjami i na wierzchu symbolami.
Pierwsza piramida miata symbolum Globum
Mundi, ktéry reka z obtokéw cyrklem mie-
rzyta. Inskrypcja alludujaca do nowego roku,
w ktérym zaczat zy¢ wiecznie. Druga pira-
mida miata symbolum kolumne w obtokach

69 Byly tam réwniez tacifiskie sentencje. Z. Zygulski jun.,
Castrum doloris czyli Zamek Bolesciwy. O polskim
obyczaju pogrzebowym na podstawie opracowania
Iwowskiego historyka sztuki Borysa Szengery, w: Jan I
Sobieski. Castrum doloris 1696-1996 [katalog
wystawy], red. E. Kwiecien, I. Micke, Radom 1996,
s.33.

jasna miedzy gwiazdami. Ta aluzjajestido
osoby, ktéra kolumna byta ojczyzny i do ja-
snego w niebie stupa, nad konajacym wi-
dzianego. Trzecia piramida miata symbolum -
tabedzia omdlewajacego, z otwarty niby do
Spiewania pyskiem. Ta inskrypcja alluduje
konajacemu po spokojnym zyciu i czystym
sumieniu, aby Magnificat w ostatnim punk-
cie méwiono proszacemu. Czwarta piramida
miata symbolum Fenix z popiotu swego nowe
zycie wylatujacy. Ta inskrypcja znaé daje, ze
pogrzebionych popiotéw na nie§miertelny
chwalebnie wylatuje zywot"”.

Zgodnie z wolg Rzewuskiego pocho-
wano go jako tercjarza pod ottarzem wiel-
kim, tam tez spoczeta jego zona Antonina”.
Niewykluczone, ze projektantem katafalku
Seweryna Jozefa Rzewuskiego byt archi-
tektijezuita Pawet Gizycki.

Zaprezentowane fundacje artystycz-
ne Seweryna Jozefa Rzewuskiego byty re-
alizowane przede wszystkim w nalezacych
do niego dobrach. Niewatpliwie najwaz-
niejszym zleceniem Rzewuskiego byta fun-
dacja kosciota i klasztoru kapucynéw w po-
blizu jego gtéwnej rezydencji w Olesku
(il. 2). Powstanie tego zespotu sakralnego,
jego skalaiwartosci artystyczne wskazuja,
ze Seweryn Jozef Rzewuski kierowat sie
pragnieniem godnego upamietnienia siebie
wobec Boga i potomnych, ale nawigzywat
tez do Jana III opiekujacego sie kapucynami.
Inne, wspomniane w artykule artystyczne
zlecenia Rzewuskiego nie wyrdzniaty sie
ani skalg, ani rozmachem. Byty to zwykte
fundacje wynikajace ze statutu wtasciciela
i kolatora dobr. Tak byto w przypadku ko-
Sciotéw w Lecznejituszczowie oraz cerkwi
w Kaniach. Mozna domniemywag, iz réw-
niez w pozostatych rozlegtych dobrach
Rzewuski dbat o §wiatynie réznych

70 Tamze, s. 33-34.
71 Tamze, s. 202.

72 A. Betlej, Pawet Gizycki S]. Architekt polski X VIII wieku,
Krakéw 2003, s. 50.

wyznan i wyposazat je. Wobec braku na-
ukowych opracowan na temat Seweryna
Jézefa Rzewuskiego nie ma tez informacji,
jak dziatalnos¢ fundacyjna wiazata sie

z jego aktywnos$cia polityczna.

SACRED FOUNDATIONS OF
VOLHYNIAN VOIVODE SEWERYN
JOZEF RZEWUSKI (1694-1755)

IRENA ROLSKA

Seweryn J6zef Rzewuski was the son of
Stanistaw Mateusz Rzewuski (1662-1728),
grand crown hetman and Belz voivode, and
Ludwika Eleonora Kunicka (coat of arms:
Boncza; d. 1749). He was the older brother of
Wactaw Piotr Rzewuski (1706-1779), grand
crown hetman and castellan of Cracow.

The main house of Seweryn J6zef
and Antonia from the Potocki Rzewuski
was the castle in Olesko. Before 1745 the
voivode carried out renovation works at
the castle, decorating it with stuccos and
sculptures. The main building Rzewuski
founded was the church and Capuchin
monastery located below the castle. The
single-nave church has a double-span nave
enclosed by two rows of lower, rectangu-
lar-shaped side chapels linked by narrow
passages. The church has an austere,
flat facade with one portal on the axis,
typical for Polish Capuchin architecture.
Monastery buildings were located on the
northern side of the church. The wings of
the monastery surrounded a rectangular
inner viridary, uncommon for Capuchin
monasteries. The monastery in Olesko was
one of the most magnificent Polish
Capuchin monasteries.

Seweryn J6zef and Antonina Rze-
wuskirevered the blessed John of Dukla.
This was manifested by their decision to
found the building of a column dedicated to
Blessed John of Dukla in Lviv in 1736.

The Rzewuski kept good relations with
the Greek Catholics from Chelm and the
Chetm starosty. Rzewuski founded baroque
side-altars for the orthodox church in Kanie,
which are now in the local parish church. He
was also one of the initiators of the corona-
tion of the icon of Our Lady of Chelm.

Seweryn Jozef Rzewuski inherited
Leczna (1737), and as the city’s owner he be-
gan renovating the parish church of Saint
Mary Magdalene, rebuilding the burned
city hall, two market squares and establish-
ing a third one. Rzewuski founded two new,
baroque altars for the church. Two side-al-
tars, the pulpit, baptismal font and two al-
tars in side chapels remain until this day.
The remains of the programme, that can be
found on the altars, indicate a close link be-
tween the passion and eucharistic worship.

In 1745 Seweryn Jozef finished build-
ing and decorating a small, single-nave
church in Luszczéw.

All aforementioned buildings and art
founded by Seweryn Jézef Rzewuski, ex-
cept from the column dedicated to the
blessed John of Dukla in Lviv, were located
on territories which belonged to the
voivode.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:

Seweryn Jozef Rzewuski, Leczna,
Luszczow, kapucyni, Olesko, bt. Jan
z Dukli, Lwow

Seweryn Jozef Rzewuski, Leczna,
Luszczow, Capuchins, Olesko, blessed
John of Dukla, Lviv
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Tresci ideowe

olskich nowozytnych
confesjonatow

jako wyraz potrydenckiego

nauczania Kosciola
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KS. ARKADIUSZ GONTAREK
WARSZAWA

Konfesjonal, nazywany w jezyku staropol-
skim ,spowiednicg™, jest wtasciwie owo-
cem Concilium Tridentinum (1545-1563).
Soborowa reforma liturgii, ktéra wiele
uwagi poswiecita odnowie sakramentu po-
kuty, niejako wymusita wyrazne zaakcen-
towanie miejsca jego sprawowania we
wnetrzu §wiatyni. Konfesjonat swoja for-
me i upowszechnienie zawdziecza przede
wszystkim dziatalnosci Karola Boromeusza
(1538-1584), gorliwie wprowadzajgcego kon-
cyliarne uchwaty nie tylko w swojej diece-
zji. Znaczna role w tym procesie odegrato
takze wydane na poczatku nastepnego stu-
leciaRituale Romanum (1614), szczegdtowo
okreslajace wyglad pokutnego meblaz.

Konfesjonat bardzo szybko zostat
wtlaczony do statych elementéw wyposa-
zenia S§wiatyni, Scisle wspétgrajac z catym
jej wystrojem. Swoja dekoracja nie tylko go
dopetniatl, ale rowniez stat sie

18.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 5, Lwow 1859,
s. 400; S. Raczek, Podreczny stownik dawnej polszczy-
zny, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1968, s. 462-463.

2 Pierwszy raz na temat konfesjonatu wypowiedziat sie
synod w Sewilli w 1512 r., okre$lajac jedynie miejsce
sprawowania sakramentu pokuty. H. Dobiosz, Miejsce
liturgii sakramentu pokuty. Zarys historyczny, ,Studia
Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego” 1979,
nr7,s.165-166.

przekazicielem autonomicznych trescis.
Meble stuzace ,ulzeniu ciezkiego sumie-
nia”, postugujac sie obrazem i stowem, sta-
ty sie wyrazicielami konkretnych punktéw
nauczania potrydenckiego Ko$ciota®. Juz
samo powstanie konfesjonatu byto dobit-
nym zakwestionowaniem protestanckiego
odrzucenia pokuty jako ,wtasciwego sa-
kramentu pojednania”. Pokutne przedsta-
wienia miaty w penitentach wzbudza¢ zal
za grzechy i obrzydzenie nimi, ponadto
ukaza¢ konieczno$é rozwazania konse-
kwencji popetniania ztych uczynkéw i wy-
znania ich podczas spowiedzi oraz podkre-
§li¢ potrzebe zados¢uczynienia - wszystko
to bowiem byto negowane przez reforma-
cyjnych teologédw®. Ponadto wbrew nauce

3 Na terenie Rzeczpospolitej jeszcze przed publikacja
Rituale Romanum uznano role wizualnego przekazu - ,,Sy-
nod warminski z 1610 r. nakazat konfesjonat przyozdobié¢
w krzyz lub inny pobozny obraz”. Tamze, s. 166.

4 A. Marcol, Pokuta i sakrament pokuty, Opole 1992,
s. 41-44.

5 T. Reron, Sakrament pokuty w dobie Soboru Trydenckie-
go. Studium historyczno-moralne, Wroctaw 2002, s. 59.

6 ,Nie istnieja trzy czesci sakramentu pokuty: zal,
wyznanie i zado§¢uczynienie, lecz tylko dwie, to
znaczy bél i ozywienie albo innymi stowy obawa lub
bojazn i z wiary plynace niezawodne odpuszczenie
grzech6w”. ,Zal ptynacy z rozwazania i uswiadamiania
sobie grzechéw lub pochodzacy z niewolniczej bojazni,
czyni cztowieka obtudnikiem i wiekszym grzeszni-
kiem”. ,Luter w Kazaniu o odpuscie méwi: «Zal,
przygotowywany przez zbieranie, rozwazanie

dysydentéw, spowiadajacym sie nalezato
uwypukli¢ fakt, Ze niemozliwe jest uzy-
skanie rozgrzeszenia bez udziatu kaptana,
ktéry na mocy otrzymanych swiecen dys-
ponuje ,wtadza kluczy” - wigzaniairoz-
wiazywania (Mt 18, 18), odpuszczania i za-
trzymywania grzechéw (J 20, 23).

Chociaz w dekoracji nowozytnych
konfesjonatéw kryje sie bogaty przekaz,
zaden z rodzimych badaczy nie podjat sie
jego analizy tresciowejt. Nieliczne opraco-
wania oraz lakoniczne wzmianki w pozy-
cjach encyklopedycznych i stownikowych
sprowadzaja sie jedynie do odniesien litur-
gicznych, do historycznej ewolucji formy
mebla lub do kwestii konserwatorskiche.

i obrzydzanie sobie grzechdw, przez ktére ktos
przemysla swe lata w goryczy swej duszy, wazac ciezar
grzechdow, kare, ilo§¢ i brzydote, a nastepnie dopusz-
czenie do wiecznej szczesliwosci, dojscie do wiecznej
kary oraz inne rzeczy, ktére moga wywota¢ smutek
ib6l, w nadziei zadoséuczynienia dobrymi czynami;
taki zal czyni obtudnikiem i wiekszym grzesznikiem»".
,SpowiedZ uszna ani nie jest nakazana prawem Bozym,
ani konieczna, bo i bez niej grzechy sa odpuszczone
skruszonym i opierajacym sie na wierze”. ,Nie trzeba
wyznawaé wszystkich grzechéw $§miertelnych, nawet
jesli kto$ jest ich swiadom, lecz tylko te, ktére
niepokoja sumienie i je obciazaja”. Dokumenty Soborow
Powszechnych. Tekst taciriski i polski, t. 4: Lateran,
Trydent, Watykan I (1511-1870), oprac. A. Baron,

H. Pietras, Krakéw 2004, s. 385-389.

7 Wedtug nauki protestanckiej ,,Szafarzem rozgrzesze-
nia jest kazdy dowolny chrzescijanin i moze rozgrze-
sza¢ nawet nie wyznajacego grzechy”. ,Kaptani nie
maja wiadzy zwiazywania i rozwiazywania, jesli nie
towarzyszy im taska i mito§¢ Ducha Swietego. Nie
tylko oni sa szafarzami rozgrzeszenia, ale wszyscy
chrzescijanie”. Tamze, s. 391, 475.

8 Tresciowej analizy konfesjonatéw nie podjeli réwniez
obcojezyczni badacze. Do bardzo nielicznych,
ajednoczesnie przekrojowych opracowar naleza:

P. Fierens, Chaires et confessionnaux baroques,
Bruxelles 1943; M. Tauch, Der Beichtstuhl in den
katholischen Kirchen des deutsche Barock, Bonn 1969.

9 W. Schlombs, Die Entwicklung des Beichtstuhls in der
katholischen Kirche, Diisseldorf 1965; S. Kobielus,
Konfesjonat, w: Encyklopedia katolicka, t. 9, Lublin 2002,
szp. 579-580; J. Krawczyk, Zabytkowa stolarka we
wnetrzach sakralnych i jej problematyka konserwator-
ska, Torun 2010; R. Walczak, Symbolika i wystroj
Swigtyni chrzescijanskiej. Przewodnik po wspétczesnej

Niniejszy tekst jest préba wydobycia, pomi-
janego dotychczas lub traktowanego mar-
ginalnie, bogactwa tresci ideowych, ktoé-
rych nosnikiem sg staropolskie
spowiednice. Przedstawione w dalszej cze-
$ci wnioski powstaty w oparciu o analize
ok. 140 obiektéw z XVII i XVIII w. pochodza-
cych z niespetna 60 miejscowos$ci w grani-
cach dzisiejszej Polski.

Od zaistnienia sakramentalnej pokuty
(ok. IT'w.)", przystapienie do niej byto jedno-
znacznie rozumiane jako synonim we-
wnetrznej przemiany penitenta - porzucenia
grzesznej drogi z jednoczesnym postano-
wieniem powrotu na te, ktéra wiedzie do
zbawienia. Od wczesnego Sredniowiecza
przyktadano bardzo duza wage do samej
aranzacji miejsca spowiedzi, aby poprzez

architekturze wnetrz sakralnych wedtug soborowych
dokumentow Kosciota i aktualnego prawa koscielnego,
Wtoctawek 2011, s. 97-105; B. Nadolski, Liturgika, t. 3:
Sakramenty, sakramentalia, btogostawieristwa, Poznan
2012, s. 164-166.

10 Kwerenda zostata przeprowadzona m.in. w oparciu
o karty inwentaryzacyjne Dzialu Ewidencji i Rejestru
Zabytkéw Ruchomych Narodowego Instytutu
Dziedzictwa w Warszawie oraz o kolejne tomy Katalo-
gu zabytkow sztuki w Polsce, Warszawa 1951-2015.

11 W zyciu starozytnego Kosciota pokuta byta czym$§
wyjatkowym i w zasadzie jednorazowym. Wcze-
snochrzes$cijanski pisarz Hermas (Il w.) uwazat, ze
ochrzczeni w ogble nie powinni grzeszy¢: ,komu raz
odpuszczono grzechy, ten nie powinien juz wiecej
grzeszy¢, ale trwac w stanie niewinnosci” (Przykaza-
nie 4, 3). Pokuta miata by¢ przeznaczona dla tych,
ktorzy na skutek popelniania grzechéw ciezkich
wylaczyli sie ze wspélnoty swietych. ,Ideatem byto
zycie zgodne z chrztem, a nie naprawa grzechéw
przez pokute sakramentalng”. Mimo ze Ko$ciét od
poczatku znat ten rodzaj pokuty, przypadki korzysta-
nia z pokuty sakramentalnej nalezaty do rzadkosci.
Odktadano ja wiec na koniec zycia. Dopiero mnisi
iroszkoccy (opat benedyktyriski §w. Pirmin, VIII w.)
zaszczepili nowa, powtarzalna praktyke pokutna.
Podkreslali konieczno$¢ spowiedzi przed Komunia
Swieta, ktéra w peni rozwineta sie dopiero w IX w.
Pierwsza, bardziej konkretna wypowiedZ Kosciota na
temat spowiedzi miata miejsce na Soborze Lateran-
skim IV (1215). H. Dobiosz, Geneza przykazania
dorocznej spowiedzi i jego recepcja w Polsce, ,Studia
Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego” 1980,
nr 8,s.176-182.
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1. Krol Dawid pokutujgcy, dekoracja konfesjonatu z X VIII w.,
kosciét pw. §w. Barttomieja w Rogach. Fot. A. Gontarek

wykorzystanie wizualnych srodkéw stuzy-
to pomoca jednoczesnie spowiednikowi

i spowiadajacemu sie. Zanim zwiazano sa-
krament pokuty z konfesjonatem, przez kil-
ka wiekéw wtasciwym miejscem jego spra-
wowania byto zazwyczaj krzesto ustawione
w obrebie prezbiterium i gtéwnego ottarza®.
Dlatego tez zwracano duza uwage na dekora-
cje tej przestrzeni, majaca tworzy¢ atmosfere
pelna powagiisktaniajaca do kontemplacji.
Dotyczyto to nie tylko $cian, samodzielnych
rzezb i obrazéw, ale réwniez catych nastaw
ottarzowych, rewerséw poliptykéw oraz

12 ,Wczeéniej spowiednicy postugiwali sie zwyczajnym
krzestem podobnym do krzesta sedziowskiego, rucho-
mym, z oparciem i poreczami. Niekiedy spowiadano
w stallach kanonickich. Konfesjonat w wiekach
srednich ustawiano miedzy ottarzem a balustrada lub
w otoczeniu ottarza”. B. Nadolski, Leksykon liturgii,
Poznan 2006, s. 673-674.
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predelli. Dominujaca w tym wzgledzie te-
matyka pasyjna byta ukierunkowana na
wywotanie zalu za grzechy, na wzbudzenie
pragnienia pokuty i nawrécenia®. Czas, gdy
w oparciu o odnowiona formute pokutna we
wnetrzu potrydenckiej §wiatyni na state
zadomawiat sie konfesjonatl, byt réwniez
okresem wykorzystywania i rozwijania do-
brze juz zakorzenionej w powszechnej de-
wocji ikonografii pokutnej. Dla programu
ideowego towarzyszacego wyznawaniu
grzechdéw podstawowym i najwazniejszym
zrodtem inspiracji byta oczywiscie Biblia.

Z jej kart wywodzili sie pokutnicy, ktérych
tradycja Kosciota utrwalita jako wzér na-
wréconych grzesznikdéw. Poniewaz ich
przedstawienia - powielajgce utartg kon-
wencje wizerunku postaci i towarzyszacych

13 Tenze, Liturgika..., dz. cyt., s. 165.

jej atrybutéw - naleza do najmniej interesu-
jacych z typologicznego punktu widzenia,
jedynie dla ukazania ré6znorodnosci poja-
wiajacych sie na konfesjonatach motywoéow
zostang przywotane osoby trzech najczest-
szych ,modelowych” pokutnikéw.

Wedtug biblijnej chronologii pierw-
szym z nich byt krél Dawid, ktéry dopuscit
sie grzechu pychy wobec Boga. Swoja pokute
wyraza zazwyczaj kleczac przed wytaniaja-
cym sie z nieba aniotem gniewu Bozego, kto-
ry trzyma symbole trzech kar: miecz wska-
zujacy na porazki wojenne, zwiazane
z glodem klosy oraz wybrang przez Dawida
czaszke oznaczajaca zaraze®. Dodatkowa
oznaka ukorzenia sie przed Najwyzszym jest
zdjeta z glowy korona, zwykle lezaca na zie-
mi. Tak zobrazowanego kréla-pokutnika
mozna ogladac na prawej, rozdzielajacej spo-
wiednika i penitenta, bocznej §ciance osiem-
nastowiecznego konfesjonatu w Lubieszewie
(woj. pomorskie). Jest to odbicie anonimowej
ryciny, wykonanej wedtug rysunku Gerarda
de Lairesse’a (1640-1711)*°.

Nietypowe ujecie tematu prezentuje
malowidto umieszczone na konfesjonale
w podkarpackich Rogach (il. 1). Wystannik
z nieba wprost napomina siedzacego wtad-
ce, podnoszac nad nim swoja prawa reke,
lewa za$ wskazuje na roztozone na stole
czaszke, miecz i wiazke rézg. Scene komen-
tuje umieszczony u dotu tacinski cytat
z Psalmu: ,In lege eius meditabor die ac

14 Ikonografie pokutujacego kréla Dawida oméwita
Izabela Przepatkowska w dysertacji doktorskiej
Historia walki z zarazq w $§wietle rodzimego pismien-
nictwa religijnego i sztuki polskiej (XVII-XVII w.),
napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. C. Moisan-
Jablonski na Wydziale Nauk Historycznych i Spotecz-
nych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego,
Warszawa 2013, s. 30-34 (mps Biblioteka UKSW).

151 Kr 21,9-16; 2 Sm 24, (10)16-18.
16 Wizja kréla Dawida, miedzioryt, 1655-1731, Rijksmu-
seum, Amsterdam, nr inw. RP-P-OB-33.334, https://

www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-OB-33.334
[dostep 15 X1 2018].
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nocte” (Ps 1, 2)”. Uk}tad postaci jest lustrza-
nym powtdrzeniem akwaforty Abrahama
Bosse'a z 1646 1., do ktérej rysunek wykonat
Jacques Stella (1596-1657).

Kolejnym biblijnym pokutnikiem,
ktérego chetnie ukazywano na baroko-
wych konfesjonatach, jest §w. Piotr, niemal
we wszystkich przypadkach przedstawia-
ny jako optakujacy grzech zaparcia sie
Chrystusa. Apostotowi zawsze towarzyszy
kogut, a obecnos¢ ptaka przywotuje mo-
ment us§wiadomienia sobie przez §w. Piotra

wtasnej winy*. W szerszym ujeciu kogut

miat przypominac penitentom, ze kazdy
grzech jest zdrada Zbawiciela®. Takie
przedstawienie mozna odnalezé m.in. w ro-
kokowym zwieniczeniu konfesjonatu z ko-
Sciota reformatéw w wielkopolskim
Choczu® lub w tondzie wiericzacym konfe-
sjonat w pomisjonarskim kosciele

w Siemiatyczach (woj. podlaskie).

Ostatni wzor biblijnej pokuty, inten-
sywnie wykorzystywany w dekoracji

17 ,Nad zakonem Jego rozmysla we dnie i w nocy”.
Wszystkie cytaty biblijne w jezyku polskim podano
wg: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu
w przektadzie polskim W. O. Jakuba Wujka S. J., Krakéw
1962. Sw. Tomasz w komentarzu do Ewangelii §w. Jana,
siegajac do tego wersetu, nawotuje, by rozmysla¢ nad
Bozym Prawem we dnie i w nocy dla wzmocnienia
wiary. Sw. Tomasz z Akwinu, Komentarz do Ewangelii
Jana, thum. T. Bartos, Kety 2002, s. 552.

18 Rycina pochodzi z wydanego w Paryzu modlitewnika
L'Office dela Sainte Vierge... autorstwa Tristana
I'Hermite’a. llustracja dostepna pod adresem: http://
expositions.bnf.fr/bosse/grand/238.htm [dostep 15 XI
2018]. Rycine omawia I. Przepatkowska, Zwierciadto
grzesznika prawdziwie skruszonego - krél Dawid
w nowozytnej grafice europejskiej i rodzimych realiza-
cjach plastycznych tego czasu, ,Gdanskie Studia
Muzealne” 2017, t. 9: Grzech w sztukach plastycznych
iw systemie wartosciowania, red. B. Purc-Stepniak, s. 63.

19 Mt 26, 34; Mk 14, 68.72; Lk 22, 60-62;] 18, 27.

20 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskie;j.
Leksykon, thum. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 2001, s. 236.

21 Rokokowe wyposazenie wnetrza (w tym cztery

konfesjonaty) wykonat Jozef Eglauer w latach
1750-1751. P. Anders, Wojewddztwo kaliskie. Szkic
monograficzny, Warszawa-Poznan 1983, s. 152.
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2. Nawrdécenie §w. Marii Magdaleny, dekoracja konfesjonatu
71744 1., kosciot pw. §S. Piotra i Pawta w Dotubowie.
Fot. A. Gontarek

3. Ukrzyzowanie Chrystusa, dekoracja konfesjonatuz 1722 r.,
kosciét pw. §w. Franciszka Ksawerego w Grudziadzu.
Fot. A. Gontarek
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konfesjonatéw, reprezentuje §w. Maria
Magdalena. Obecnie wiemy, Ze zapoczatko-
wana w VIw. tradycja Kosciota zachodnie-
go niestusznie utozsamita ja z ewangelicz-
na jawnogrzesznica?2. Owczesnie uwazano
jednak, ze skoro zostata wtaczona do grona
najblizszych przyjaciét Chrystusa, musiata
dokonac sie w niej gteboka duchowa prze-
miana. Nawrdcenie Marii Magdaleny stato
sie dla kaznodziejéw i artystéw przykta-
dem, po ktéry nadzwyczaj chetnie siegano,
stawiajac ja za wzor do nasladowania. Jej
wizerunek z reguty odmalowywano
w ciemnej, surowej scenerii, nawiazujacej
do pustyni lub wnetrza groty. O odprawia-
nej przez kobiete pokucie §wiadczy zgrzeb-
ny stréj lub wrecz nagosé, a takze beztadnie
rozpuszczone witosy. Bardzo czesto towa-
rzysza jej podstawowe atrybuty - puszka na
wonnosci oraz symbole poboznej medytacji:
krucyfiks, ludzka czaszka i ksiega oraz przed-
mioty stuzace umartwianiu ciata: ,stomiana
mata, rézgilub dyscyplina™:. Zobrazowana
w ten spos6b Marie Magdalene znajdziemy
chociazby w zwierniczeniu osiemnastowiecz-
nego konfesjonatu z kosciota dominikanek
w miejscowosci Swieta Anna (woj. §laskie).
Kompozycja obrazu nawiazuje do wydanej
w Paryzu ryciny Claude’a I Duflosa (1665-
1727) wedtug Antoine’a Dieu (1662-1727).
Odmienne ujecie §wietej pokutnicy
prezentuje obraz z 1744 r. wieniczacy konfe-
sjonal w podlaskim Dotubowie (il. 2).
Maria Magdalena przedstawiona zostata

22 M.M. Borek, Postac swietej Marii Magdaleny
w malarstwie, ,Studia Gdanskie” 2001, t. 14, s. 314-316.

23 Obszerng analize ikonografii §w. Marii Magdaleny
podaje K. Moisan-Jabtoriska, Obrazowanie walki dobra
ze ztem, Krakow 2002, s. 167-199.

24 Modlgca sie Maria Magdalena, miedzioryt, akwaforta,
1675-1727, Rijksmuseum, Amsterdam, nr inw.
RP-P-1903-A-23472, https://www.rijksmuseum.nl/
en/collection/RP-P-1903-A-23472 [dostep 15 X1 2018].

25 Jest to jeden z dwdch konfesjonatéw pochodzacych
z kosciota pw. Wniebowziecia Najswietszej Maryi
Panny w Siemiatyczach.Katalog..., dz. cyt., t. 12:
Wojewddztwo biatostockie, red. M. Katamajska-Saeed,
z. 1: Siemiatycze, Drohiczyn i okolice, oprac. taz,
Warszawa 1996, s. 4.

jako dama w bogatej sukni ze starannie
ulozona fryzura. Na kobiete sptywa z nie-
bios ptomien taski, pod wptywem ktoérej
dokonuje sie jej wewnetrzna przemiana.
Gwaltownym gestem jednej dtoni zrywa

z szyi sznur peret, druga reka stracajac réz-
norodne przedmioty symbolizujace ziem-
skie marnosci: zwierciadto, grzebien, flako-
ny pachnidet, pier§cionki, monety. Tym
zewnetrznym gestom nawrdcenia towa-
rzysza takze obficie sptywajace z oczu tzy.
Obraz szczegdtowo powtarza kompozycje
ryciny, ktérg wykonat Schelte Bolswert
(1586-1659) wedtug projektu Petera Paula
Rubensa (1577-1640)%.

Jednak bogactwo tresci ideowych,
ktére préobowano wpisa¢ w dekoracje baro-
kowych konfesjonatéw, uwidacznia sie do-
piero poza standardowym zestawem omo-
wionych ,modelowych” pokutnikdow.
Wszystkie prezentowane ponizej obiekty
taczy pokutna tematyka, ale - jak przystato
na epoke, w ktérej powstaty - czesto ude-
rzaja one odbiorce réznorodnoscia sSrodkéw
wyrazu oraz zaskakujacym ujeciem.

W pojezuickim kosciele pw. $w.
Franciszka Ksawerego w Grudziadzu (woj.
kujawsko-pomorskie) znajduje sie komplet
czterech barokowych konfesjonatow.

W bocznych wnekach przeznaczonych dla
spowiadajacych sie umieszczono tacznie
osiem réznych scen Ukrzyzowania (il. 3).
Rany Chrystusa obficie brocza krwia.
Widok cierpienia Zbawiciela miat poruszy¢
penitentaijednoczes$nie utwierdzi¢ go

w nauce Kosciota o Zrédle sakramentu poku-
ty, ktéry dostownie ,wyptywa” ze $§mierci
na krzyzu. Dopelnieniem wizualnego

26 Rycina pochodzi z serii zwanej Vélins, zawierajacej 99
sztychdéw wg projektu antwerpskiego mistrza: Maria
Magdalena, miedzioryt, 1596-1659, Rijksmuseum,
Amsterdam, nr inw. RP-P-1886-A-11234, https://
www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-
-1886-A-11234 [dostep 15 X1 2018]. Bardzo zblizone,
jednak duzo pézniejsze kompozycje opisata K. Moi-
san-Jabtonska, dz. cyt., s. 189-190, il. 151, 152.

4.Vir Dolorum, dekoracja konfesjonatu z X VII w., ko§ciét pw. Wniebowziecia
Najswietszej Maryi Panny w Topolnie. Fot. A. Gontarek
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5. Chrystus Dobry Pasterz, dekoracja
konfesjonatu z X VIII w., kosciét pw. Sw. Jana
Chrzciciela w Ttokowie. Fot. A. Gontarek

przekazu sa umieszczone u dotu kazdego
przedstawienia tacinskie cytaty zaczerpnie-
te z pism §w. Ignacego Loyoli i §w. Franciszka
Ksawerego. Teksty duchowych ojcéw zako-
nu wyrazaja mitos¢ do Ukrzyzowanego,
wskazujac wiernemu przyktad idealnej
wdzieczno$ci za poniesiona ofiare.

Te same emocje u przystepujacych do
spowiedzi miato ewokowac¢ malowidto z za-
plecka siedemnastowiecznego konfesjonatu
z kosciota parafialnego w Topolnie (woj. ku-
jawsko-pomorskie)?”. Anonimowy twérca,

w typowy dla omawianego okresu sposob,
podjat wizualna gre z penitentem, w dwoj-
nas6b uwypuklajac ofiare Chrystusa (il. 4).
Jej gtdéwnym symbolem jest namalowany

w centrum krzyz, na ktérym - réwniez

w spos6b malarski - ukazano powieszony na
gwozdziu wizerunek Vir Dolorum. Nagi
Zbawiciel, ostoniety jedynie perizonium,

z korona cierniowa na gtowie, skrzyzowa-
nymi rekami przyciska do piersi bicz i pek
rézg. O skali cierpien Syna Bozego przypo-
minaja rozmieszczone wokét Arma Passionis.
Widok Chrystusa umeczonego za grzechy
pobudzat penitentéw do zalu i pragnienia ze-
rwania ze ztem, a ostatecznie do nawrdoce-
nia. Integralna czescia przestania kompozy-
cjijest tacinski cytat z Ewangelii wedtug

sw. Lukasza dodatkowo uswiadamiajacy, jak
mity Bogu jest kazdy przychodzacy do Niego
grzesznik: ,hic peccatores recipit et mandu-
cat cum illis™®, Uktad ciata Chrystusajest
powtdrzeniem w odwréceniu kompozycji

z miedziorytu Albrechta Diirera (1471-1528)>,

27 Katalog..., dz. cyt., t. 11: Wojewddztwo bydgoskie, red.
T. Chrzanowski, M. KornecKki, z. 15: Powiat Swiecki,
Warszawa 1970, s. 58.

28 £k 15, 2: ,ten przyjmuje grzesznikéw ijada z nimi”.

29 Sztych Diirera pochodzi z cyklu 16 rycin przedstawia-
jacych sceny z Pasji Chrystusa wydanych w Norym-
berdze w 1509 r. Chrystus przy kolumnie jako Mgz
Bolesci, miedzioryt, Rijksmuseum, Amsterdam,
nr inw. RP-P-OB-1159, https://www.rijksmuseum.nl/
en/collection/RP-P-OB-1159, [dostep 15 X1 2018].
Chrystus przy kolumnie jako Mgz Bolesci, miedzioryt,
British Museum, Londyn, nr inw. E.4.28, https://www.

a bezposrednio byt zapewne wzorowany na
nieodnalezionej dotychczas pézniejszej kopii
pracy norymberskiego mistrza.

Jednak struny sumienia grzesznika
poruszac miaty nie tylko sceny pasyjne, ale
réwniez tematy implikujace pozytywne
skojarzenia i emocje. Nalezy do nich postaé
Chrystusa Dobrego Pasterza, oparta na
ewangelicznej przypowiesci o zaginionej
owcy?®*. Dla kazdego penitenta byt to wy-
mowny oraz budujacy obraz Bozej troski
i mitosci wobec grzesznika®. Dobry Pasterz
nie tylko czeka w konfesjonale, ale i wyru-
szana poszukiwanie zagubionego cztowie-
ka. Dodatkowo, wizerunek Dobrego
Pasterza cze$ciowo taczy sie z przywotany-
mi powyzej przedstawieniami pasyjnymi,
co wiemy ze stéw Chrystusa: ,Dobry pa-
sterz daje zycie swoje za owce”*. Wzmo-
cnione takim obrazem przystgpienie do
spowiedzi wywotywato w nawracajacych
sie poczucie bezpieczenstwa i wdzieczno-
$ci. Na osiemnastowiecznym konfesjonale
w Ttokowie na Warmii, w lewej wnece
przeznaczonej dla wiernych, nieznany ar-
tysta ukazat posta¢ Chrystusa Dobrego
Pasterza (il. 5). To przedstawienie o uprosz-
czonych, ludowych cechach, odwotuje sie
do kompozycji projektu Maartena de Vosa
(1532-1603), rytowanej przez Raphaéla 1
Sadelera (1560-1632)%.

W tym miejscu po raz drugi nalezy
przywotac jeden z konfesjonatéw z pojezu-
ickiej §wiatyni w Grudziadzu, a §cislej scene

britishmuseum.org/research/collection_online/
collection_object_details.aspx?objectld=1350896&par-
tld=1&searchText=Man+of+Sorrows&images=true&-
page=2 [dostep 15 X1 2018].

30 Mt 18, 12-14; £k 15, 1-7.

31D. Forstner, dz. cyt., s. 319; H. Wegner, Dobry Pasterz,
w:Encyklopedia..., dz. cyt., t. 3, red. R. Lukaszyk,
L. Bierikowski, F. Gryglewicz, Lublin 1979, szp. 1402.

32710, 11

33 Chrystus Dobry Pasterz, miedzioryt, 1593-1632,
Rijksmuseum, Amsterdam, nr inw. RP-P-OB-7535,
https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RP-P-
-OB-7535 [dostep 15 X1 2018].
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z zaplecka z czes$ci przeznaczonej dla spo-
wiednika (il. 6). Kompozycja ukazuje wspar-
tego o krzyz zmartwychwstatego
Chrystusa, otoczonego przez kréla Dawida,
Sw. Piotra, §w. Marie Magdalene, syna mar-
notrawnego, celnika Mateusza (?) oraz do-
brego totra zwanego Dyzma. Kazdy z tych
pokutnikéw popetnit inne grzechy, ale zo-
staly one odpuszczone dzieki wyznaniu
winy i okazaniu skruchy. Ich obecnosé¢, po-
parta wypisanymi powyzej stowami Jezusa
+Venite ad me omnes qui laboratis et onerati
estis”4, stanowita dla penitentéw wyrazna
zachete do wyzbycia sie leku przed osobi-
stym wyznaniem grzechéw. Kompozycja
dos¢ wiernie powiela anonimowa rycine
pochodzaca z augsburskiej oficyny
Johannesa Andreasa Pfeffela (1674-1748).
Na drugim biegunie watkéw trescio-
wych obecnych na staropolskich spowied-
nicach znajduja sie przedstawienia przypo-
minajace, ze peten mitosciiprzebaczajacy
Bdg nie przestaje by¢ jednoczesnie suro-
wym i sprawiedliwym Sedzia, zwtaszcza
wobec tych, ktérzy trwaja w grzechu.
Zatem nie powinno dziwi¢, iz przysztos¢é
cztowieka z rozmystem kroczacego droga
nieprawosci byta odmalowywana w jak naj-
czarniejszych barwach. Wizja wiecznego
potepienia zostata umieszczona na przed-
piersiu siedemnastowiecznego konfesjona-
tu w Topolnie (woj. kujawsko-pomorskie).
Meczarnie nieszczesnika powoduje ogien
(il. 7). Jednak jego zZrédtem jest on sam, co
podkreslaja ptomienie wydobywajace sie
z glowy, uszu, oczu i szeroko otwartych ust
mezczyzny. Niewykluczone, ze umiejsco-
wienie ptomieni miato stuzy¢ podkresleniu
szkodliwej roli zmystéw bedacych ,furtka-
mi grzechu™®, Potepierica otaczaja zaby

34 Mt 11, 28 - ,PéjdZcie do mnie wszyscy, ktorzy
pracujecie i jestescie obcigzeni”.

35 I. Przepatkowska, Zwierciadto grzesznika..., dz. cyt.,
s. 65-66. Chrystus z pokutnikami, Gabinet Rycin BUW,
nr inw. Inw.zb.d.16574.

36 Zmysty jako ,furtki grzechu” omawia w odrebnym
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6. Chrystus i pokutnicy, dekoracja konfesjonatu z 1722 r,,
kosciot pw. §w. Franciszka Ksawerego w Grudziadzu.

iweze - zwierzeta czesto towarzyszace
personifikacjom grzechow gtéwnychs.
Cierpien nieszczesnika dopetniaja infernal-
ne kreatury, trzymajace go spetanego tan-
cuchem i widtami. Lacinski napis widnieja-
cy nad kompozycja ,Specta Viator et
recogita. Et tu venias in hunc locum tor-
mentorum™? wskazuje na parenetyczna
funkcje sceny oraz wiernego, jako odbiorce
jej moralizatorskiego przestania.
Przyktadem metaforycznego obrazu
cztowieka dotknietego przez grzechy jest
malowidto zatytutowane Speculum peccato-
ris** (il. 8), pochodzace z ko$ciota w Strzelnie
(woj. kujawsko-pomorskie). Znajduje sie ono
najednym z pieciu konfesjonatéw stojacych
we wnetrzu tej §wiatyni. Malowidto ukazu-
je grzech jako bezposrednie zagrozenie dla
cztowiekaiprzyczyne jego niewoli. Oto p6t-
nagi mezczyzna siedzi na krzesle ustawio-
nym na kracie. Ztozone jak do modlitwy
rece ma skute kajdanami, a w jego strone

rozdziale K. Moisan-Jabtonska, dz. cyt., s. 531-555.

37 W ikonografii zaby mogty symbolizowac np. grzechy
zatajone przez penitentéw, a takze towarzyszy¢
personifikacji Nieczystosci (Luxuria) jako jeden z jej
atrybutéw. Weze z kolei byty utozsamiane z grzecha-
mi $miertelnymi, ktére wchodza do serca cztowieka.
Weze wystepowaty réwniez jako symbol herezji.
Tamze, s. 597, 614.

38 ,,Spojrz przechodniu i zastanow sie - i ty mozesz
przyjs$¢ do tego miejsca cierpient”. Przedstawienie
z Topolna wykazuje pewne podobieristwa do ryciny
Dusza w piekle kgsana przez potwora, 1596-1678,
Rijksmuseum, Amsterdam, nr inw. RP-P-1886-A-11192,
https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RP-P-
-1886-A-11192 [dostep 15 X1 2018]. Nalezy do
przywotanej wyzej serii 99 obiektéw z cyklu Vélins,
wydanej przez Cornelisa Gallego II, rytowanej przez
Bolswerta, wedtug projektéw Rubensa. Réznorodne
wyobrazenia kar piekielnych ukazane zostaty takze
na drzeworytach pochodzacych z Przerazliwego echa
trgby ostatecznej autorstwa Klemensa Bolestawiusza,
wydanego w 1726 r. i 1750 r. w Krakowie. Omawia
je K. Moisan-Jabtonska, dz. cyt., s. 552, il. 387-391.

39 Jest to przeksztatcenie motywu, ktéry doktadnie
analizuje E. Fejkel, ,Speculum peccatoris” w kosciele
Sw. Krzyza w Krakowie, Préba interpretacji ikonogra-
ficznej, ,Sprawozdania z Posiedzeri Komisji Nauko-
wych PAN w Krakowie” 1975, t. 19, nr 1, s. 122-124.

Fot. A. Gontarek

skierowanych jest osiem doktadnie opisa-
nych mieczy. Ten wiszacy bezposrednio nad
glowaq to ,,miecz zemsty”, natomiast pozo-
stalym przypisano siedem grzechow gtow-
nych: ,gniew”, ,zazdros$¢”, ,takomstwo”
(czyli: chciwo§é*), ,,pyche”, ,nieczystosé”,
sobzarstwo” i ,lenistwo”. Dodatkowo u géry
umieszczono napis: ,,Gdy czteku miecze
grzechow topisz w duszy twojey, Bog tez
spusci miecz kary mscoc [mszczac] sie
krzywdy swoiey”. Ostrza siedmiu $§miertel-
nych grzechéw nie tylko ranig dusze, ale -
co wazniejsze - §ciggaja na gtowe nieszcze-
$nika Bozy ,,miecz Damoklesa”. Speculum
peccatoris stuzyto pobudzeniu sumienia pe-
nitenta, w symboliczny bowiem sposéb od-
bijato jego kondycje duchowg. Po spojrzeniu
w ,Zwierciadto” miat dostrzec czyhajace
niebezpieczenstwo i w konsekwencji podjac
decyzje o zerwaniu z grzechem.

Graficzny wzo6r omawianego malowi-
dta, podobnie jak dla niemal wszystkich
pieciu strzeleniskich konfesjonatéw, zostat
zaczerpniety z nieokreslonego wydania
Cwiczen duchownych §w. Ignacego Loyoli.
Ryciny ilustrujace pierwsze wydanie wyko-
nal Frederik Bouttats (1610-1676)%. Warto
w tym miejscu dodaé, ze wtasnie Loyola za-
lecat poczatkujacym adeptom zycia ducho-
wego myslenie obrazami jako pomoc
i wprowadzenie do poboznych medytacji.

40 ,Termin za$ takomstwo rezerwowano dla okreslenia
grzechu chciwosci”. A. Derdziuk, Grzech w X VIII
wieku. Nurty w teologii moralnej, Lublin 1996, s. 165.

41 Wiadomo o co najmniej 11 edycjach tego dzieta,
zawierajacych po 57 rycin. Pierwsze zostato wydane
w Antwerpii w oficynie Michaela Cnobbaerta w 1673
r.: . Loyola, Geestelycke oeffeninghen vanden H. Vader
Ignatius van Loyola instelder van de Ordre der Societeyt
Iesu[...]met noch een kort onderwijs om te mediteren,
ghetrocken uyt dese oeffeninghen. Alles verclaert ende
verciert met schoone kopere printen, Antwerpen 1673.
Szerzej na temat pierwszego wydania pisze M. Mochi-
zuki, Ignatius de Loyola, S.J., Geestelycke oeffeninghen
van den H. Vader Ignativs van Loyola... (Antwerp:
Michiel Cnobbaert, 1673), w: Jesuit Books in the Low
Countries 1540-1773. A Selection from the Maurits
Sabbe Library, red. P. Begheyn, V. Deprez, R. Faesen,

L. Kenis, Leuven 2009, s. 196-201.
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7. Potepiona dusza, dekoracja konfesjonatu z XVII w., kosciot
pw. Wniebowziecia Naj§wietszej Maryi Panny w Topolnie.
A FPot. A Gontarek

8.Speculum peccatoris, dekoracja konfesjonatu z XVIII w.,
kosciot pw. Swietej Tréjcy i Najswietszej Maryi Panny
w Strzelnie. Fot. A. Gontarek
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9. Emblemat UMBRZA NESCIA, dekoracja konfesjonatu
z XVIII 'w., ko$ciét pw. §w. Wojciecha w Roznowie.
Fot. A. Gontarek

Analizujac tresci ideowe potrydenc-
kich spowiednic, nie mozna pominaé em-
blematdéw, zajmujacych czotowe miejsce
wsérdd barokowych srodkéw wyrazu.
Oczywistym ich Zrédtem, z ktérego obficie
czerpali twércy programoéw ikonograficz-
nych swiatyn, a wiec i pomystodawcy deko-
racji konfesjonatow, byty rozchodzace sie
po Europie w tysiagcach egzemplarzy zbiory
emblematéw. Na ,spowiedniczych me-
blach” znalazty swoje odbicie takie wydaw-
nictwa, jak seria miedziorytéw Cor Iesu
amanti sacrum, opublikowana po raz pierw-
szy ok. 1600 r., czy Pia desideria Hermana
Hugona (1588-1629), bedaca najpopularniej-
sza ksigzka emblematyczna epoki
postridentinum42. Jako zZrédto inspiracji stu-

42 Pierwsze wydanie pochodzi z antwerpskiej oficyny
Hendrika Aertssensa z 1624 r. Do jego upowszechnienia
przyczynit sie wydany réwnolegle zbiér Amoris Divini
emblemata Otto van Veena. Byla to najczesciej
przedrukowywana ksiazka w XVII w. Do korca stulecia
pojawito sie co najmniej 106 wydari, a 45 w wieku

zyty takze ilustracje z Mundus symbolicus
Filippa Picinellego (ok. 1604-1667).

Warto w tym miejscu zatrzymac sie
przy mniej znanym dziele emblematycz-
nym, ktére wptyneto najedng z rodzimych
realizacji. W Roznowie (woj. matopolskie)
emblemat namalowano na podniebiu jedno-
dzielnego, osiemnastowiecznego konfesjo-
natu.Imago stanowi umiejscowiona w cen-
trum piramida, o§wietlana promieniami
stonca (il. 9). Wypisana na banderolilemma
zawiera tacinskie stowa UMBRA NESCIA
(,Nie zna cienia”). Graficzny wzor tej kom-
pozycji pochodzi ze zbioru niemal trzystu
emblematdéw, sktadajacych sie na dzieto De
symbolis heroicis libri IX. Jego autorem jest
rzymski jezuita Silvestro Pietrasanta (1590-
1647), a wydane zostato po raz pierwszy
w Antwerpii w 1634 r.+3 Odwotujac sie do

nastepnym. Mikotaj Mieleszko. Emblematy, oprac.

R. Grzeskowiak, J. NiedZwiedz, Warszawa 2010, s. 25-26.

43 Wiekszos¢ zachowanych egzemplarzy dzieta

komentarza Pietrasanty, emblemat nalezy
jednoznacznie taczyé z osoba Najswietszej
Maryi Panny, ktéra, jak podpowiadalemma,
»Nie zna cienia”, czyli grzechu. To Ona jest
»Piramidg” o§wiecona ze wszystkich stron
Swiattem Odwiecznego Stonica, od momen-
tu Niepokalanego Poczecia nie majaca w so-
bie skazy. Wyraznie, cho¢ nie bezposrednio,
zaakcentowano wiec Jej postac jako wzér
bycia w stanie taski.

Mowiac o tresciach towarzyszacych
sprawowaniu sakramentu pokuty, nie spo-
s6b pominac tych, ktére byty kierowane
bezposrednio do kaptanéw. Bowiem oprocz
»-modelowych pokutnikéw” istniaty row-
niez wizerunki ,idealnych spowiednikéw”.
Nalezeli do nich pochodzacy z Czech Jan
Nepomucen i Jan Sarkander. Podobizny tych
swietych lokowano na zaplecku mebla.
Siadajac w konfesjonale duchowny miat za
soba wizerunek jednego z meczennikéw ta-
jemnicy spowiedzi. Ich obecno$é miata
utwierdzi¢ penitentéw w powadze sakra-
mentu, a samych kaptanéw zacheci¢ do
wiekszej gorliwosci. Wprawdzie
w Katechizmie Rzymskim wydanym 5 lat
po zakoriczeniu obrad soboru trydenckiego
szafarz sakramentu pokuty zostal nazwa-
ny tym, ,ktéry niesie na sobie Osobe
Bozg"4, ale prawdopodobnie brano pod
uwage réwniez ,czynnik ludzki”, wskazu-
jac spowiednikom przyktady idealnych po-
przednikéw. Sw. Jana Nepomucena odnaj-
dujemy m.in. na konfesjonale z 1746 1.,
znajdujacym sie w kosciele pw. §w. Anny
w Warszawie. Intarsjowany wizerunek wy-
konany przez zakonnego artyste4 przed-

pochodzi z drugiej edycji i nosi tytuk: Silvestri
aPetrasancta Symbola heroica, Amsteerdami 1682.
44 Katechizm albo Nauka Wiary y Poboznosci Krzescijan-
skiey, wedtug uchwaty S. Tridentskiego Concilium,
przez uczone a bogoboyne ludzie zebrana y spisana.
Przodkiem Plebanom y Przetozonym Koscielnym, po
tym inszym wszystkim poboznym Krzes¢ijanom barzo
pozyteczna y potrzebna..., Krakéw 1568, [b.p.].

45 Konfesjonat wyszedt spod reki pochodzacego
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stawia §wietego spowiednika z palcem
przytknietym do ust. Przekaz wzmacniaja
stowa: ,Audivi arcana verba, quee non licet
homini loqui™®. Powyzej widnieje podsta-
wowy atrybut Jana Nepomucena - jezyk,
opatrzony tekstem: ,Dedit mihi Dominus
linguam mercedem meam™. Z kolei Jan
Sarkander przyktadowo zostat zobrazowa-
ny na zaplecku konfesjonatu (1709) z koscio-
ta w Lubieszewie (woj. pomorskie). O zacho-
waniu przez niego tajemnicy spowiedzi
przypomina klucz, ktéry przyktada do swo-
ich warg (il. 10). Dodatkowo na przedpiersiu
mebla ukazano scene przypalania pochod-
niami, ktére poprzedzito meczenska Smier¢
czeskiego kaptana.

Tre$ci umieszczane na nowozytnych
konfesjonatach dotyczyty, co oczywiste,
pokuty. Jednak wieloptaszczyznowosé
iréznorodnosé form przekazu wpisywa-
nych w mebel nieposiadajacy funkcji kulto-
wych moze zastanawiaé. Wyttumaczenia
nalezy szuka¢ w pewnej nieuchwytnosci
samego sakramentu pokuty, odbywajacego
sie od poczatku do konca w ukryciu i przy-
stonietego dodatkowo tajemnica spowiedzi.
Ten brak widzialnego znaku, ,dowodu”
otrzymania sakramentu i fizycznego kon-
taktu miedzy jego szafarzem a wiernym?4®
(jak ma to miejsce na przyktad podczas
chrztu oraz Eucharystii), niejako wymusit
zastosowanie innych srodkow zachety.
Penitenta nalezato przekonac o celowosci
przystapienia do sakramentu, pokonac pe-
wien skadinad naturalny opér przed wy-
znawaniem win i wreszcie skruszy¢ jego

z Warmii br. Paschalisa Fischera, ktéry wykonujac
mebel miat wykazaé przed wspélnota zakonna swoje
umiejetnosci zawodowe. D. Kaczmarzyk, Kosciot

sw. Anny, Warszawa 1984, s. 187.

46 2 Kor 12, 4: ,Styszat tajemne stowa, ktérych cztowie-
kowi nie wolno méwic”.

47 Syr 51, 30: ,Dal mi jezyk jako zaptate moja”.

48 Wskazat na to sam Chrystus: ,C6z jest tatwiej
powiedzie¢: «Odpuszczaja ci sie twoje grzechy», czy
powiedzie¢: «Wstan i chodz»?” (Ek 5, 23).
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10. Meczeristwo $§w. Jana Sarkandra, dekoracja konfesjonatu

71709 1., kosciét pw. Sw. Elzbiety w Lubieszewie.
Fot. A. Gontarek

sumienie, a to wszystko jeszcze przed wej-
Sciem do konfesjonatu.

Tre$ci obecne na nowozytnych spo-
wiednicach byty ukierunkowane na walke
o dusze wiernego czy to za pomoca strachu,
czy tez tagodnego napominania lub pozy-
tywnych przyktadéw. Nosnikami przeka-
zywanych mysli byty stosunkowo popular-
ne konwencje ikonograficzne, takie jak
sceny pasyjne i wizerunki §wietych oraz
przedstawienia symboliczne i emblema-
tyczne. Ich teologiczne wzory i artystyczne
inspiracje byty czerpane z bogatego skarbca
potrydenckiej Eklezji, ksztattujac u wierne-
go pozadana postawe nie tylko wobec sa-
mego sakramentu, ale réwniez wobec
Kosciota jako jego szafarza.

THE IDEATIONAL CONTENT OF
MODERN CONFESSIONALS AS AN
EXPRESSION OF THE POST-TRENT
TEACHING OF THE CHURCH

KS. ARKADIUSZ GONTAREK

The issue of the presence of confessionals
in the interior of the post-Trent church has
not yet been addressed by Polish resear-
chers. Brief references in encyclopaedic or
dictionary works focus primarily on the
evolution of the form of furniture.
Therefore, this text will be an attempt to
extract the wealth of ideological content,
which has so far been omitted or treated
marginally, and which is carried by old
Polish confessionals.

The proposed study includes confes-
sionals located within the borders of today’s
Poland and dating back to the 17th and 18th
centuries, on which there are paintings or
woodcarving images of penitents and con-
fession patrons (sometimes enriched with
text), as well as emblematic representations
- atotal of about 140 modern confessionals
in not quite 60 towns and cities.

The decoration of “penitential furni-
ture”, as permanent elements of the
church’s furnishings, harmonised closely
with its whole interior design. On the one
hand, it was supposed to complement it, and
on the other, it was supposed to be a trans-
mitter of autonomous content. They were
addressed not only to penitents (e.g.
through the presence of images of convert-
ed expiators), but also to confessors (images
of martyrs of the mystery of confession).

Considering the form of the confes-
sional and its iconographic setting in
a broader context, it is necessary to indicate
the points which expressed the Catholic
Church’s response to the errors of the
Reformation. This includes the need for in-
dividual sacramental confession, based on
the apostolic succession, the ruthless pres-
ence of a clergyman forgiving sins with the
“power of the keys” and the negation of
predestination emphasising the truth that
man himself consciously chooses good or
evil.

The ideational richness of the con-
fessional was also greatly influenced by the
fact that the three sacraments were con-
centrated in the confessional: it was the
place where one of them was celebrated and
the necessary point on the way to receive
the Eucharist, at the same time as the nec-
essary presence of an ordained priest.

The aim of this article is, therefore,
to look at the modern confessional who, in
its formal and content layer, visually reali-
ses - on an equal footing with other ele-
ments of the church’s equipment - the
counter-reformation doctrine of the post-
Trent Church.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:

polska sztuka nowozytna, ikonografia,
konfesjonat, spowiedz, sobér trydencki

polish modern art, iconography,
confessional, confession, Council of Trent

#3




artifex

/nr 3/ 2019

Nadzwyczajna
ZWyczajnosc.

Rembrandt rytownik.
Nowatorstwo wobec tradycji

JOANNA A. TOMICKA
MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

Zainteresowania badawcze ks. prof. Janusza
St. Pasierba oscylowaty przede wszystkim
wokét zagadnien zwiazanych ze sztuka
polska, ukazywana czesto na tle europej-
skim w kontekscie wzajemnych powigzan,
inspiracji, a takze odrebnosci. Propozycja,
ktéra pragne przedstawi¢, dotyczy jednej
z obserwacji przez niego poczynionych jed-
nak w zgota innym obszarze ludzkiej dzia-
talnosci, niezwigzanym ze sztuka.
Charakteryzujac wjednym ze swych arty-
kutéw postaé biskupa Konstantyna
Dominika (1870-1942), ks. prof. Pasierb uzyt
okreslenia ,nadzwyczajna zwyczajnosé™.
Natomiast w niniejszym tekscie pojecie to
zostanie odniesione do artysty, ktérego
tworczos$¢ w najbardziej wieloaspektowy
i spektakularny sposéb obrazuje owa nad-
zwyczajng zwyczajnosc.

Sztuka Rembrandta otwiera obszary
uniwersalnych do§wiadczen i emocji,

1].St. Pasierb, Nadzwyczajna zwyczajnosé, ,Pielgrzym”
1992, nr 5, s. 8-9. Konstantyn Dominik, biskup
tytularny Atrybis, sufragan biskupa chetminskiego,
wikariusz generalny, dziatat w trudnym okresie
nasilonej germanizacji pod zaborem pruskim, pracujac
na rzecz obrony polskosci Pomorza. W okresie
miedzywojennym zastuzyt sie dla sprawy reorganizacji
diecezji, przywracania i odnowy polskiej §wiadomosci,
réwniez jako wychowawca klerykéw, wspoéttworzac
formacje duchowienstwa pomorskiego.

sktaniajac jednoczesnie do stawiania pytan
dotyczacych ztozonej interpretacji intelek-
tualneji techniki Holendra. Z takim samym
mistrzostwem tworzylt on dzieta o tematyce
biblijnej, pejzaze czy znakomite psycholo-
giczne portrety. Jednocze$nie kazdy z ga-
tunkéw podejmowat zar6wno w malar-
stwie, jak i w grafice, co nalezato do
rzadko$ci w czasach, gdy artysci w wiekszo-
$ci specjalizowali sie albo w malarstwie,
albo grafice, nierzadko réwniez stawali sie
portrecistami czy pejzazystami, uprawiajac
dany gatunek wytacznie w jednym z me-
diéw. Rembrandt nalezat do typu twércow
okreslanego mianem malarz-grafik (peintre-
-graveur), podobnie jak przed nim Albrecht
Diirer i Lucas van Leyden. Zwtaszcza w gra-
fice wprowadzat nowe rozwiazania tech-
niczne, kompozycyjne, tworzac dzieta czesto
zaskakujace nowatorskim ujeciem i bardzo
indywidualna interpretacja.
Wszechstronno$¢é Rembrandta w za-
kresie podejmowanych gatunkéw jest
szczegblnie widoczna w jego rycinach. Do
niektérych tematéw powracat wielokrotnie
poszukujac nowych rozwigzan. Wybrane
przyktady dziet graficznych o tematyce re-
ligijnej, taczacych w réznych aspektach tra-
dycjonalizm z nowatorstwem, zostana
oméwione dla zilustrowania koncepcji i po-
szukiwan artysty zaréwno ikonograficz-
nych, kompozycyjnych, jak i technicznych.

Rembrandt (il. 1) dziatal w czasach,
gdy ryciny byty podstawowym, a najcze-
Sciej wytacznym Zrédtem wiedzy o dokona-
niach innych artystéw, zaréwno wspétcze-
snych, jak i historycznych (dawnych).
Artysci zatem znajdowali sie w gronie zago-
rzatych kolekcjoneré6w. Rembrandt réwniez
posiadat w swym gabinecie sztuki kolekcje
dziet rysunkowych oraz graficznych. Byty
to ryciny autorskie, a takze powstate we-
dtug obrazéw, wykonane przez znakomi-
tych rytownikéw, utozone przez niego w al-
bumach?. Christian Tiimpel jako pierwszy
zwroécit uwage na bardzo dobra znajomos¢
przez Rembrandta tradycji ikonograficznej,
ktoérej zrodtem byty ryciny niemieckich i ni-
derlandzkich mistrzéws3. W wypadku jed-
nak tak wybitnego twoércy wiedza ta stuzy-
ta nie do kopiowania gotowych rozwiazan,
lecz jako zrodto inspiracji, sktaniajac do
swoistego ,,stawania w szranki” z dokona-
niami poprzednikow czy kolegéw. Zanim
jednak stato sie to w petni mozliwe, artysta
opanowywat tajniki warsztatu.

Rembrandt byt zarazem tradycjonali-
staiinnowatorem, zaréwno w zakresie po-
dejmowanych tematéw, ujeé¢ kompozycyj-
nych, jak i warsztatu. Wiedza o dokonaniach
poprzednikéw, wcigz poglebianairozsze-
rzana, inspirowata jego wtasne poszukiwa-
nia. Cho¢ tworzyt w czasach, gdy

2 Rembrandt byt od 1635 r. statym nabywca na aukcjach,
ale kolekcje zaczat tworzy¢ raczej przed ta data, na co
wskazywalyby odniesienia do dziet innych artystéw,
widoczne w jego wezesniejszych pracach. G. Luiten,
Rembrandt’s etchings, Amsterdam-Zwolle 2000.

3 Zob. m.in. Ch. Timpel, Ikonographische Beitriige zu
RembrandtI-1I, ,Jahrbuch der Hamburger Kunstsamm-
lungen” 1968, vol. 13, s. 96-126; 1971, vol. 16, s. 20-38. Jego
przelomowe badania oparte na metodzie ikonologicznej
Erwina Panofsky’ego wskazaty jeden z kierunkéw
badawczych nad dzietem Rembrandta, owocujacy po dzi§
coraz bardziej wnikliwymi opracowaniami. Wczesniej
przewazaty posréd badaczy opinie, iz Rembrandt, jako
szczegblnie niezalezny tworca, swe realizacje malarskie
czy graficzne np. tematéw biblijnych, opierat przede
wszystkim na znajomosci Pisma Swietego, a nie na
wiedzy o tradycji ikonograficznej.

1. Rembrandt van Rijn, Autoportret w berecie
iszalu, 1633 r., akwaforta. Fot. Biblioteka
Naukowa PAU i PAN w Krakowie

A

postugiwano sie rozbudowanymi srodkami
alegorycznymi, wykorzystywat realizm
scen, bezposrednios¢ uje¢, by wydoby¢ wy-
miar ponadzmystowy, tworzac symbolike
ukryta w prozaicznosci.

Jedno z najdobitniejszych Swiadectw
zdobytych w krétkim czasie umiejetnoscis
to niewatpliwie Zwiastowanie pasterzom
z 1634 . (il. 2). Kompozycja utrzymana jest
w typie nokturnu, ktéry w grafice nalezat
do najtrudniejszych wyzwan artystycz-
nych, jednoczesnie cieszy? sie wysokim
uznaniem ws$réd kolekcjonerdw, poswieca-
jacych mu odrebne miejsce w swych zbio-
rach. Wynikato to z najwyzszego stopnia
trudnosci technicznych. Maestrii bowiem
wymagato roz§wietlenie sceny rozgrywa-
jacej sie noca poprzez ukazanie gradacji

4 Pierwsze ryciny Rembrandta datuje sie na ok. 1629 r.

(9]
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2.Rembrandt van Rijn, Zwiastowanie pasterzom, 1634 r.,
akwaforta, suchaigta, rylec, tinta. Fot. MNW

tonéw szarosci uzyskanych jedynie za po-
moca bardziej lub mniej gestego kreskowa-
nia, gteboko lub ptytko rytego (miedzioryt)
badZ mocno czy stabo trawionego (akwa-
forta). Rembrandt mégt znac dzieta innych
rytownikéw podejmujacych to zagadnienie,
m.in. Hendricka Goudta (il. 3), Jana van de
Velde czy Jana Pietersza Saenredama.

W Zwiastowaniu pasterzom (il. 2), opie-
rajac kompozycje na wydobyciu zréznico-
wanych nastrojow, Rembrandt osiggnat
finezje techniczna niespotykana wczesniej.
Zlewej strony ryciny u géry znajduje sie naj-
jasniejsza cze§¢ przedstawienia, ktéra two-
rzy sptywajaca z nieba posta¢ posagowego
aniota oraz unoszace sie nad nim aniotki.
Swiatto o zréznicowanym natezeniu, kté-
rym emanuje ta grupa, odstania kolejne par-
tie kompozycji ze scena uciekajacych
w trwodze pasterzy i zwierzat. Wytoniony
z ciemnosci, spowity mrokiem krajobraz
przykuwa uwage drobiazgowo ukazanym
listowiem grupy drzew. Potaczenie precyzji
i efektow swiattocieniowych o tak wielkiej
skali zréznicowania stato sie mozliwe dzie-
ki wypracowaniu przez artyste zabiegéw
technicznych. Rembrandt nie taczyt deli-
katnych partii kreskowania z mocnymi,
postepowat zgodnie z okreslona, zdobyta
w procesie prob kolejnoscig, o czym §wiad-
cza stany ryciny i odbitki prébne. Wykonat
najpierw najciemniejsze obszary, postugu-
jac sie kreskowaniem gestym, ktdre na-
stepnie byto mocno trawione kwasem, co
pozwalato na uzyskanie najgtebszych linii
wchtaniajacych najwiecej farby. Dawaty
one efekt aksamitnych czerni podobnych
do uzyskiwanych w technice mezzotinty.
Partie najjasniejsze zas wykonat rylcem.

Zwiastowanie pasterzom to pierwszy
w twdrczosci graficznej Rembrandta nok-
turns. Rycina sktania wiec do pytan o pier-
wowzdr, o istnieniu ktérego mogtby

5 W omawianej kompozycji potaczone zostaty techniki
akwaforta, rylec, sucha igla, tinta.

Instytut Historii Sztuki UKSW

Swiadczy¢ fakt lustrzanego odwrdécenia po-
staci aniota, btogostawiacego w omawianym
dziele lewa reka. Kompozycja ta sygnalizuje
rowniez zagadnienie wspétpracy Rembrandta
zinnym rytownikiem - Janem van Vliet, kt6-
razdaniem badaczy jednak ograniczy¢ mia-
taby sie do wspétudziatu przy opracowywa-
niu pierwszego stanu ryciny. Niemniej to
wtasnie van Vliet mégt wprowadzié
Rembrandta w skomplikowane tajniki
warsztatowe, ktdre autor Zwiastowania pa-
sterzom nie tylko opanowat, ale rozwijat eks-
perymentujac przez lata.

Rembrandt juz we wczesnym okresie
twoérczosci graficznej wypowiadat sie
w dwoéch stylach. Jeden byt bardziej dopra-
cowany, charakteryzujacy sie miekkoscia
i dekoracyjnoscia linii, drugi bardziej szki-
cowy, operujacy prostymi, zdecydowanymi
kreskami. Te réznice mozna zaobserwowacé
m.in. w kolejnych ujeciach Ucieczki do Egiptu.
Artysta podejmowat ten temat kilkakrot-
nie, w réznych okresach swej twdérczosci,
zaroéwno jako nokturn, jak i scene rozgry-
wajaca sie za dnia, odmiennie rozktadajac
akcenty kompozycyjne®. Konsekwentnie
jednak rezygnujac z ukazania rozlegtego
krajobrazu, skupiat uwage na postaciach
czy to §w. Jozefa (B.53, 1651 1.), czy Matki
Bozej z Dzieciatkiem (B.55, 1654 r.), postugu-
jac sie wykadrowanym, bliskim planem.
W nokturnie z 1651 r. (B.53, akwaforta) Zré-
dtem §wiatta jest latarnia niesiona przez
sw. Jozefa, oSwietlajacego w ten sposéb
droge (il. 4). Kameralne przedstawienie

6 Rembrandt podjat temat Ucieczki do Egiptu w pieciu
kompozycjach graficznych (B.52-56). Najwczes$niejsze
przedstawienia datowane s3 nastepujaco: B.54 -
ok. 1627 r., B.52 - 1633 r. A. von Bartsch, Catalogue
raisonné de toutes les estampes qui forment l'oeuvre de
Rembrandt et ceux de ses principaux imitateurs.
Composé par les Sieurs Gersaint, Helle, Glomy et P. Yver.
Nouvelle edition. Entiéerement refondue corrigée et
considérablement augmentée par Adam Bartsch, Garde
des estampes d la Bibliothéque L. et R. de la Cour, et
Membre del’Académie . et R. des beaux arts d Vienne,
Vienne 1797 (dalej jako B. z odpowiednimi numerami
katalogu).
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3. Hendrick Goudt wg Adama Elsheimera, Ucieczka do Egiptu,
1613 1., miedzioryt. Fot. Biblioteka Naukowa PAU i PAN
w Krakowie

najblizsze jest scenom rodzajowym, wraze-
nie to wzmaga réwniez rezygnacja z aureoli
(czesto stosowany przez artyste zabieg)

i zaznaczenia niezwyktosci postaci §wia-
ttem. Z punktu widzenia techniki przedsta-
wienie to jest kolejnym przyktadem, pocho-
dzacym z dojrzatego okresu twdérczosci,
eksperymentéw i osiggniec z nokturnem,
polegajacych na redukowaniu §wiatta, co
dokumentuja kolejne stany od I - najjasniej-
szego, do VI - najciemniejszego.

W ostatniej graficznej redakcji tego
tematu (Swieta Rodzina przechodzgca przez
strumieri, B.55, 1654 ., akwaforta, sucha igta)
zmeczony §w. Jozef, sondujac kosturem gle-
bokosé wody, prowadzi za uzde osiotka, na
ktérym siedzi Maryja przytulajaca

Dzieciatko (il. 5). Sylwetka $w. J6zefa réwno-
miernie pokryta kreskowaniem staje sie,
jako stonowana walorowo, mniej widoczna.
Najmocniejszy kontrast Swiattocieniowy
pojawia sie wokot sylwetki Matki Boskiej.
Najciemniejsze elementy tta w tej kompozy-
cji, znajdujace sie wokét Maryi, w potacze-
niu z pozostawiona bez kreskowania barwa
papieru w partii Jej glowy i szat, sprawiaja,
ze posta¢ Matki Bozej zdaje sie emanowac
Swiattem, co te niemal rodzajowa scene
przenosi w wymiar nadzwyczajnej zwyczaj-
nosci. Efekty te mozliwe staty sie przez po-
taczenie akwaforty i suchejigty, a widoczne
sa w najlepszych, wczesnych odbitkach,

w ktérych widrki suchej igty sa swieze, po-
zostawione na powierzchni ptyty podczas

wykonywania kolejnych odbitek i przyjmuja
wiecej farby. Kompozycja ta wykonana jest
w sposob, ktéry taczy ja stylistycznie z mo-
numentalnymi rycinami, takimi jak Trzy
Krzyze (B.78, 1653 r.) oraz Ecce Homo (B.76,
1655 1.). Rozmach prostych, mocnych kresek
nie pozbawit jednak sceny kameralnosci,

a zbieznos¢ formatu i nastroju z kilkoma in-
nymi rycinami sktania do postrzegania jej
jako elementu cyklu po§wieconego dziecin-
stwu Jezusa’.

Poszukiwania artystyijego nowa-
torstwo dotyczace ikonografii mozna zaob-
serwowaé w wielu kompozycjach, m.in.

w trzykrotnie podjetym temacie obrzeza-
nia. Scena ukazana zostata badz wedtug
tradycji sztuki niderlandzkiej w §wiatyni,
co nie jest jednak w petni zgodne

z Ewangelia®, badz w stajence®. Dwie wcze-
sne kompozycje Rembrandta z ok. 1625-
1626 i z ok. 1630 r."" (B.48), obrazujace zmia-
ny stylistyczne oraz poszukiwania
rozwiazan kompozycyjnych, rozgrywaja
sie w §wiatyni (il. 6). Jednak zgodnie

z prawem Mojzeszowym ceremonia

7 Ryciny powstaty ok. 1654 r., s3 to: Pokton pasterzy (B.45),
Obrzezanie w stajence (B.47), Ucieczka do Egiptu (B.55),
Swieta Rodzina z kotem i wezem (B.63), Dwunastoletni
Jezus wsréd doktoréw w swigtyni (B.60). Rembrandt.
Rysunki i ryciny w zbiorach polskich. Katalog, Muzeum
Narodowe w Warszawie, red. A. Kozak, ]J.A. Tomicka,
Warszawa 2006, s. 134-135, 138.

8 Na marginesie dodajmy, ze jedynie Ewangelia wedtug
$w. Lukasza (Lk 2, 15-22) przynosi wzmianke o obrze-
dzie, bez wskazania, gdzie miat miejsce.

9 W obu wariantach u Rembrandta Dzieciagtko trzymane
jest przez sandeka. W przedstawieniach graficznych
nie pojawia sie jednak najdalej idgca zmiana, obecna
w obrazie z 1661 r. (National Gallery of Art, Waszyng-
ton), gdzie to Maryja tuli Jezusa, co zdaniem badaczy
w szczeg6lny sposdb miato akcentowaé zapowiedz
ofiary krwi Chrystusa, a nastepnie nawiazywac do scen
optakiwania i piety.

10 FW.H. Hollstein, Dutch and Flemish Etchings,

Engravings and Woodcuts 1450-1700, t. 18: Rembrandt,
Rotterdam 1996, s. 165, kat. s. 398.

11 The New Hollstein Dutch and Flemish Etchings,
Engravings and Woodcuts 1450-1700,t. 1: Rembrandt
1625-1635, oprac. E. Hinterding, . Rutgers,
red. G. Luijten, Ouderkerk aan den Ijssel 2013, s. 3, kat.1.

k295

4.Rembrandt van Rijn, Ucieczka do Egiptu,
1651 1., akwaforta. Fot. MN'W

odbywata sie zazwyczaj w 6smym dniu po
narodzinach. Kobieta zas po wydaniu dziec-
ka na §wiat, uznawana za nieczysta, przez
40 dni nie miata wstepu do §wiatyni.
Obecnos¢ Maryi w obu tych kompozycjach
nie pozostawata w zgodzie z obowigzuja-
cym zwyczajem. Inaczej natomiast w poz-
niejszym o dwie dekady dziele z 1654 1. (B.
47, akwaforta, il. 7), w ktérym scena ukaza-
na zostata w stajence i rozbudowana o z po-
zoru zwyczajne elementy stanowiace przy-
padkowe detale wnetrza.

Obecnos¢ Maryi w stajence nie
wzbudzata zadnych watpliwosci.
Szczegdlne jest jednak Jej usytuowanie
w kompozycji pomiedzy grupa postaci
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5. Rembrandt van Rijn, Swieta Rodzina przechodzqca przez
strumien, 1654 r., akwaforta, sucha igta. Fot. MNW

z prawej strony skupionych na dokonywa-
nym obrzedzie, a stupem i opartg o niego
drabina z lewej. Matka Boska wydaje sie
nieobecna, pograzona w modlitwie, o czym
Swiadczy gest ztozonych dtoni, i w myslach -
rozpietych miedzy radoscia macierzynstwa
a obawami o swego Syna, ktdérego przyszte
cierpienie symbolicznie sugeruja dwa ele-
menty, stup i drabina, zapowiadajace zdje-
cie z krzyza. Swiatto dzieli kompozycje na
dwa obszary prostymi, zdecydowanymi li-
niami w partii cienia, wydobywajac najja-
$niejsza grupe z Dziecigtkiem i Maryja.
Swiatlocien, jakisymbolika elementéw
wnetrza stajenki, tworza nadzwyczajng
zwyczajnosc tej sceny. Matka Boska, z osoby
zaledwie towarzyszacej ceremonii obrzeza-
nia w dwéch wcezesniejszych kompozycjach
rozgrywajacych sie w §wiatyni, staje sie

w omawianej akwaforcie postacia spajajaca
ziemska historie Jezusa. Nadaje tez tej hi-
storii gteboko ludzki, zrozumiaty dla

120

odbiorcy wymiar, ktéry odnajdujemy row-
niez w kolejnym dziele Rembrandta Matka
Boska Bolesna (Mater Dolorosa, il. 8).

Ten typ przedstawien, osadzony
w tradycji ikonografii katolickiej, wywodzit
sie z franciszkanskiej formuty poboznosci
odnoszacej sie do emocji. Zaowocowata ona
rozwojem literatury i sztuki o tematyce
pasyjnej, wydobywajacymi ludzki aspekt -
cierpienie, pokore Zbawiciela i Maryi.
Formuta ta akcentowata takze role Maryi
jako wspétodkupicielki i Jej udziat w dziele
Zbawienia'.

Akwaforta Rembrandta powstata za-
pewne dla kregu odbiorcéow katolickich,

12]. Sikorska, J.A. Tomicka, Grafika w Niderlandach
a formy poboznosci XV i poczgtku XVIw., w: Zamiesz-
kaé z Chrystusem i Mariq. Sztuka dewocji osobistej
w Niderlandach w latach 1450-1530. Wystawa ze
zbioréw polskich [katalog wystawy], red. M. Kaleciriski,
Muzeum Narodowe w Gdarisku, 1 grudnia 2017 -
28 lutego 2018, Gdarisk 2017, s. 100.

Instytut Historii Sztuki UKSW

6.Rembrandt van Rijn, Obrzezanie, ok. 1630 r., akwaforta.
Fot. MNW
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7. Rembrandt van Rijn, Obrzezanie w stajence, 1654 .,

akwaforta. Fot. Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie

nawiazujac do tradycji przedstawien dewo-
cyjnych. Nie jest to jednak Madonna
Siedmiu Bolesci z przeszywajacymi Ja mie-
czami czy wyeksponowanymi Narzedziami
Meki Panskiej, ktore przez autora zostaty
tu zaledwie zaznaczone. Artysta, pomimo
szkicowego charakteru przedstawienia,
uczynit z niego studium zatopionej w my-
slach niemtodej juz kobiety, wracajacej do
bolesnych przezy¢. Palcami jednej dtoni do-
tyka delikatnie Narzedzi Meki Panskiej,
druga unosi do gory w gescie sugerujacym
zawierzenie, pokore, modlitwe. Odrebnos¢
tego ujecia znalazta kontynuacje w obrazie
Rembrandta z ok. 1661 r. (Musée Vosges,
Epinal we Francji, il. 9).

Rozszerzanie zastanych formut iko-
nograficznych widoczne jest takze w akwa-
forcie z ok. 1645 r. Chrystus niesiony do grobu
(B.84). Grafika niderlandzka juz wczes$niej
podejmowata rzadko wystepujace i wpro-
wadzata nowe tematy, czego przyktady
mozna znalez¢é w twdérczosci Lucasa van
Leyden®. Niektorzy badacze taczyli je z roz-

13 Np. Chrystus pojony goryczg (Zotnierze dajgcy pic¢
Chrystusowi przed Ukrzyzowaniem) - sytuacja
wzmiankowana przez Ewangelie wedlug §w. Mateusza

powszechniajacym sie woéwczas nurtem
devotio moderna, ruchem religijnym, ktada-
cym nacisk na odnoszenie prawd wiary do
wspbtczesnego zycia. Rembrandt rowniez
podjat rzadki temat - procesji zatobnej (il.
10). W jego kompozycji nieliczna grupa oséb
towarzyszacych Jézefowi z Arymatei niesie
ciato Chrystusa na marach do grobu w ska-
le, ktory Jozef przygotowat dla siebie. W tle,
na szczycie wzgbrza artysta naszkicowat
inng grupe, wydaje sie obojetna wobec
pierwszoplanowych zdarzen, co stanowi
nawigzanie do weczedniejszych, rowniez
graficznych ujeé, zwtaszcza wspomnianego
Lucasavan Leyden, czesto ukazujacego re-
akcje ludzi na wydarzenia biblijne, ktérych
byli swiadkami.

Podobne podejscie mogto lec
u podstaw pierwszej z rycin Rembrandta,

(Mt 27, 34) i $w. Marka (Mk 15, 23), jednak w ikonografii
pasyjnej wyjatkowo rzadko podejmowana, The New
Hollstein..., dz. cyt., t.:Lucas van Leyden, red. ].P. Filedt
Kok, Ouderkerk aan den Ijssel 1996, s. 92, kat. 73.

14 Lucas van Leyden, Golgota, 1517 r. Tamze, s. 92, kat. 74;
Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie [katalog wystawy], red.

A. Grochala, Muzeum Narodowe w Warszawie,
6 lipca - 3 wrzeénia 2006, s. 317, kat. IX.5.

8.Rembrandt van Rijn, Matka Boska Bolesna,
ok.1652 1., akwaforta, suchaigta. Fot. MNW
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9. Rembrandt van Rijn, Matka Boska Bolesna, ok. 1661 1.,

olej, ptétno. Fot. Musée Vosges, Epinal

w ktérej podjat jeden z najwiekszych tema-
tow religijnych w sztuce - ukrzyzowanie.
Byto to na pewno wymagajace zadanie,
zwtaszcza dla artysty, posiadajacego szer-
sza wiedze o dokonaniach poprzednikow.
W akwaforcie z 1635 r., odbitej na stosunko-
wo matej ptycie (9,5 x 6,7 cm), artysta zasto-
sowat uktad kompozycyjny mniej typowy,
choé znany z wcze$niejszych przyktadow:s
(il. 11). Ukrzyzowany Chrystus zostat prze-
suniety niemal do krawedzi przedstawie-
nia, z lewej strony, krzyz usytuowany jest
ukosnie, sylwetke Zbawiciela ukazano wiec
z boku. Zabiegi te otworzyly przestrzen
z grupa postaci i omdlewajaca Matka Boska
po przeciwnej stronie diagonali, w ktodrej
centralnej czesci znajduje sie postac stoja-
cego mezczyzny, odwroécona tytem do wi-
dza. Punkt widzenia, z ktérego obserwuje-
my scene, naturalny, bez budowania
monumentalnosci uzyskiwanej poprzez
jego obnizenie, jakie pojawia sie u innych
twoércow, pozwala na skoncentrowanie
uwagi odbiorcy na emocjonalnych reak-
cjach ukazanych postaci, ich gestach, wyra-
zie twarzy. Przy catym spektrum oryginal-
nych zabiegéw kompozycyjnych akwaforta
ta pozostaje jednak zwykta sceng biblijna.
W kompozycji z 1641 lub z 1648 1.
Ukrzyzowanie miedzy dwoma totrami (ptyta
owalna, akwaforta, suchaigta, 13,6 x 10 cm)
artysta zdaje sie rozwija¢ wczes$niejsza
koncepcje, zmieniajac wprawdzie na cen-
tralne usytuowanie ukrzyzowanego
Chrystusa, a zachowujac niektére elemen-
ty, jak ukosny krzyz czy bliski plan sceny
ukazanej z poziomu patrzacego. Proporcje

15 Np. miedzioryt Albrechta Diirera. FW.H. Hollstein,
dz. cyt., t. 7: Albrecht and Hans Diirer, red. K.G. Boon,
R.W. Scheller, Amsterdam 1962, s. 19, kat. 23;
Arcydzieto Petera Paula Rubensa Zdjecie z Krzyza ze
zbioréw Paristwowego Ermitazu w Sankt Petersburgu.
Z tradycji przedstawien pasyjnych w malarstwie
i grafice pétnocnoeuropejskiej XVI1i X VII wieku ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie [katalog
wystawy], red. H. Benesz, J.A. Tomicka, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2000, s. 68.

podziatu sceny miedzy gérna czescia

z Ukrzyzowanym a dolna z otaczajacymi
Chrystusa postaciami tez sa podobne.
Najwazniejsza zmiana dokonana zostata
przez Rembrandta w sposobie rozplanowa-
nia §wiattocienia. Odmiennie jak we wcze-
$niejszej kompozycji, postaci ukazane pod
krzyzem okrywa gteboki cierl kreskowa-
nia, zatem przezycia wyrazaja bardziej ich
gesty, ruch, niz twarze. Skontrastowanie
tej czesci kompozycji z najjasniejszg, ktéra
jest Chrystus, tworzy dramatyzm sceny, co
mogto by¢ zapowiedzia najbardziej frapuja-
cych Rembrandta zagadnien: podkreslania
wyjatkowosci, niezwyklosci postaci, zda-
rzen za pomoca §wiattocienia.

Ich realizacje podjat artysta w dziele
najznakomitszym, powstatym w 1653 r. Trzy
krzyze, wykonane w catosci w technice su-
chejigty, staty sie w swych kolejnych pieciu
stanach swiadectwem zmian koncepcjii po-
szukiwan artysty (il. 12). Wielkoformatowa
rycina (38,5 x 44,8 cm) o skali obrazu, ukazu-
je ostatnie chwile dramatu na Golgocie,

a ekspresja kompozycji zostata wydobyta
gléwnie za pomoca §wiattocienia. Kolejny

w twoérczosci Rembrandta nokturn opierat sie
na kontrascie najjasniejszej czesci z ukrzyzo-
wanym, umierajacym Chrystusem, a posta-
ciami spowitymi mrokiem, zgromadzonymi
wokoét. Jednak specyfika techniki spowodo-
wata, ze powstate po wyryciu linii wiérki,
szybko ulegajace starciu podczas wykony-
wania kolejnych odbitek, nie tworzyty juz
zadawalajacych Rembrandta efektow gte-
bokiej czerni i aksamitnej puszystosci.
Artysta opracowat ptyte na nowo w czwar-
tym stanie ryciny (przed 1655 r.), r6znigcym
sie na tyle od poprzednich, ze uznawanym
w XVIII w. za inna kompozycje, powstata

z oddzielnej ptyty*. Niektére postaci czy ich

16 Przetworzenie sceny mogto mie¢ zwiazek ze
specyfika techniki, a takze, jak sugeruja niektérzy
badacze, merkantylnym aspektem dziatalnosci
Rembrandta. Z ptyty opracowanej w technice suchej
igly mozna byto uzyskaé niewiele odbitek dobrej
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11. Rembrandt van Rijn, Ukrzyzowanie, mata ptyta, 1635,

10. Rembrandt van Rijn, Chrystus niesiony do grobu, ok. 1645 .,
A akwaforta. Fot. MNW

akwaforta, suchaigta. Fot. MNW
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12. Rembrandt van Rijn, Trzy Krzyze, 1653 r., sucha igta.
Fot. MNW

A

grupy zniknety, w to miejsce pojawity sie
nowe. Wielokrotnie kres§lone linie stworzy-
ty wrazenie dynamiki, ale przetworzenie
grup postaci przydato kompozycji harmo-
nii. Spotegowany zostat monumentalizm

i dramatyzm sceny, ukazujacej moment in-
tensywnosci §wiatta, wydobywajacego po-
sta¢ umierajacego Chrystusa sposrod ciem-
nosci ogarniajacych ziemie za dnia. We
wczesniejszych stanach mrok, jak kurtyna
za moment majaca sie zamkna¢, wyodreb-
nia centralnie usytuowane postaci. W sta-
nie IV pionowa, najciemniejsza partia z pra-
wej strony ryciny ukryta juz jednego

z fotréw i nasuwa sie na jasne sylwetki.

jakosci. Pozwalato to artys$cie na dyktowanie
wyzszych cen, lecz mogto tez skutkowac konieczno-
$cig opracowania ptyty na nowo, by uzyskaé
ponownie najlepsze efekty suchej igty. Podobnie
stosowanie zréznicowanych papieréw do wykonywa-
nia odbitek tego samego stanu, dawato zréznicowane
efekty artystyczne ze wzgledu na chtonnos$¢ papieru
od bibulki japoriskiej po pergamin.

Oméwione na poczatku artykutu
Zwiastowanie pasterzom zasygnalizowato
zagadnienie hierarchii §wiatta, wydobywa-
jacego w zréznicowany sposéb najistotniej-
sze elementy, jak réwniez emanacje §wia-
ttem postaci czy przedmiotéw. Srodkiem
tym Rembrandt z czasem postugiwat sie
w sposob mistrzowski: ksztattujac nastréj,
budujac zréznicowane kontrasty, utrwala-
jac ulotnosé.

Rembrandt van Rijn, tradycjonalista
iinnowator, komponujac sceny religijne
opierat sie na realizmie, rodzajowosci, z cze-
go wydobywat symbolike. Dzieki znakomi-
cie opanowanym arkanom warsztatu gra-
ficznego, ktéry wcigz rozwijal, najczesciej
wykorzystywat Swiatto do budowania owej
symboliki. Zaréwno w scenach rozgrywaja-
cych sie za dnia, jak i w nokturnach, §wiatto
odgrywa fundamentalna role, wspéttwo-
rzac kompozycje, rozktadajac akcenty i na-
dajac wymiar ponadzmystowy. Dzieta

Rembrandta wpisuja sie réwniez w tym za-
kresie w wielowiekowa tradycje, a zarazem
wnosza szczegblnie znaczacy, nowatorski
wktad, tworzac spuscizne artystyczna fa-
scynujacg pokolenia artystow i odbiorcéw,
przyciagajaca owa nadzwyczajng
zwyczajnosciq.

EXTRAORDINARY ORDINARINESS.
REMBRANDT THE ENGRAVER.
INNOVATION AND TRADITION

JOANNA A. TOMICKA

The scientific interests of Rev. Professor
Janusz Pasierb revolved mostly around qu-
estions related to Polish art, often in the
perspective of European interconnections,
inspirations, as well as differences. The pre-
sent study has been inspired by an observa-
tion by Rev. Professor Pasierb made in refe-
rence to a sphere of human activity
unrelated to art. Describing in one of his
papers the figure of Bishop Konstantyn
Dominik (1870-1942), Professor Pasierb em-
ployed the phrase extraordinary ordinari-
ness”. In the present text, this term will be
used to discuss an artist whose oeuvre de-
picts ‘extraordinary ordinariness’ in the
most multi-aspected and spectacular way.
Rembrandt van Rijn was at once
a traditionalist and innovator, both in re-
gard to the range of employed subjects and
compositional schemes and his craftsman-
ship. His knowledge of the achievements of

17 ].St. Pasierb, ,Nadzwyczajna zwyczajno§¢”, Pielgrzym,
no. 5(1992), pp. 8-9. Rev. Konstantyn Dominik, the
Titular Bishop of Athribis, a suffragan to the Bishop
of Chelm, vical general, was active in the difficult period
of intensified germanization in the Prussian partition
of Poland, defending Polishness of Pomerania. In the
interwar period, his merits involved the reorganiza-
tion of the diocese and the restoration and renewal
of Polish national awareness, also as the tutor
of seminarists, thus contributing to the formation
of Pomeranian clergy.
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his forerunners, continuously developed,
inspired his own artistic quest. Despite the
fact that he was a painter in the period
when elaborated allegory was universally
employed, he insisted on the realism of sce-
nes and directness of compositions in order
to bring out the extra-sensual dimension,
based on symbolism hidden in prosaic life.
His works open spaces of universal
experiences and feelings, at the same time
inclining us to pose questions concerning
their complex intellectual interpretation or
Rembrandt’s technique. His mastery is equ-
ally palpable in his biblical compositions,
landscapes or brilliant psychological por-
traits, while each of the genres was depicted
by him both in painting and in graphic arts,
which was rare in the times when most ar-
tists specialized in only one medium, or even
in one genre, like portraits or landscapes, in
one medium. Rembrandt is one of the artists
referred to as painters-engravers (peintre-
-graveur), like Albrecht Diirer or Lucas van
Leyden before him. In graphic arts in parti-
cular, he introduced new technical and com-
positional solutions, issuing works that
often astound with their innovative appro-
ach and extremely individual interpretation.
Rembrandt’s versatility in terms of
addressing various genres is particularly
visible in his prints. Certain subjects were
resumed by him as he looked for ever new
solutions. Several chosen examples of
graphic works depicting religious themes
combining in various aspects traditiona-
lism and innovation will be discussed to il-
lustrate Rembrandt’s iconographic, compo-
sitional and technical concepts and search.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:

Rembrandt, grafika, nowatorstwo,
akwaforty, ikonografia, Swiattocien

Rembrandt, graphic art, innovation,
etchings, iconography, chiaroscuro
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Czego o portatywie

i pozytywie

historyk sztuki

nie wie, a co wiedzie¢ powinien

130

CZESLAW GRAJEWSKI
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

»Kon jaki jest, kazdy widzi” - mozna przy-
ja¢, iz ks. Benedykt Chmielowski, autor
Nowych Aten, czyli pierwszej polskiej ency-
klopedii powszechnej, uznat konia za tak
znane zwierze, ze nie widziat sensu, by go
charakteryzowaé. Ten do$¢ czesto przywo-
tywany cytat stuzy na okreslenie rzeczy
oczywistej, o ktérej nie ma sensu dyskuto-
wacé. Podobnie Adam Czech sparafrazowat
owg stynnga definicje konia w odniesieniu
do pozycji banjo w USA ok. 1810 1. ,,banjo ja-
kie jest, kazdy widzi™ Wydawatoby sie, ze
nie ma potrzeby opisywac réwniez orga-
now, bo jakie sg, kazdy widzi, ale to btedne
przekonanie. Istnieja bowiem instrumenty
tudzaco podobne do nich, ktére jednak or-
ganami nie sa. Historyk sztuki ani typolo-
gii, ani historii organéw czy wreszcie
szczeg6tdw konstrukceyjnych tego krélew-
skiego instrumentu zapewne znac nie musi,
wystarczy, ze pozna idee tzw. organow nie-
bianskich i piekielnych, niejednokrotnie
obrazowanych w sztuce?. Ze wzgledu

1A. Czech, Ordynaci i tredowaci. Spoteczne role
instrumentéw muzycznych, Gdarisk 2013, s. 190.

2 M. Zglinski, O organach niebiariskich, piekielnych i o mu-
zyce btazeriskiej co nieco, w: Initium sapientiae
humilitas. Studia ofiarowane Profesorowi Jakubowi
Pokorze z okazji 70. urodzin, red. M.M. Olszewska,

jednak na to, ze cztowiek ograniczony jest
precyzja pojecé, trzeba, by w analizach iko-
nograficznych uzywac wtasciwych
okreslen.

Z tego powodu pragne skupi¢ uwage
na dwoch typach instrumentéw, ktérych
klasyfikacja osobom nienawyk}tym do co-
dziennego z nimi obcowania sprawia kto-
pot. Z jednej strony sg to bowiem instru-
menty z szeregami piszczatek i klawiatura,
z drugiej jednak ich wymiary na ogét nie sa
poréwnywalne z organami. Chcac zatem
pogodzié te sprzecznosé, w jakims stopniu
ten dysonans poznawczy maskuje sie naj-
czes$ciej zdrobnieniem ,organki”. Czy jed-
nak stusznie?

Podzial na organy duze - state, oraz
przenosne, mniejsze, dokonat sie juz
u schytku Sredniowiecza, w XIV w3
Woéwczas pojawity sie trzy typy instru-
mentéw nalezace do rodziny organéw: por-
tatyw, pozytyw iregat. Ten ostatni nie be-
dzie przedmiotem mojego artykutu z tej
racji, ze w sztukach plastycznych jest wta-
Sciwie nieobecny. Zainteresowanych odsy-
tam do publikacji muzykologicznych, kté-
rych na ten temat jest juz niemata liczba,
takze w jezyku polskim. Wszystkie

A. Skrodzka, wspétpraca A.S. Czyz, Warszawa 2015,
s.186-199.

3 J. Erdman, Organy. Poradnik dla uzytkownikow,
Warszawa 1992, s. 12.
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Le prernier moot
1.La Danse macabre, wyd. Guy Marchant, 1486 r.
Fot. domena publiczna

wymienione typy jako instrumenty mobil-
ne taczy wspdlna cecha: wytgcznie klawia-
turareczna (manuat).

4 M. Dorawa, Organy Torunia i okolicznych kosciotéw,
Torun 2011, s. 24. Niektorzy badacze sktonni sa
uznawad instrumenty z klawiatura nozna (pedat)
za p6zniejsze stadium rozwojowe pozytywu (Jerzy
Erdman, Jerzy Gotos); inni zajmuja nieprzejednane
stanowisko o wytacznosci klawiatur recznych jako
specificum portatywu i pozytywu (Kazimierz Sikorski,
Marian Dorawa). Warto wiedzie¢, ze nawet najwieksze
pozytywry (tj. zblizone wielkoscia do organéw) mozna
przemieszczac bez rozmontowania, nie na tyle tatwo
jednak, by uzna¢ go za instrument ,przenosny”.
Klawiatura nozna, ktéra zawsze mozna odtaczy¢ od
kazdego instrumentu organowego, jest wskazéwka

e tier mot

PORTATYW

Od wiekéw byt to wdzieczny obiekt dla
artystéw. Liczba jego przedstawien zaréwno
w malarstwie $ciennym, sztalugowym, rzez-
bie, jakiiluminacjach wzrasta imponujaco od
XII'w. Jest to niewielki instrument piszczat-
kowy, w miare lekki, znakomicie sprawdzaja-
cy sie poza pomieszczeniem, np. podczas

orientacyjna w tej typologii. Ponadto w epoce
preindustrialnej do gry na pozytywie konieczna byta
druga osoba obstugujaca miech.
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2. Rafael, Swieta Cecylia ze §w. Pawtem, §w. Janem Ewangelistq,

proces;jis, stad jego nazwa: portatiff, portati-
ve organ (tac. portare - nosic). Niewielkie
rozmiary portatywu dobrze oddaje wtoska
nazwaorganetto. Nadawat sie on takze
jako instrument do domowego muzykowa-
nia®, zdwajajac melodie w chansons badz
realizujac jeden z gltoséw polifonicznego
motetu.

Dazno$¢ do minimalizowania wy-
miaréw i wagi instrumentu pocigga powaz-
ne ograniczenia muzyczne. Portatyw ma
niewielka rozpietosc skalowy (tj. niewielka
liczbe klawiszy - zasadniczo dwie oktawy,
niekiedy mniej) i odpowiadajacg im liczbe
piszczatek ustawionych w jednym lub
dwoéch rzedach’. Z tego powodu nie byt uzy-
wany w grze akordowej (wykluczona zatem
jest funkcja akompaniamentu we wspot-
czesnym rozumieniu). Do jego uruchomie-
nia potrzebny byt niewielki mieszek klino-
wy umieszczany za piszczatkami lub pod
klawiatura w taki sposob, by caty instru-
ment mogta obstugiwac jedna osoba®. Z po-
wszechnego uzycia wyszedl w XVIII w., nie
pozostawiwszy po sobie ,nastepcy”,
»kontynuatora™.

Przedstawienia malarskie portatywu
sa z pewnoscig dobrze znane, wszakze
obecny jest w sztuce juz od sredniowiecza.
Warto zatrzymac sie przy drzeworycie
anonimowego artysty Les squelettes musi-
ciens - Danse macabre, zamieszczonym

5 M. Drobner, Instrumentoznawstwo i akustyka, Krakow
1986, s. 186.

6]. Gotos, Polskie organy i muzyka organowa, Warszawa
1972, s. 24.

7 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, thum.
S. Oledzki, Krakow 1989, s. 265.

8 Jerzy Gotos niepotrzebnie komplikuje typologie instru-
mentéw organowych, wydzielajac grupe portatywow
jedno- i dwurecznych. Mozliwo$¢é gry obiema rekami
(ale nie konieczno$¢!) sprawia, ze do obstugi instru-
mentu potrzebna jest druga osoba i ta cecha wystarczy
do uznania takowego instrumentu za pozytyw,
niezaleznie od jego wielkosci i stopnia mobilnosci.

J. Gotos, dz. cyt,, s. 24.

9 M. Drobner, dz. cyt., s. 186.

Sw. Augustynem i §w. Marig Magdaleng, 1518 1.
Fot. domena publiczna

w druku francuskiego wydawcy Guy
Marchanta z 1486 r. (il. 1).

Trzeba podkresli¢ - z muzykologicz-
nego punktu widzenia - wyjatkowosc tego
przedstawienia. Historyk sztuki widzi
w nim przede wszystkim dzieto stworzone
w nurcie sztuki wanitatywnej. Muzykolog
natomiast zauwazy bez trudu, ze instru-
menty trzymane przez trzy szkielety
(pierwszy od lewej, trzeci i ostatni) sa
przedstawicielami gtéwnych rodzin instru-
mentologicznych, tj. aerofonéw, chordofo-
now i idiofondéw. W portatywie, trzyma-
nym przez drugi szkielet, mozna stusznie
upatrywac symbolu muzyki sakralnej, ale
réwnie dobrze mozna widzie¢ w nim prze-
jaw rozterek 6wczesnych teoretykow
w kwestii przyporzadkowania instrumen-
tow klawiszowych, ktére pod koniec sre-
dniowiecza coraz $mielej wkraczaty do
Swiatyn'. Nie mogac zdecydowac sie, do
ktérej rodziny instrumentologicznej zali-
czy¢ portatyw: instrumentéw strunowych,
detych czy perkusyjnych, artysta zwyczaj-
nie stworzyt czwarta rodzine - instrumen-
téw klawiszowych, zapewne majac §wiado-
mos§¢ istnienia juz innego instrumentu
klawiszowego, klawikordu, jednego z bar-
dzo niewielu instrumentéw skonstruowa-
nych od podstaw w Europie juz w XIV w."

Powszechnie znane przedstawienie
portatywu widnieje na stynnym obrazie
Rafaela z 1518 r. ukazujacym $wietych,

w tym §w. Cecylie (il. 2). Wypadajace

10 Cz. Grajewski, Instrument organowy w perspektywie
sztuki wanitatywnej, ,Musica Ecclesiastica” 2016, t. 11,
s. 34.

11 Klawiszowe chordofony uderzane powstaty, jak sie
wydaje, w 2. pot. XIV w. Pierwsze przedstawienia
ikonograficzne klawikordu pochodz3 z okresu
1400-1450, a wiec niewiele p6Zniej od momentu
pojawienia sie klawiatury. Poniewaz najwczesniejsze
Zrodta ikonograficzne tego instrumentu pochodza
gtownie z Anglii, Francji i dzisiejszych terenéow
Holandii, mozna przyjac, iz klawikord narodzit sie
prawdopodobnie w péinocno-zachodniej Europie.

B. Brauchli, The Clavichord, Cambridge 1998, s. 281.
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3. Giovanni di Paolo, Koronacja Maryi, ok. 1455 1.
Fot. The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork

4.Fragment tryptyku UkrzyZowania Mistrza
Otltarza §w. Bartlomieja z przedstawieniem
§w. Cecylii, 1490-1495. Fot. domena publiczna

z trzymanego przez nig instrumentu pisz-
czatki oczywiscie podkreslaja uniesienie
meczenniczki. Wydaje sie, Ze Cecylia zastu-
chana w muzyke anielska nie dba o porta-
tyw, ktéry trzyma w dloniach, i za chwile
znajdzie sie on obok lezacych juz na ziemi
zniszczonych instrumentéw. Jest on rzecz
jasna symbolem muzyki niebianiskiej, ktérej

12 Cz. Grajewski, dz. cyt., s. 40.

Instytut Historii Sztuki UKSW

nie mozna do$§wiadczy¢ sensualnie. Artysta
umiescit portatyw pomiedzy niebem i zie-
mia - nie na ziemi obok innych instrumen-
tow symbolizujacych muzyke §wiecka, ale
tez nie w niebie, obok Spiewajacych anio-
16w - podkreslajac, ze portatyw jest wyko-
nany z materii, ktérej w niebie wszak nie ma.
Znanych przedstawien portatywu
jest oczywiscie wiecej. Jednym z najstar-
szych (ok. 1455 r.) jest Koronacja Maryi
Giovanniego di Paolo (il. 3). Wsréd dziet nie-
co tylko p6zniejszych wymieni¢ nalezy sze-
roko znane Muzykujgce anioty Hansa
Memlinga (ok. 1485 1.) i §w. Cecylie grajaca
na portatywie (1490-1495) na tryptyku
Mistrza Ottarza §w. Barttomieja (il. 4). To
ostatnie dzieto sztuki przedstawia porta-
tyw z dwoma rzedami piszczatek metalo-
wych. Warto zauwazy¢, ze Swieta sama ob-
stuguje mieszek - lewa reka pompuje
powietrze do wiatrownicy (drewnianej
szczelnej skrzynki, na wierzchu ktérej
w otworach umieszczone sa piszczalki).
Klawisze sa oczywiscie mniejsze niz we
wspoétczesnych instrumentach, ale tez na
portatywie grato sie inna technika, niz
obecnie, wykorzystujac zaledwie palce wska-
zujacy i Srodkowy. Instrument byt niezbyt
poreczny wiasnie z powodu wymuszania
dos¢ niewygodnej pozycji dtoni, kiedy mu-
zyk gra na instrumencie zawieszonym na
przedramieniu.

POZYTYW

Jest to wiekszy instrument od porta-
tywu, maréwniez znacznie szersze mozli-
wosci muzyczne (klawiatura nierzadko li-
czy juz cztery oktawy). Wystepuje w kilku
wariantach: jedno- lub dwuczesciowy oraz
tzw. szkatulny. Nadawat sie doskonale do
kaplic, niewielkich kosciotéw a nawet
wiekszych sal i pokojéw. Pozytyw o pokaz-
niejszych rozmiarach stawiany byt na pod-
todze; mniejszy zas na stole. Poczatkowo

13 C. Sachs, dz. cyt., s. 264, 309.
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5. Hubert i Jan van Eyck, fragment Oltarza Gandawskiego
z kosciota pw. §w. Bawona, 1432 r. Fot. domena publiczna

miat jedna klawiature reczng (tzw. manuat).
W odréznieniu od portatywu, obstugiwaty
go dwie osoby: organista (grajacy obiema re-
kami siedzac przy pozytywie) oraz kalikant -
osoba pompujaca powietrze do instrumentu
umieszczonym z tytu mieszkiem. W pozyty-
wie szkatulnym artysta mégt bez pomocy
drugiej osoby uruchomié instrument, obstu-
gujac stopa dZwignie potaczona z miechem
w dolnej czesci pozytywu.

Pozytyw o wiele rzadziej niz porta-
tyw byt obiektem zainteresowan artystow.
Prawdopodobnie najbardziej znanym jego
malarskim przedstawieniem jest scena
z prawego skrzydta tryptyku z kosciota
pw. §w. Bawona w Gandawie (1432) autor-
stwa Huberta i Jana van Eyckoéw (il. 5).

Pozytyw nie otrzymat nazwy jako
przeciwstawienie domniemanego ,,negaty-
wu”. Za zrédtostéw tego terminu najczesciej
uwaza sie taciriskie stowo ponere (,w miej-
scu”). Oznaczatby zatem instrument, ktérego
z zasady sie nie przenosi. Oczywiscie, pozy-
tywy budowane byty w réznych wielko-
$ciach (w rozumieniu muzycznymifizycz-
nym)*. Generalnie jednak nie byty to
instrumenty, ktére spetniatyby role, do ja-
kiej skonstruowano portatyw (il. 6).

W epoce renesansu i baroku pozyty-
wy byty wykorzystywane podczas wielu
uroczystosci, przede wszystkim religij-
nych, ale znalazty zastosowanie takze
w sferze swieckiej. Na progu XVII w., kiedy
pojawit sie nowy gatunek muzyczny

14 Przyktadowy pozytyw mozna oglada¢ w Muzeum
Ziemi Lubawskiej w Nowym Mie$cie Lubawskim. Jest
to jednomanuatowy, trzygtosowy pozytyw o regular-
nej, czterooktawowej skali, bez klawiatury noznej,
stawiany na podtodze. Zabytek zostal wprowadzony
do ewidencji w 1959 r., gdy otwierano muzeum,
przekazano don ten instrument pochodzacy
prawdopodobnie z nieopodal potozonej miejscowosci
Rozental. Brak jednak szerszych wiadomosci
o miejscu jego powstania, uzywania, a takze o okolicz-
nosciach przekazania eksponatu do zbioréw
muzealnych. Cz. Grajewski, Nieznany instrument
organowy z Nowego Miasta Lubawskiego, ,Seminare.
Poszukiwania naukowe” 2009, t. 26, s. 319-323.

6. Orazio Gentileschi, Swieta Cecylia z aniotem, ok. 1617 r.
Fot. domena publiczna

- opera, wchodzity w sktad kapel instru-
mentalnych w pierwszych przedstawie-
niach Jacopo Periego (1561-1633) i Claudia
Monteverdiega (1567-1643). Pozytyw nie
wydawat zbyt gtoSnego dZwieku, w wie-
kach XVII'i XVIII stuzyt do realizacji szcze-
gdlnego rodzaju akompaniamentu, tzw.

basu cyfrowanego. Wyszed} z uzycia wraz
z odejsciem tej techniki®s.

W tym kontekscie warto zwrdcic
uwage na zrédta historyczne, jakimi sg pa-
rafialne ksiegi rachunkowe, dotad pomijane

15 M. Drobner, dz. cyt., s. 185.
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FET L8 ogétu wiernych. Organista grajacy na po-

" ﬂ"" fw f‘ :? ahus - zytywie realizowat akompaniament w ze- |
: . . . A il

S f ‘d". I“,..-- d‘ﬁw N spotowej muzyce instrumentalnej badz wo- | .l| il

kalno-instrumentalnej. Pozytyw uzywany - i o
byt wiec w roli instrumentu koncertowego ] ' ”

7. Wypis z Expensa pecuniae... klasztoru Bozego Ciata
na Kazimierzu w Krakowie, 1616-1676, s. 125
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nawet przez badaczy historii Kosciota. Oto
bowiem w ksiedze przychodéw irozchodéw
z lat 1616-1676, pochodzacej z kosciota kano-
nikéw regularnych lateranskich pw. Bozego
Ciata na Kazimierzu w Krakowie, znajduje
sie szereg wpisow dotyczacych uzytkowa-
nia pozytywu. Pierwszy taki zapis dokona-
ny zostat w roku 1668. Wynika z niego, ze
zakrystian wyptacit §wieckim mezczyznom
niewielkie kwoty za przenoszenie instru-
mentu podczas procesji Bozego Ciata®.

Pozytyw, o ktérym wzmiankuje do-
kument, raczej nie byt zbyt masywny, skoro
przenoszony byt podczas proces;ji. Jezeli do
gry ustawiano go na niewielkim stole, i ten
trzeba byto przenosi¢ miedzy stacjami.
Wspomniany w ksiedze pozytyw mozna
wyobrazi¢ sobie, kontemplujac np. obraz
Orazia Gentileschiego (il. 6).

We wzmiance tej na pozdr nie kryje
sie nic szczegdlnie interesujacego. Historyk
sztuki moze sie jedynie zdziwié, dlaczego
w procesji noszono pozytyw, wygladajacy
jak niewielkie organy, skoro do uswietnie-
nia uroczystosci mozna byto zatrudnié
chocby niewielka kapele instrumentalna.
Muzykolog zas wyjasni, ze w tamtym cza-
sieinaczej niz obecnie wykonywano muzy-
ke liturgiczna. Spiew choratowy (tacinski)
realizowany byt bez akompaniamentu,
przez schole gregorianska kierowang
przez kantora. Pozytyw nie stuzyt - jak dzi-
siaj organy - do akompaniamentu Spiewu

16 ,,Chtopom od noszenia pozytywu po rynku gr. 20”.
Expensa pecuniae thesaurii sacrarii Ecclesiae Slanciti]
S[simi] Corporis Christi per me Platrem]Joannem
Gelasium Sacristianum adnotata 1616-1676, Archiwum
Kosciota Bozego Ciala, Krakéw, brak sygn., s. 119.

jako petnoprawny sktadnik kapeli. To, ze
taka orkiestra (kapela) brata udziat w naj-
wiekszych uroczysto$ciach parafialnych, po-
twierdzajg wyptaty odnotowane we wspo-
mnianej ksiedze rachunkowej juz

w nastepnym roku 1669: ,,chtopom od nosze-
nia pozytywu po Rynku w dzien Bozego
Ciata y w oktawe” (il. 7) oraz ponizej: , Muzyce
przez oktawe Bozego Ciata z}. 19 gr. 24™".
Praktyka ta trwata nieprzerwanie do roku
co najmniej 1676 (na tym roku koricza sie
wpisy w dokumencie).

Wzmiankowany w dokumencie pozy-
tyw niemal na pewno byt wykorzystywany
do realizacji basso continuo, czyli stanowit
rzeczywisty element kapeli instrumentalnej,
chociaz nie petnit roli akompaniamentu do
$piewu (inaczej niz organy w obecnej liturgii).
Pewnosc¢ te zyskujemy, studiujac catos¢ wpi-
sow we wspomnianej ksiedze rachunkowe;j.
Kanonicy regularni jawia sie w ich kontekscie
jako $wiatli mecenasi kultury, nieszczedzacy
srodkéw finansowych na upiekszenie muzy-
ka liturgii. Instrumentali$ci brali udziat
w najwiekszych uroczystosciach: poza
Bozym Ciatem, takze w Wielki Piatek (!), czy
tez w uroczystosé odpustowsa §w. Augustyna.

Pozytyw byt zatem konieczny do wy-
konania utworéw instrumentalnych (badz
wokalno-instrumentalnych) przy kazdej
z czterech stacji podczas procesji Bozego
Ciata. Dbatosé kanonikéw regularnych late-
ranskich o splendor uroczystosci nie dziwi,
wszak procesja ta odbywata sie w dzien
gléwnego odpustu parafialnego. Jednoczesnie
pierwsza potowa XVII'w. to czas, kiedy euro-
pejskie kregi muzyczne wrecz zachtysnety
sie nowoczesna muzyka w stylu koncerto-
wym, ktéry pod koniec XVIw. powstat

17 Expensa pecuniae..., s. 122-123.
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8. Max Terlecki, Organy gtéwne z neogotyckim prospektem,

1878 1., katedra w Toruniu. Widoczny ,niemy” pozytyw
nabalustradzie empory. Fot. w technice HDR Ch. Benson
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irozwinat sie w bazylice §w. Marka

w Wenecjii dotart dos¢ wczesnie do licz-
nych zakatkéw kontynentu, w tym takze
do Polski®. Byta to muzyka, jakiej dotad nie
mozna byto do§wiadczy¢, piekna, bogata,
barwna i wzruszajaca, ale, co wazniejsze,
wymagajaca uzycia instrumentu zdolnego
do gry akordowej, np. klawesynu lub wta-
$nie pozytywu. Mozna sobie z tatwoscia
wyobrazi¢ wykonanie przy kazdej stacji
motetu eucharystycznego w stylu koncer-
towym (z udziatem solisty/solistéw wokali-
stéw) badz utworu czysto instrumentalne-
go, tzw. sinfonii, jak w epoce baroku
okreslano zbiorczo utwory instrumentalne.
Pozornie niewiele znaczaca wzmianka

o0 przenoszeniu pozytywu §wiadczy zatem
o wysokiej kulturze muzycznej zakonu

i miasta, wskazujac, ze w epoce baroku mu-
zycy polscy utrzymywali §cisty kontakt

z muzyczng awangarda Europy.

Powyzsze rozwazania o pozytywie
odnoszj sie do podstawowego, ale nie jedy-
nego rozumienia tego terminu. W drugim
znaczeniu pozytyw jest muzycznie i archi-
tektonicznie wydzielona sekcja wielkich
organéw, zawieszana na balustradzie em-
pory. Wizualnie sekcja ta stanowi pomniej-
szona wersje prospektu organéw gtéwnych
(il. 8). Przyktadow takiego rozwiazania,
charakterystycznego zwtaszcza dla baro-
kowego budownictwa organowego, jest
bardzo wiele réwniez w Polsce. Jerzy Gotos
sadzi, ze idea ta powstata z potaczenia w je-
den instrument pierwotnie obecnego na
emporze tylko pozytywu (tzw. organéw
chérowych, przydatnych do akompaniowa-
nia chérowi) z instalowanymi nastepnie

18 Pierwszym drukiem muzycznym kompozytora
polskiego wydanym za granica sa Offertoria
et Communiones totius anni Mikotaja Zieleriskiego
(Wenecja 1611). Edycja zostata sfinansowana przez
prymasa Wojciecha Baranowskiego, na ktérego
dworze w Lowiczu Zieleniski petnit funkcje kapelmi-
strza. Czes¢ z tych utwordéw (offertoria) skomponowa-
na jest wlasnie w nowoczesnym na owe czasy,
koncertujacym stylu weneckim.

9.Swieta Cecylia, XIX w., katedra w Toruniu.
Fot. w technice HDR Ch. Benson

organami gtéwnymi®. Niekiedy taki pozy-
tyw byt tylko dekoracja, atrapa, z zastoso-
waniem prawdziwych piszczatek badz ich
imitacji. Tak rozumiany pozytyw nie jest
jednak przedmiotem niniejszego artykutu.

PRAWIDLOWE ODWZOROWANIA

Na zakonczenie warto wskazaé na -
chyba zbyt rzadko podnoszong - kwestie
prawidtowosci odwzorowania w sztuce obu
opisanych instrumentéw. Szkoda, ze tak
mato miejsca pos§wieca sie temu zagadnie-
niu, bo historycy sztuki mieliby pewnosé,
czy artysta malujac lub rzezbiac np. porta-
tyw miat go przed soba niczym model, czy
przeciwnie: tworzyt z pamieci.

Pomoca w rozstrzygnieciu tego dyle-
matu jest oczywisty stosunek dtugosci do
czestotliwosci fali akustycznej. Wiadomo,
ze im fala dtuzsza (tj. dtuzsza struna
chordofonu, wyzszy stup powietrza w aero-
fonie), tym nizsza jej czestotliwos¢ (a wiec
nizszy dzwiek). Stad wtasnie dzwieki niz-
sze znajduja sie w dole klawiatury (po lewej
stronie), a wyzsze w gorze. Prawidtowo za-
tem wygladajacy instrument ma dtuzsze
piszczatki (lub struny) od strony lewej, kt6-
re stopniowo zmniejszajg sie w kierunku
na prawo. Przy tak przyjetym systemie
uszeregowania dzwiekéw na odwrotnie
skonstruowanym instrumencie nie datoby
sie grac, aczkolwiek dZwieki datoby sie zen
wydoby¢.

Ajak sie to ma do sztuki? Wiekszos¢
przytoczonych dziet malarstwa, tj. obraz
Koronacja Maryi Giovanniego di Paolo (il. 3),
wizerunki §w. Cecylii z tryptyku Mistrza
Ottarza §w. Barttomieja (il. 4) oraz ottarz
Huberta i Jana van Eyckéw (il. 5), jest przykta-
dem prawidtowego odwzorowania instru-
mentu - piszczatki utozone sa malejaco
w prawo. Nieprawidtowo natomiast zostat
niestety ukazany portatyw na stynnym
Rafaelowskim wizerunku §w. Cecylii (il. 2).

19 ]. Gotos, dz. cyt,, s. 25.
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Z informacji przekazanej przez
Giorgia Vasariego wynika, ze wszystkie in-
strumenty muzyczne, wlacznie z portaty-
wem, zostalty namalowane nie przez
Rafaela, lecz na prosbe mistrza, przez jego
ucznia, Giovanniego da Udine®. Jednak nie
on pierwszy w historii i zapewne nie ostatni
odwrdcit kierunek piszczatek. Wystarczy
spojrze¢ na XIX-wieczny olejny obraz §w.
Cecylii nieznanego artysty, wiszacy w to-
ruriskiej katedrze pw. §$. Janéw (il. 9). Sadze,
ze fenomen ten ma prozaiczne Zrédto - nie-
doskonata pamiec artysty, a takze niekiedy
wptyw przekazéw graficznych. Warto za-
uwazyé, ze piszczaltki, zwlaszcza w porta-
tywie, nie byty niczym ostoniete, wiec
w zaleznosci od kierunku patrzenia widzi
sie rzad piszczatek zmniejszajacy swa wy-
sokos¢ w lewo badz w prawo.

Mozna ulec pokusie dostrzezenia
w nieprawidtowym odwzorowaniu pisz-
czatek instrumentu jakiej§ negatywnej
symboliki, ukrytego przekazu czy znacze-
nia. Po gtebszym jednak zastanowieniu
mys$l] taka nalezy porzucié. Po pierwsze, nie
sa znane przedstawienia niestandardowej
budowy innych instrumentéw i nie da sie
w zaden przekonujacy sposéb wyjasnic,
dlaczego jedynie instrument piszczatkowy
byiby ,podatny” na tak negatywny przekaz.
Po drugie, instrument muzyczny sam w so-
bie jest moralnie obojetny, tzn. nie jest ani
dobry ani zty. Dopiero muzyke na nim two-
rzona mozna oceni¢ jako godna lub nie
miejsc i czynnos$ci §wietych.

Owszem, historia sztuki zna przy-
ktady przedstawien instrumentéw organo-
wych (ogdlnie) w kontekstach negatyw-
nych. Na organach grajg postaci Zle sie
kojarzace: personifikacje wad i grzechow,

a nawet sami mieszkancy piekta, z piszcza-
tek zas wydobywa sie muzyka rzeczywiscie
diabelska (odwzorowana w formie szarf

20 G. Vasari, Le vite de’ pili eccellenti pittori scultori
ed architettori, t. 6, Firenze 1881, s. 551.

z bluZnierczymi napisami)*. Podobny przy-
ktad widzimy w ko$ciele w Harnevi
(Szwecja) - jest to fresk autorstwa Alberta
Pictora (ok. 1480), przedstawiajacy §winie
grajaca na malym instrumencie organo-
wym (najprawdopodobniej pozytywie). Te
iinne, zapewne liczne przyktady zawieraja
przestanie symboliczne, niemniej kon-
strukcja instrumentu nie nalezy do istoty
przekazu. Albert Pictor idee profanacji mu-
zyki sakralnej (organy przeciez sa symbo-
lem muzyki ko$cielnej) oddatby réwnie do-
brze, niezaleznie od tego, jak namalowatby
organy - prawidtowo czy nieprawidtowo
(de facto namalowat je prawidtowo).

Pozostaje jeszcze kwestia kierunku
piszczatek w pozytywie przedstawionym
na obrazie Orazia Gentileschiego (il. 6). Nie
ma watpliwosci, Ze symetryczne ustawienie
piszczatek w instrumentach organowych
zawsze byto mozliwe i przyktadéw zastoso-
wania takiego rozwiazania jest wystarcza-
jaco wiele. Dylemat, czy uktad piszczatek
powinien by¢ symetryczny, czy tez tworzy¢
jednokierunkowy szereg, byt natury este-
tycznej i technicznej. Przeniesienie napedu
z klawisza na zawor powietrzny pod pisz-
czatka wymagato zastosowania odpowied-
niej liczby katownikéw, dZwigni, popycha-
czyiinnych mechanicznych elementéow
sterowania dZwiekiem, tzw. traktury. Im
wiekszg odlegtosc¢ od klawisza do piszczatki
konstruktor miat do pokonania, tym wiek-
sza liczbe elementéw musiat zastosowac.

O ile jednak w wielkich organach kosciel-
nych takie rozwiazanie byto wrecz koniecz-
noscia (wielko$¢ instrumentu wymuszata
wszak stosowanie wielosci elementéw trak-
tury), o tyle w matych instrumentach sta-
wato sie zbedna komplikacja.

Na zakoriczenie autor pragnie wyjawic
zamyst kompozycyjny niniejszego tekstu.
Zamyst, majacy na celu powigzanie wjednym
tekscie dziet sztuki malarskiej i muzycznej,

21 M. Zglinski, dz. cyt., s. 192.

zwlaszcza dawnej, z osoba ks. prof. Janusza
Stanistawa Pasierba. Ot6z w 1988 ., na odby-
wajacym sie w Uniwersytecie we Fryburgu
sympozjum Rady Europy i UNESCO Ksiadz
Profesor wzbudzit zachwyt zgromadzonej pu-
blicznosci wygtoszonym referatem na temat
oblicza europejskiej kultury. Stwierdzit w nim
dobitnie, ze w §redniowieczu Europa rozcia-
gala sie tak daleko, pokad siegaty katedry=,
bedace jej symbolem. Dla Europejczykéw zas
organy juz od dziesieciu wiekéw sa wrecz nie-
zbywalnym elementem wyposazenia katedr?s
i symbolem muzyki sakralne;j.

WHAT ART HISTORIANS DO NOT
KNOW BUT SHOULD KNOW ABOUT
PORTATIVE ORGAN AND POSITIVE
ORGAN

CZESLAW GRAJEWSKI

The author briefly describes the history and
use in music of two organ-type instruments:
aportative organ and a positive organ. He
shows the difference in construction between
the two and the characteristic features that
allow to identify both types in old painting.
Animportant feature of both instruments is
the arrangement of the pipes. In the paintings
we can see two possibilities: from the left to
the right side, the height of the pipes may de-
crease or increase. An accurate depiction
would (always) show the pipe row decreasing
from left to right.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:

portatyw, pozytyw, instrumenty
muzyczne, malarstwo

portative organ, positive organ, musical
instruments, painting

22 ].St. Pasierb, Katedra symbol Europy. La cathedrale
Europe, Pelplin 2003, s. 8.

23 M. Dorawa, dz. cyt., s. 22.
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wtloskiego.

Zarys problematyki w ujeciu
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Punktem wyjscia do zaproponowanego te-
matu jest jeden z kluczowych obszaréw za-
interesowan naukowych ks. prof. Janusza
St. Pasierba, a mianowicie nowozytna sztu-
ka sakralna. W swojej pracy badawczej ks.
Pasierb potozyt szczegélnie silny nacisk na
problematyke ikonografii sztuki chrzesci-
janiskiej w okresie renesansu, czego efek-
tem byta bardzo istotna z punktu widzenia
zrozumienia stosunku renesansu do chrze-
Scijanistwa ksiazka Cztowiek i jego Swiat

w sztuce religijnej renesansu opublikowana
w 1969 r. Chciatabym zatem, aby mys$l prze-
wodnia niniejszego tomu, a wiec dorobek
naukowy ks. prof. Janusza St. Pasierba z za-
kresu historii sztuki nowozytnej, stat sie
pretekstem do oméwienia niezwykle inte-
resujacego zbioru fotografii naukowych
Karola Lanckoronskiego, z wyakcentowa-
niem czes$ci dotyczacej sztuki sakralnej
wtoskiego renesansu.

Kolekcja fotografii Lanckoronskiego
przekazana zostata przez samego hrabiego
Stacji Naukowej Polskiej Akademii
Umiejetnos$ci w Rzymie w 1929 r. jako zbiér
Jfotografii naukowych”. Liczyta wowczas
ok. 60 tysiecy odbitek pozytywowych!.
Intencja Karola Lanckoronskiego byto, aby
ta zasadnicza cze$¢ kolekeji, zawierajaca
pierwotnie nawet ok. 120 tysiecy obiektdw,
stuzyta polskim naukowcom w Rzymie jako
~zaplecze” badawcze. W potowie lat 30.

XX w. w Polskiej Akademii Umiejetnosci
pojawity sie postulaty, aby przewiez¢ ko-
lekcje fotografii do Krakowa, jednak inicja-
tywom tym sprzeciwiata sie cérka Karola
Lanckorornskiego - Karolina. W trakcie II
wojny §wiatowej fotogramy przechowywa-
ne byty w Watykanie, a w 1952 r. przeszty

w posiadanie nowo powotanej przez wtadze
Polski Ludowej, Polskiej Akademii Nauk.
Jednak dopiero w latach 1972-1976 wieksza
cze$¢ zbioru (powyzej 40 tysiecy obiektow)

1 A. Korczynski, Fototeka Lanckororiskich, ,Rocznik
Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie” 2011, r. 56,
s. 426.

zostata przetransportowana do Biblioteki
Kérnickiej PAN, a nastepnie w 1999 r. prze-
kazana Polskiej Akademii Umiejetnosci

w Krakowie. W Rzymie za$ pozostato jesz-
cze ponad 5 tysiecy fotografii’. 24 listopada
2014 T.,na mocy porozumienia zawartego
miedzy Stacja Naukowa PAN w Rzymie

a Polska Akademia Umiejetnosci, ta czes¢
kolekcji fotografii Karola Lanckoronskiego
(5775 obiektéw) zostata przewieziona do
Krakowa i zdeponowana poczatkowo

w Archiwum Nauki PAN i PAU, by nastep-
nie 31 sierpnia 2015 r. ostatecznie trafi¢ do
Fototeki Lanckoronskich PAU, gdzie scalono
ja z pozostata czescig zbiorus.

Obecnie zaséb Fototeki Lanckoronskich
szacuje sie na ok. 45 775 odbitek. Sa to jednak
dane o duzym stopniu nieprecyzyjnosci,
gdyz doktadna liczbe fotografii bedzie moz-
na poznac¢ po doktadnym ich skatalogowa-
niu4. Pod wzgledem tematycznym zbior jest
odzwierciedleniem zainteresowan jego
tworcy, hrabiego Karola Lanckoronskiego
(1848-1933), znanego kolekcjonera i mecena-
sa sztuki, podréznika, mito$nika i badacza
przesztoscis. Postac ta zaliczana jest do

2 P. Salwa, Rzymskie losy zbioréw fotograficznych Karola
Lanckororiskiego, w: Karol Lanckororiski i jego czasy.
Varia, red. A. Ziemlewska, Wieden 2015, s. 25-33.

3 A. Korczynski, Fototeka Lanckororiskich, Rzym 2018,
s.161-162. W ksiazce tej omowiono takze szczegdtowe
dzieje kolekcji fotografii Karola Lanckororiskiego,
poczawszy od powstania az po jej funkcjonowanie jako
zbioru archiwalnego w ramach dziatalnos$ci PAU i PAN.

4 Obecnie trwaja prace nad uporzadkowaniem catego
zasobu fotograficznej spuscizny po Karolu Lanckoronskim.
W ramach dziatalnosci Fototeki Lanckororiskich PAU
prowadzona jest od 2014 r. digitalizacja oraz opracowanie
naukowe poszczegdlnych obiektéw w ramach projektu
PauArt, ktérego zasadniczym celem jest udostepnienie
szerokiemu gronu odbiorcéw ikonograficznych zbioréw
artystycznych i naukowych przechowywanych w Polskiej
Akademii Umiejetnosci. Obecnie opublikowano na
platformie PauArt ok. 10 tysiecy fotografii i prace nad
dalsza digitalizacja systematycznie postepuja. Zob. www.
pauart.pl [dostep 25 V 2019].

5 R. Taborski, Lanckoronski Karol z Brzezia, w: Polski
stownik biograficzny, t. 16, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw 1971, s. 442-443; ]. Winiewicz-Wolska, Karol
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1. Masaccio, Jatmuzna $w. Piotra, fragment fresku z Kaplicy
Brancaccich, fot. D. Anderson, tech. zelatynowa. FL. 2047.21,
Fototeka Lanckoronskich PAU

2. Masaccio, Grosz czynszowy, fragment fresku z Kaplicy
Brancaccich, fot. Alinari, albumina, FL.2047.17, Fototeka
Lanckoronskich PAU
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3. Fra Angelico, Koronacja Maryi, fresk z klasztoru
San Marco, fot. Alinari, albumina, FL.2001.23, Fototeka
Lanckoronskich PAU

wybitniejszych przedstawicieli zycia kultu-
ralnego monarchii habsburskiej w ostatnim

Lanckororiski - ostatni humanista wsréd europejskiej
arystokracji, www.viennapan.org [dostep 15 VI 2019].
Na temat zycia i dziatalnosci kolekcjonerskiej,
naukowej i podrézniczej Karola Lanckoronskiego
powstat caty szereg publikacji. Najwazniejsze z nich to:
R. Taborski, Karol Lanckoroniski - wiedenski mecenas

i kolekcjoner sztuki, ,Przeglad Humanistyczny” 1969,

t. 13, s. 155-162; tenze, Karol Lanckoronski - wiederiski
mecenas i kolekcjoner sztuki, w: tegoz, Wsréd wieden-
skich polonikéw, Krakéw 1974, s. 71-81; ]. Winiewicz-
-Wolska, Dzieje kolekcji Lanckorotiskich w latach
1939-1946, ,Rocznik Historii Sztuki” 2003, t. 28,

s. 19-45; taz, Wiederniskie zbiory Karola Lanckororiskiego
przed stulaty, ,Folia Historiae Artium” 2002/2003,

t. 8-9, 5. 107-160; taz, Poczgtki wiederiskiej kolekcji
Karola Lanckororiskiego 1815-1874, ,Studia Waweliana”
2009, t. 14, s. 159-181; taz, Karol Lanckororiski i jego
wiederiskie zbiory, t. 1-2, Krakéw 2010; taz, Wstep.
Hrabia Karol Lanckororiski - kolekcjoner i mecenas,

w: A. Korczynski, dz. cyt., s. 7-37.

¢wieréwieczu jej istnienia®. Podkresli¢ na-
lezy, ze Lanckoronski poprzez swoja rozle-
gta dziatalnos¢ zaréwno kolekcjonerska,
jakinaukowa, miatistotny wptyw na
ksztattowanie sie 6wczesnych badan z za-
kresu takich dyscyplin, jak archeologia i hi-
storia sztuki. Do wielkich pas;ji
Lanckororiskiego nalezato podrézowanie.
Organizowane przez niego wyprawy,

w ktérych czesto brato udziat wielu zna-
nych, europejskich naukowcow i artystow,
nastawione byty zaréwno na eksploracje
krajéow europejskich, na czele z tak ceniona
przez hrabiego Italig, jak i odlegtych zakat-
kow Swiata’. Zasadniczym celem tych we-
dréowek artystycznych oraz ekspedycji na-
ukowych (gtéwnie nastawionych na
wyprawy o charakterze archeologicznym)
byto poznanie przesztosci wraz z dziedzic-
twem materialnym danego kraju.
Lanckoronskiego jednak poza reliktami
przesztosci interesowaty réwniez krajobra-
zy, zycie tubylcow, ich zwyczaje i codzienne
zajecia®. Efektem powyzszych inicjatyw
hrabiego jest bogata dokumentacja fotogra-
ficzna o tematyce podrézniczej, stanowiaca
znacznag czes$¢ zbiorow Fototeki PAU,

6 ]. Winiewicz-Wolska, Wstep...., dz. cyt., s. 7.

7 Na mapie podrézy Lanckoronskiego wymienic nalezy
m.in.: Hiszpanie (1872, 1875), Wtochy (1874, 1875),
Grecje (1874), Francje (1874), Egipt (1875-1876), Syrie
i Palestyne (1877), Pamfilie i Pizydie (1884, 1885), Cejlon,
Indie, Japonie, Ameryke Péinocna (w ramach podrézy
dookota §wiata 1888-1889), Niemcy, Holandie, Anglie
(1895), Rosje (1904). J. Winiewicz-Wolska, Wstep...,
dz. cyt., s. 9-10. Wiecej na temat podrézy Lanckoronskie-
go zob. m.in. J.J. Sliwa, Podréz Karola Lanckororiskiego
na Cejlon oraz do Indii w roku 1889, ,,Folia Historiae
Artium” 1998, t. 4, s. 75-79; J. Winiewicz-Wolska, Karol
Lanckoronski..., dz. cyt., t. 1, 5. 43-60; A. Korczynski,
Slady ekspedycji archeologicznych do Azji Mniejszej
w Swietle Fototeki Lanckororiskich PAU, ,Krakowski
Rocznik Archiwalny” 2010, t. 16, s. 99-109; tenze,
Opowies¢ Karola Lanckororiskiego z podrézy po Potu-
dniowej Francji, w: Opowiesci fotografig pisane.
Fotografie w spusciznach uczonych i twércéw, red.

E. Fialek, Krakéw 2013, s. 7-12, tenze, Fototeka..., dz. cyt.

8 J. Winiewicz-Wolska, Karol Lanckoroniski..., dz. cyt., t. 1,
s. 43.

w ktérych zachowaty sie liczne widoki kra-
jobrazowe, wizerunki miejscowej ludnosci
oraz obiekty przynalezne kulturze mate-
rialnej, w tym pozostatosci o znaczeniu
archeologicznymo®.

Pasja podrézowania Karola
Lanckoronskiego taczyta sie cisle z jego
umitowaniem sztuki, jej dziejéw oraz kolek-
cjonowania (w trakcie swoich wojazy
Lanckoronski bowiem mégt poznawac dzie-
ta sztuki z autops;ji, a takze pozyskiwac je do
swojej kolekeji). To zamitowanie sprawito,
ze do drugiej, obok fotografii podrézniczej,
grupy tematycznej zbioréw fotograficznych
Lanckoronskiego naleza reprodukcje dziet
sztuki z zakresu malarstwa, rzezby, archi-
tekturyirzemiosta artystycznego. W zaso-
bach Fototeki przechowywane sg fotografie
obiektéow artystycznych z réznych epok,
poczawszy od antyku az po wiek XIX,
izréznychrejonéw Swiata. ZnaleZ¢é mozna
tu zaréwno przyktady sztuki Bliskiego
i Dalekiego Wschodu, jak i niemalze catej
Europy, gtéwnie z terenéw Wtoch, Francji,
Niemiec, Grecji, ale réwniez Holandii,
Czech czy Wegier. Juz jednak na obecnym
etapie opracowania zbioréw, mozna powie-
dzie¢, ze istotna czes¢ kolekcji stanowi do-
kumentacja sztuki wtoskiej z naciskiem na
tworczos¢ artystow doby odrodzenia®™.

9 Na temat dokumentacji fotograficznej podrézy
Lanckoronskiego zob. m.in.: A. Korczyniski, Slady
ekspedycji archeologicznych..., dz. cyt.; tenze, Fotogra-
fien von Ceylon in der Sammlung von Karl Graf
Lanckoronski, w: Karl Lanckororiski und seine Zeit,
oprac. B. Dybas, A. Ziemlewska, I. Nébauer, Wien 2014,
s.115-126; H.D. Szemethy, Hrabia Karol Lanckoroniski
ijego zastugi w badaniach archeologicznych w Azji
Mniejszej, w: Karol Lanckororiski. Dzienniki podrozy
do Azji Mniejszej (1882-188311884), red. A. Szymano-
wicz-Hren, A. Ziemlewska, Wieden 2015, s. 19-32.

10 Obecnie, ze wzgledu na stale prowadzone prace przy
inwentaryzacji i opracowaniu naukowym zbioru
Fototeki Lanckororniskich PAU, nie ma mozliwosci
szczegbtowego okreslenia liczbowego czy nawet
procentowego poszczegdlnych grup tematycznych,
wchodzacych w sktad kolekeji. Refleksje podnoszone
na tamach niniejszego tekstu dotyczace charaktery-
styki zbioru sa wynikiem wstepnych, naznaczonych
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4.Domenico Ghirlandaio, Narodziny §w. Jana Chrzciciela,
fresk z Kaplicy Tornabuonich, fot. D. Anderson, tech. zelatynowa.
FL.2038.36, Fototeka Lanckororiskich PAU

5. Domenico Ghirlandaio, Narodziny $w. Jana Chrzciciela (fragment),

fresk z Kaplicy Tornabuonich, fot. D. Anderson, albumina,
FL.2038.38, Fototeka Lanckoronskich PAU
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Karol Lanckororiski tworzyt Fototeke,
poczawszy od lat 70. XIX w., jako ogromny,
doskonale zorganizowany zbiér fotografii,
stanowigcy w duzej mierze dokumentacje
wizualna interesujacych zbieracza dziet.
W ten spos6b powstato prawdziwe instru-
mentarium naukowe z zakresu sztukiijej
dziejow, ktére okreslié¢ mozna réwniez mia-
nem ,aparatu naukowego do badania histo-
rii sztuki™>. Przewaga sztuki wloskiej
w zbiorach fotograficznych Lanckoronskiego
wynikata bezposrednio z jego umitowania
Italii. Ow zakatek §wiata wraz z catg swoja
kultura wywart szczegélny wptyw na zain-
teresowania i postawe naukowa hrabiego®.
Wsréd fotografii obrazujacych sztuke wio-
ska zdecydowanie dominuja te po§wiecone
dzietom Quattrocenta, gdyz to wtasnie ma-
larstwo wtoskich ,prymitywéw” w sposéb
szczegdlny interesowato Lanckoronskiego.
Zreszta na czas podrézy hrabiego do Wtoch
w latach 70. XIX w. przypadaja szczegdlnie
intensywne badania nad wczesnym

duzym stopniem ogélnosci, kwerend prowadzonych
w Fototece Lanckoronskich PAU. W tym miejscu
chciatabym ztozy¢ podziekowania dr. Adamowi
Korczynskiemu, kustoszowi Fototeki Lanckoronskich
PAU, za wszelkie wskazéwki merytoryczne, dotyczace
dziejow i funkcjonowania zbioru fotografii Karola
Lanckoronskiego.

11 Za kres tworzenia zbioru fotografii przez Lanckoron-
skiego nalezy przyjac rok 1914 - date spladrowania
patacu w Rozdole przez ruskie chtopstwo na skutek
dziatan wojennych na terenie Galicji, gdzie przecho-
wywano kolekcje. A. Korczynski, Z Fototeki..., dz. cyt.,
s. 6.

12 Taki termin zastosowat Marian Sokotowski na
scharakteryzowanie swojego Gabinetu Historii Sztuki
UJ. M. Kuninska, Kolekcja reprodukc;ji jako ,,laborato-
rium” badan nad sztukgq. ,Aparat naukowy do badania
historii sztuki” Uniwersytetu Jagielloriskiego, w: Archi-
wa wizualne dziedzictwa kulturowego. Archeologia -
Etnografia - Historia Sztuki, t. 1, red. E. Manikowska,

I. Kopania, Warszawa 2014, s. 151.

13 Aby w pelni oddac fascynacje Lanckoronskiego Italia
warto zacytowac chetnie powtarzane przez niego
stowa Roberta Browninga: ,Open my heart and you
will see / Engraved inside Italy!”. Cyt. za: K. Lancko-
ronski, Na okoto ziemi 1888-1889. Wrazenia i poglady,
Krakow 1893, s. 3.

malarstwem wtoskim, m.in. Josepha
Archera Crowe’a czy Giovanniego
Cavalcasellego™. W czesci zbioru
Lanckorornskiego dotyczacej sztuki nowo-
zytnej nie brakuje réwniez licznych repro-
dukcji dziet z okresu Cinquecenta, ktérym
w przysztosci miata naukowo zajac sie jego
corka, Karolina’s.

Prowadzone w ostatnich latach bada-
nia nad zbiorem fotografii Karola Lanckoron-
skiego bazuja w zasadniczej mierze na kwe-
stiach historyczno-archiwistycznych,
skupiajac sie na dziejach kolekcji oraz oso-
bie jej twoércy, gtéwnie w kontekscie jego
dziatalnosci podrézniczo-naukowej®.
Kwintesencja tych prac jest opublikowana
niedawno monografia Fototeki Lanckoron-
skich PAU autorstwa jej kustosza, Adama
Korczynskiego. Jednoczesnie zaséb Fototeki
do tej pory nie zostat w petni zinwentary-
zowany. Od kilku lat prowadzone sa nie-
przerwanie prace nad uporzadkowaniem,
anastepnie wstepnym opracowaniem prze-
chowywanych w Fototece obiektéw, co
w konsekwencji powinno pozwolié¢ na pet-
na analize owego zbioru z rozmaitych per-
spektyw badawczych™.

W dotychczasowych rozwazaniach
na temat kolekeji fotograficznej Karola
Lanckororiskiego odczuwa sie brak analizy

14 J. Winiewicz-Wolska, Hrabia Karol Lanckoronski...,
dz. cyt., s. 30.

15 Préby nakreslenia stosunku Karola Lanckoroniskiego do
sztuki renesansu dokonata Anastazja Stelmach w swojej
pracy magisterskiej Kolekcja fotografii Karola Lancko-
roniskiego jako przejaw zmian w percepcji estetyczno-
-historycznej malarstwa witoskiego odrodzenia, Lublin
2008. Praca zostata napisana pod kierunkiem prof.
dr. hab. Ryszarda Kasperowicza, a jej maszynopis
znajduje sie w Bibliotece Uniwersyteckiej KUL.

16 Z Fototeki Lanckororiskich. Katalog wystawy. Wystawa
zorganizowana w 80. rocznice przekazania Polskiej
Akademii Umiejetnosci zbioru fotografii naukowych
przez Karola Lanckororiskiego w Archiwum Nauki PAN
i PAU w Krakowie, marzec-kwiecieri 2009, oprac.

A. Korczynski, Krakéw 2009; tenze, Opowiesé Karola
Lanckororiskiego z podrézy..., dz. cyt., s. 7-12.

17 Por. przyp. 4.

6. Donatello, Sw. Jerzy, fot. Alinari, albumina,
FL.1117.26, Fototeka Lanckoronskich PAU

kwestii historyczno-artystycznych, cho-
ciaz byty one najblizsze pomystodawcy ca-
tego przedsiewziecia. Celem niniejszych
rozwazan jest jedynie préba bardzo ogélne-
go scharakteryzowania zbioru pod katem
sztuki sakralnej wtoskiego odrodzenia, sta-
nowiacej istotna czes¢ catej kolekcji, a na-
stepnie nakreslenie podstawowych funkcji,
ktoére zbiér miat spetnia¢ w czasach swego
powstania. Choé na tamach licznych opra-
cowan dotyczacych dziatalnosci Karola
Lanckoronskiego, zwtaszcza w konteks$cie
kolekcjonowania dziet sztuki, pojawia sie
szereg odwotan do roli, jaka petnity zbiory
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fotograficzne w tym obszarze, brakuje bar-
dziej szczegétowych rozwazan nad sama
tematyka przechowywanych w Fototece
odbitek i ich ewentualnym znaczeniem

dla badan z zakresu sztuki nowozytne;j.
Pozostaje jeszcze zupelnie nieporuszony
do tej pory problem znaczenia Fototeki
Lanckoronskich w kontekscie wspétczes-
nych badan z zakresu dziejéw percepcji
sztuki, ksztattowania historii sztuki jako
dyscypliny naukowej® oraz dokumentacji
wizualnej dziedzictwa kulturowego.
Podjeta tu problematyka w sposéb oczywi-
sty wpisuje sie w tak mocno postulowana
w ostatnich latach potrzebe okreslenia roli
fotografii w szeroko pojetych badaniach
humanistycznych®.

Na koncepcje stworzenia zbioru foto-
grafii przez hrabiego Karola Lanckoron-
skiego ztozyto sie szereg czynnikdéw.

Duze znaczenie miata 6wczesna moda
na fotografie jako nowoczesna technike

18 Lanckoronski, mimo ze byt badaczem - amatorem,
wnidst wktad w rozwdj wiedzy z zakresu dziejow
sztuki, a zorganizowana przez niego Fototeka
stanowita pomocne narzedzie w jej rozwijaniu.

19 Poczatek zakrojonych na szersza skale uniwersytec-
kich badari nad fotografia datuje sie na lata 70. XX w.
Zasadnicza role odegraly w nich katedry historii
sztuki. Istotnym wydarzeniem naukowym, ktére
miato zapoczatkowac systematyczne badania nad
fotografia, byt cykl sympozjow pod nazwa Photo-
graphy within Humanities, zorganizowany przez
Wellesly College (Boston) w kwietniu 1975 r.
Gléwnym postulatem organizatoréw tego przedsie-
wziecia bylo przekonanie, ze znaczenie fotografii
wybiega poza podejmowane do tej pory relacje ze
sztuka, i ze dotyczy ona kazdej dziedziny zycia. W tym
czasie czes¢ badaczy poddata krytyce obowiazujaca
metodologie i koncentracje badan wytacznie na
fotografii artystycznej, wykluczajacej jej aspekt
spoteczny, polityczny i kulturalny. W Polsce w ostat-
nich latach roénie zainteresowanie fotografia jako
przedmiotem szeroko pojetych badan humanistycz-
nych, czego wyrazem byta konferencja zorganizowa-
na w grudniu 2013 r. w Bibliotece Narodowej
w Warszawie, zatytutowana Miejsce fotografii
w badaniach humanistycznych (zob. wydane pod tym
samym tytutem materiaty pod red. M. Zietkiewicza
i M. Biernackiej, Warszawa 2015).
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reprodukcyjna®. Wielu przedstawicieli 6w-
czesnych elit posiadato swoje tematyczne
zbiory fotografii, czesto jako dopetnienie
zbioréw bibliotecznych. Jak wskazuje na
tamach swojej ksiazki Adam Korczynski,
pewna inspiracja dla Lanckororniskiego mo-
gty by¢ podobne kolekcje fotografii, m.in.
filologa klasycznego i wychowawcy hrabie-
go, Wilhelma von Hartela, a takze
mieszkajacego we Florencji znawcy malar-
stwa wloskiego, Karla Eduarda von
Lipharta®. Drugim, kluczowym czynni-
kiem, byty zainteresowania hrabiego sztu-
kaijej kolekcjonowaniem. Ogromny
wptyw na powstanie tego rodzaju zbioru
miato rowniez wspomniane juz zamitowa-
nie do podrézowania i poznawania sztuki
in situ. W trakcie peregrynacji Lanckoronski
zawsze dbat o odpowiednig dokumentacje
wizualna napotkanych zabytkéw, do czego
stuzyly mu wykonywane z natury rysunki,
akwarele, ale takze fotografie®.

Poszczegoblne odbitki fotograficzne
trafiaty do kolekcji Lanckoronskiego z roz-
maitych Zrédet. Czesé z nich powstata za-
pewne na osobiste zlecenie hrabiego. Inne
nabyt podczas podrézy, odwiedzajac

20 Jak wiadomo, wynalazek fotografii po raz pierwszy
ogloszono w 1839 r., przypisujac go Louisowi
Jacquesowi Daguerre’owi, ktéry w rzeczywistosci
opracowat wezesniejsze odkrycia Josepha Niépce'a.
Jednak technika ta zaczeta osiagac¢ swoja najwieksza
popularnosé poczawszy od 2. pot. XIX w., spelniajac
przede wszystkim role dokumentacyjna. S. Edwards,
Fotografia. Bardzo krétkie wprowadzenie, tham.

M.K. Zwierzdzyniski, Krakow 2014, s. 103.

21 A. Korczynski, Fototeka..., dz. cyt., s. 80-81.

22 Zdarzalo sie, ze rysunki takie wykonywat sam
Lanckoronski, najczesciej jednak ich autorami byli
towarzyszacy mu w podrézach zaprzyjaznieni artysci,
m.in. Jacek Malczewski czy Ludwik Hans Fischer. Ten
ostatni wykonywat réwniez fotografie. Wiecej na
temat dokumentacji wizualnej zabytkéw odwiedza-
nych przez Lanckoronskiego w trakcie jego podrozy
zob. H.D. Szemethy, dz. cyt.; E. Skotniczna, Dokumen-
tacja wizualna do relacji z podrézy Karola Lanckoroni-
skiego ,,Na okoto ziemi 1888-1889”. Wrazenia
i poglgdy, w: Podréz z ksigzkg w reku (Gdariskie Teki
Turystyczno-Krajoznawcze, t. 4, w druku).

antykwariaty oraz stynne europejskie ate-
liers fotograficzne, takie jak: braci Alinarich
(il. 2), Domenica Andersona (il. 1), Giacoma
Brogiego, Luigiego Montabonego, Romualda
Moscioniego czy Paola Lombardiego®.

Sam Lanckororiski miat aparat foto-
graficzny i wiadomo, ze czasami wykony-
wat samodzielnie zdecia, m.in. eksponatéw
z Palazzo Vecchio we Florencji*+. Wiekszos§¢
jednak fotografii byta zamawiana przez ko-
lekcjonera za posrednictwem specjalnych
katalogéw wspomnianych firm fotograficz-
nych. Niemata role odegrat tu zapewne
wspotpracownik Lanckoronskiego, znawca
i mitosnik sztuki, kustosz monachijskiej
Alte Pinakothek, Adolph Bayersdorfer
(1842-1901), ktéry zajmowat sie zakupem,
transportem, a takze kwestiami konserwa-
cji dziet sztuki przeznaczonych do kolekcji
hrabiego, przede wszystkim z zakresu ma-
larstwa wtoskiego. Przed podjeciem decyzji
o zakupie konkretnego obiektu przesytat
Lanckoronskiemu do Wiednia stosowna fo-
tografie dzieta, co przyczyniato sie bezpo-
Srednio do zwiekszenia liczby samych
odbitek?s.

Aby pomiesci¢ swoje zbiory fotogra-
ficzne, Lanckoronski przeznaczyt specjalny
pokoj w patacu w Rozdole* zwany ,,salg foto-
grafijng” lub ,fotograf-salg”, gdzie ze zbioru
mogli korzystaé nie tylko domownicy?,

23 A. Korczynski, Fototeka..., dz. cyt., s. 41.

24 A. Feliks, Kolekcja obrazow wloskich Karola Lancko-
ronskiego, ,Rocznik Historii Sztuki” 2000, t. 25, s. 223.

25 J. Winiewicz-Wolska, Karol Lanckororiski i jego
,marchand amateur”, ,Studia Waweliana” 2009, t. 14,
s. 184. Szerzej na temat genezy Fototeki Lanckoron-
skiego zob. A. Korczymnski, Fototeka..., dz. cyt.,
s. 42-45.

26 Na temat rezydencji K. Lanckoronskiego w Rozdole
zob. P. Krasny, Patac w Rozdole. Rezydencja ,niezwy-
ktego wielkiego pana”, ,Folia Historiae Artium” 1998,
nr 4,s.15-35.

27 Karolina Lanckoronska we wspomnieniach wyraznie
podkreslata role zbioréw fotograficznych ojca
w kontekscie swojej edukacji z zakresu historii sztuki.
Jak pisata, ,znata” dzieta sztuki z fotografii, zanim
miala okazje zobaczy¢ je w oryginale. K. Lanckoronska,

ale i przyjaciele hrabiego (m.in. Jacek
Malczewski). Gromadzony przez lata olbrzy-
mi zbiér fotografii wysokiej klasy (o czym
Swiadcza najlepsze nazwiska é6wczesnych
fotografow), charakteryzujacy sie niezwykta
réznorodnoscia tematyczna, odzwierciedlat
szeroka wiedze Lanckoronskiego. O znako-
mitosci tej kolekcji §wiadczy fakt, ze uwa-
zano ja za jedna z pierwszych fototek dziet
sztuki na S§wiecie oraz za jedna z najwiek-
szych w Europie. Wystarczy wspomnie¢,
ze kolekcja fotografii Lanckoronskiego
wyprzedzita powstanie stynnych zbiorow
fotograficznych o tematyce wloskiej
Bernarda Berensona przechowywanych
w podflorenckiej Villa Tattiz®.

Przechodzac do nakreslenia charak-
terystyki czesci zbioru fotografii o tematy-
ce artystycznej Lanckoronskiego, podkre-
§li¢ nalezy, ze wybor dziet i artystéw od
poczatku nie byt przypadkowy. Jak juz
wspomniano, szczegdlne umitowanie sztu-
ki wtoskiej okresu renesansu przektadato
sie na tematyke zbieranych przez hrabiego
fotografii. Dlatego tez gtéwny nurt tego
fragmentu zbioru reprodukcji dziet sztuki
dokumentuje tworczos$¢ tak bardzo cenio-
nych przez Lanckoronskiego ,prymity-
woéw” whoskich. W dalszej kolejnosci umiej-
scowi¢ mozna fotografie dziet twércow
dojrzatej fazy renesansu oraz czotowych
przedstawicieli manieryzmu. Zbieranie re-
produkecji dziet sztuki zwtaszcza z powyz-
szego okresu wynikato bezposrednio z cha-
rakteru kolekcji hrabiego, ktérej najwieksza
inajcenniejsza czes¢ stanowity dzieta ma-
larstwa wloskiego, pochodzace przede
wszystkim z drugiej potowy X1V, XV, ale
i XVIw.» Przewazaty oczywiscie obrazy

Szkice wspomnien, przedm. A. Biernacki, Warszawa
2005, s. 26.

28 A. Korczynski, Zarys dziejow kolekcji, w: Z Fototeki
Lanckoroniskich..., dz. cyt., s. 5.
29 Na temat malarstwa wloskiego w zbiorach Lancko-

roniskiego zob. K. Kuczman, Kolekcja wtoskich obrazéw
Karola Lanckororiskiego, ,Folia Historiae Artium. Seria

o tematyce religijnej, w tym przedstawienia
dewocyjne (w szczegdlnosci liczne wize-
runki maryjne), hagiograficzne oraz sceny
biblijnes°.

W zakres tematyczny Fototeki, zor-
ganizowanej przez Lanckoronskiego pod
katem sztuki sakralnej wtoskiego odrodze-
nia, wchodza reprodukcje dziet malarstwa,
rzezby, architekturyirzemiosta artystycz-
nego3'. Poszczegdlne pudta, w ktérych prze-
chowywane sa fotografie, zawieraja odbitki
poswiecone czotowym centrom artystycz-
nym, takim jak: Florencja, Rzym, Wenecja
czy Mediolan. Nie brak jest rowniez repro-
dukcji dziet sztuki z mniejszych osrodkow,
jak: Asyz, Ferrara, Mantua, Urbino czy
Orvieto.

Jezeli chodzi o dzieta sztuki rucho-
mej, tzn. obrazy, rzezby i rozmaite przykta-
dy rzemiosta, pochodzg one zaréwno z ko-
Sciotéw, muzedw, jak i, choé¢ znacznie
rzadziej, z kolekcji prywatnych. Z analizy
Dziennikéw podrézy do Wioch - diariusza do-
kumentujacego wyprawy edukacyjne
Lanckoronskiego do Italii w 187411875 . -
wynika, ze ich autor poznawat sztuke Italii
z wielka intensywnos$cig?®. Potrafit w jed-
nym dniu odwiedzi¢ kilka muzeéw:
Bargello, Uffizi, Palazzo Pitti, Galleria
dell’Accademia, klasztor San Marco3. Ta
skrupulatno$é w poznawaniu zabytkow

Nowa” 1998, t. 4, s. 109-134; ]. Winiewicz-Wolska,
Karol Lanckororiski..., dz. cyt., t. 1-2.

30 Na temat sakralnej czesci kolekeji malarstwa
przekazanej Zamkowi Krélewskiemu na Wawelu zob.
Sz. Tracz, Wybrane problemy z ikonografii chrzescijari-
skiej w wawelskiej czesci kolekcji Lanckororiskich,
,Studia Waweliana” 2017, t. 18, s. 49-64.

31 Obecny stan opracowania Fototeki nie pozwala
W jasny sposéb stwierdzié, ktdra z dziedzin sztuki
w zasadniczy sposéb dominuje pod wzgledem
liczebnosci w zbiorze. Na pewno na plan pierwszy
wysuwa sie malarstwo i architektura.

32 K. Lanckororiski, Dzienniki podrézy do Wtoch (1874
1875), thum. P. Gérak, I. Nobauer, red. J. Winiewicz-
-Wolska, A. Ziemlewska, Wieden 2015.

33 Tamze, s. 10.
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przetozyta sie rowniez na zbiory fotogra-
ficzne, w ktérych do dzi§ zachowaty sie re-
produkcje zar6wno czotowych, jakitych
mniej znanych eksponatéw przechowywa-
nych w powyzszych kolekcjach muzealnych.

Przytaczajac konkretne przyktady ze
zbioréw Fototeki, nalezy potozy¢ najwiek-
szy nacisk na reprodukcje dziet tworzace
cate cykle, obejmujace od kilku do kilkuna-
stu badZ wiecej odbitek. Na ogét kazda taka
seria rozpoczyna sie od fotografii ukazuja-
cej okreslony obiekt w sposéb catosciowy,
w dalszej kolejno$ci znajduja sie zdjecia
wiekszych fragmentéw, a w konicu wybra-
nych detali. Tego rodzaju cykle fotografii
poswiecone byty przede wszystkim malo-
widtom $ciennym, ale réwniez obiektom
architektury czy kompleksowym realiza-
cjom rzezbiarskim.

W czesci Fototeki dotyczacej malar-
stwa wtoskiego odrodzenia znajduja sie
liczne fotografie zaréwno przyktadéw ma-
larstwa $ciennego, jak i tablicowego czoto-
wych artystéw: Giotta di Bondone, Piera di
Cosimo, Andrei del Castagna, Cosimy Tura,
Filippa Lippiego, Perugina, Sandra Boticellego,
Domenica Ghirlandaia, Lorenza Lotta,
Masaccia, Andrei Ucella, Giovanniego
Belliniego, Andrei Mantegni, Piera della
Francesca, Tycjana, Rafaela, Michata Aniota,
Sodomy, Parmigianina, Tintoretta, czy
Andrei del Sarto%4. Nalezy zaznaczy¢, ze
w zasobie Fototeki znaleZé mozna réwniez
bardzo liczna grupe reprodukcji dziet arty-
stow mniej znanych badz do dzis nieziden-
tyfikowanych. Tak duzy zaséb reprodukeji
dziet sztuki omawianego okresu powoduje,
ze zbiér Lanckoronskiego stanowi niezwy-
kle bogate zrédto motywoéw ikonograficz-

34 W przypadku dziet autorstwa powszechnie znanych
artystow wiekszo§¢ XIX-wiecznych atrybucji licuje
z obecnym stanem wiedzy. Sporadycznie oczywiscie
zdarzaja sie przypadki nieprawidtowych danych
dotyczacych autorstwa. Kwestie te sg na biezaco
sprawdzane i aktualizowane w ramach prowadzo-
nych prac inwentaryzacyjnych.

nych o charakterze sakralnym. Do podsta-
wowych i najliczniej reprezentowanych grup
tematycznych naleza wyobrazenia maryjne
w rozmaitych wariantach ikonograficznych,
wizerunki i sceny z zywotoéw swietych,
oraz przedstawienia biblijne.

Karol Lanckoronski sposrod wszyst-
kich miast wtoskich umitowat sobie szcze-
gdlnie Florencje (il. 7). Stad tez jego upodobanie
do sztuki tego miasta. Do ulubionych przez
Lanckororiskiego malarzy Quattrocenta dzia-
Yajacych we Florencji nalezat Masaccio, kt6-
rego zreszta nazywat ,Donatellem malar-
stwa”. Jak zaznaczy} na tamach swoich
dziennikéw z podrézy, do jego ,ulubionych
freskéw florenckich” nalezaty te w Capella
Brancacciss. Zamitowanie do dziet Masaccia
widoczne jest w zbiorach Fototeki, gdzie
przechowywane sa liczne odbitki, ukazujace
poszczegdlne kwatery i detale niektérych
scen stynnego cyklu malowidet z kosciota
Santa Maria del Carmine. Fotografie te, wy-
konane w réznych technikach, pochodza
z czotowych pracowni fotograficznych,

W przewazajacej mierze Domenica
Andersona, ale rowniez Alinarich i Giacoma
Brogiego (il. 1-2). Lanckoronski w trakcie
swoich pierwszych podrézy do Italii zafa-
scynowat sie réwniez twdérczoscia Fra
Angelica, a dokumentacja fotograficzna
stynnego cyklu malowidet z klasztoru
wzbogacita zbiory hrabiego (il. 3).
Pozyskano do nich takze fotografie dziet
Domenica Ghirlandaia. W przypadku twor-
czosci tego ostatniego w zbiorze fotografii
zachowato sie wiele odbitek w technice ze-
latynowej z pracowni Andersona, doku-
mentujacych poszczegblne sceny oraz nie-
ktére detale cyklu freskéw zdobigcych
Sciany stynnej Capella Tornabuoni przy ko-
$ciele Santa Maria Novella (il. 4-5).

35 K. Lanckororiski, Dzienniki podrézy do Wtoch..., dz. cyt.,
s.43.

-

Instytut Historii Sztuki UKSW

7. Kaplica Medyceuszy, ko§cidt San Lorenzo we Florencji,
fot. Alinari, albumina, FL.2148.24, Fototeka Lanckoronskich PAU

Poza malarstwem florenckim, bardzo
liczna grupa fotografii reprezentuje twor-
czo$¢ niezwykle lubianego przez hrabiego
Signorellego. Duze wrazenie zrobity na
Lanckoronskim zwtaszcza malowidta wy-
petniajace wnetrza Capella San Brizio przy
katedrze w Orvieto: ,tak wazna dla lepsze-
go zrozumienia Rafaela i Michata Aniota,
jak Kaplica Brancaccich, a dla mnie niespo-
dziewanie jeszcze wieksze zrédto przyjem-
nos$ci niz ta ostatnia”®. Fototeka
Lanckoronskich obecnie przechowuje licz-
ne fotografie poszczegélnych scen oraz de-
tali tych freskéw (m.in. Przybycie i czyny
Antychrysta, Zmartwychwstanie ciat)

36 Tamze, s. 53.

w technice albuminowej i Zelatynowej po-
chodzace przede wszystkim z pracowni
braci Alinarich.

Pod wzgledem liczebnosci odbitek naj-
wyzsze uznanie ze strony Lanckoronskiego
przypadto jednak wudziale jednemu z naj-
wazniejszych przedstawicieli Cinquecenta,
awiec Rafaelowi, i jest to, jak wskazuje
wstepne przebadanie zbioru, jeden z lepiej
reprezentowanych pod wzgledem ilosci od-
bitek fotograficznych artysta. Zachowato sie
bowiem kilkaset zdje¢ utrwalajacych dzieta
mistrza®. Wiele z nich poswieconych zosta-
fo samym Stanzom Watykariskim, ktére
Lanckoronski miat okazje wielokrotnie

37 A. Stelmach, dz. cyt., s. 41.
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zwiedzaé. Pozostate dokumentuja rozmaite
watkiikonograficzne ze spuscizny malarza.

Jak wspomniano, obok malarstwa
w zasobie Fototeki znajduja sie tez liczne
reprodukcje renesansowych rzezb, zwigza-
nych z przestrzenia i funkcja sakralna.
Lanckororiski pozyskat do swoich zbioréw
liczne fotografie dziet Desideria da Settignano
czy rodziny della Robbia. Kolekcjoner jednak
w sposo6b szczegdlny cenit kunszt Donatella.
W ten sposoéb opisat jedno z bardziej zna-
czacych dziet mistrza, posag sw. Jerzego
z koSciota Orsanmichele: ,jedna z najpiek-
niejszych figur jakie zostaty kiedykolwiek
wyrzezbione” (il. 6). W zbiorach Lanckoron-
skiego zachowato sie tez wiele fotografii
dokumentujacych dzieta tego najwazniej-
szego przedstawiciela rzezby wtoskiej
XV w. Pelng dokumentacje zyskaty m.in.
realizacje artysty w Starej Zakrystii przy
kosciele San Lorenzo.

Bardzo obszerng, aczkolwiek nie-
zwykle ztozona grupe fotografii w ramach
Fototeki Lanckoronskich, stanowig widoki
architektury sakralnej, do ktérej zaliczy¢
mozna zaréwno catosciowe ujecia fasad,
poszczegdlnych elewacji oraz wnetrz wraz
z ich wystrojem. Bardziej znaczgce obiekty
zyskaty caty szereg fotograficznych ujec
poszczegdlnych detali architektonicznych.
Nalezy podkresli¢, ze w zasobie Fototeki
znajduja sie zdjecia zaréwno najwybitniej-
szych kosciotéw, klasztoréw i kaplic
Florencji czy Rzymu, jak i budowle mniej
znaczace, zlokalizowane poza gtéwnymi
osrodkami artystycznymi Italii.

Prébujac zdefiniowac funkecje, ktére
spelnia¢ miata zorganizowana przez
Lanckororniskiego Fototeka, zaznaczy¢ nale-
7y, ze przynajmniej poczatkowo jej tworca
traktowat zbiér jako narzedzie pomocnicze
przy organizowaniu kolekcji malarstwa.
Fotografie stuzyty mu do poznawania

38 K. Lanckoroniski, Dzienniki podrézy do Wtoch...,
dz. cyt., s. 41.

iutrwalania zdobytej wcze$niej wiedzy

z zakresu dziejéw sztuki. Lanckoronski, za-
nim zdecydowat sie na poszerzenie swojej
kolekcji o nowe dzieto, starat sie o jego
zdjecie, dzieki ktéremu moégt podjac osta-
teczna decyzje w sprawie zakupu. Jak juz
wspomniano, zasadnicza role petnit tu
Bayersdorfer®. Zakupione fotografie dziet
sztuki pozwalaty zatem Lanckoronskiemu
na wstepna ocene stanu zachowania do-
stepnych na 6wczesnym rynku kolekcjo-
nerskim obiektéw. Sam Bayersdorfer dbat
réwniez o to, aby dzieta sztuki zakupione
przez hrabiego fotografowaé, zanim zosta-
na poddane konserwacji. Tym samym od-
bitki te nabieraty od razu znaczenia doku-
mentacyjnego i poréwnawczego. Karol
Lanckoronski, zamawiajac zdjecia we
wspomnianych wczes$niej pracowniach fo-
tograficznych, pamietat, aby poszczegdlne
odbitki opatrzone byty stosownymi podpisa-
mi, co wptywato zasadniczo na podniesienie
ich wartosci informacyjnej. Pozyskiwane
zdjecia petnity rowniez wazna funkcje, sta-
nowiac materiat poréwnawczy, stuzacy
ustaleniu tematyki dzieta oraz jego atrybu-
cji. W kwestiach tych Lanckororiski mogt
w tatwy sposéb skonsultowac sie z innymi
znawcami sztuki, przedktadajac im stosow-
na fotografie.

Ta postawa hrabiego wobec omawia-
nego zbioru wpisywata sie zreszta w szer-
szy nurt wzajemnych relacji pomiedzy fo-
tografia jako technika a historia sztuki jako
nauka, ktéry pojawit sie w drugiej potowie
XIX w. Historia sztuki powszechnie wyko-
rzystywata dokumentacyjna funkcje foto-
grafii, traktujac ja jako uzyteczne narzedzie

39 O wadze fotografii jako narzedzia pomocniczego
w poszerzaniu kolekcji dziet sztuki §wiadczy
korespondencja Lanckoronskiego z Bayersdorferem,
na tamach ktérej niezwykle czesto pojawiaja sie
informacje dotyczace przestania konkretnych
odbitek. J. Winiewicz-Wolska, Karol Lanckororiski
ijego..., dz. cyt., s. 183-234.

40 A. Korczynski, Fototeka..., dz. cyt., s. 43-44.

stuzace studiom poréwnawczym analizo-
wanych dziet. Nalezy podkresli¢, ze

w XIX w. wiele fotografii powstawato celo-
wo z my$la o utatwieniu pracy naukow-
com?. Zresztg o stosunku 6wczesnych ba-
daczy i mito$nikéw sztuki do fotografii
Swiadczg odreczne inskrypcje i rozmaite
zapiski oraz komentarze znajdujace sie na
odbitkach#>. Rowniez Lanckoronski,

a zwtaszcza odpowiedzialna za pézniejsza
inwentaryzacje zbioréw Karolina
Lanckoronska, nanosili na fotografie sto-
sowne podpisy, dotyczace autorstwa, loka-
lizacji*3 i datowania zreprodukowanych
dziet. Nalezy zauwazy¢, ze czasem atrybu-
cje wynikajace z oryginalnych podpisow
pod fotografiami nie licowaty z pdzZniejszy-
minaniesionymi reka Karola i Karoliny
Lanckoronskich. Zdarza sie réwniez, ze nie-
ktérych atrybucji nie potwierdza aktualny
stan wiedzy. Przyktad stanowi¢ moze seria
fotografii albuminowych, ukazujacych
fragmenty malowidet ze scenami z zywota
sw. Wincentego Ferreriusza, pochodzacych
z predelli ottarza Griffoni (1473-1474), zloka-
lizowanego pierwotnie w boloniskim ko-
Sciele §w. Petroniusza. Wedtug podpisu fir-
my Alinari, autorem malowidet byt Benozzo
Gozzoli. Ponizej fotografii, znajduje sie od-
reczna inskrypcja, prawdopodobnie
Lanckoronskiego, wedtug ktérej autor dziet

41 G. Pasternak, ,Diabet z Zachodu” i ,szatan ze Wschodu”.
Refleksja badawcza nad fotografig wobec przemian
we wspétczesnej nauce, w: Odkrywanie ,peryferii”.
Historia fotografii w Europie Srodkowo-Wschodniej, red.
M. Zietkiewicz, M. Biernacka, Warszawa 2017, s. 5-26.

42 Na temat zwigzkéw fotografii z historia sztuki jako
dyscyplina naukowa zob. W. Walanus, Fotografia
w rekach historyka sztuki. Kilka przyktadéw ze zbioréw
Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagielloniskiego, w: Miejsce fotografii..., dz. cyt., s. 167-182.
43 Przyktadem inskrypcji autorstwa Karola Lanckoron-
skiego, dotyczacej zmiany lokalizacji dzieta sztuki, jest
fotografia posagu sw. Jerzego Donatella (nr inw.
FL. 1117.26). Wedtug oryginalnego podpisu firmy Alinari
rzezba ta znajduje sie na fasadzie kosciota Orsanmiche-
le. Przeniesienie jej do Museo Nazionale del Bargello
Lanckoronski odnotowat odrecznie pod spodem.

to Francesco Cossa (jak wiadomo, jest on auto-
rem pozostatych czesci poliptyku). Obecnie
jednak powyzsze malowidta zalicza sie do
prac autorstwa wspétpracujacego z Cossa
Ercolego de Roberti4s.

Koriczac nalezy podnie§¢ ogromne
znaczenie omawianego zbioru dla obecnych
badan historyczno-artystycznych. Fototeka
Lanckoronskich stanowi §wietne repozyto-
rium i Zzrédto do rozmaitych poszukiwan
naukowych badaczy sztuki nowozytnej,
zwtaszcza w zakresie dziet o tematyce sa-
kralnej w okresie renesansu. Co istotne,
gromadzi dokumentacje wizualna obiek-
tow, ktore z czasem ulegly rozmaitym in-
gerencjom i zmianom pierwotnej funkcji.
Poméc moze réwniez w badaniach o cha-
rakterze proweniencyjnym, dajac informa-
cje, w jakich zbiorach muzealnych czy ko-
lekcjach prywatnych znajdowaty sie
okreslone dzieta sztuki w XIX w. Pozostaje
jeszcze wazna kwestia obiektdw, ktére nie
przetrwaty préby czasu iz rozmaitych po-
wodow ulegty zniszczeniu. Ten aspekt zbio-
ru jako Zrédta historycznego podkreslata
Karolina Lanckoronska, zaznaczajac, ze
w zbiorze ,,moga sie [...] znalez¢ liczne nawet
zdjecia dziet juz nieistniejacych™s.

Znaczenie zbioréw fotograficznych
Lanckoronskiego dla wspdtczesnych badan
nalezatoby réwniez wpisa¢ w zarysowany
jakis czas temu przez Instytut Sztuki PAN
szerszy problem interdyscyplinarnych roz-
wazan nad archiwami wizualnymi dzie-
dzictwa kulturowego. Ten kierunek badan
nad historig i kultura wychodzi od zbioréw
wizerunkéw utrwalonych za posrednic-
twem réznych technik, takich chociazby,
jak grafika czy fotografia. Postuluje sie, aby
badania nad archiwami wizualnymi
umieszczaé w ramach dziejow

44 Nr. Inw. FL. 1000.12. Roberti Ercole de’, Miracoli di san
Vincenzo Ferrer, www.catalogo.fondazionezeri.unibo.it
[dostep 25 V 2019].

45 Cyt. za: A. Korczynski, Karolina Lanckororiska...,
dz. cyt., s. 105.
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poszczegdlnych dyscyplin naukowych, kté-
re w centrum stawiaja materialne wytwory
kultury. Archiwa wizualne dziedzictwa
kulturowego winny by¢ rozpatrywane
z punktu widzenia badan nad szeroko poje-
ta kultura wizualng, gdyz stanowia one
Swietny przyktad w rozwazaniach nad wy-
korzystywaniem dziet sztuki w analizie
przesztoscise.

Omoéwiony zbiér fotografii Karola
Lanckoronskiego stanowi kolekcje wazna
z punktu widzenia rozmaitych obszarow,
zaréwno nauki jak i kultury. Po pierwsze
inajwazniejsze, z oczywistych wzgledow
jestistotnym zrédtem do badan z zakresu
historii sztuki, a w duzej mierze prac pro-
wadzonych nad twoérczoscia artystéw wilo-
skich XV i XVIw. o tematyce sakralnej. Po
drugie, zaséb Fototeki Lanckoronskich stac
moze sie ciekawym Zrédtem inspiracji do
rozwazan nad rozwojem historii sztuki
jako dyscypliny naukowej. Pamieta¢ row-
niez nalezy o wartos$ci historycznej i zabyt-
kowej samych odbitek, stanowigcych war-
tos¢ sama w sobie. W zwigzku z powyzszym
koniecznym wydaje sie jak najszybsze upo-
rzadkowanie zasobu Fototeki Karola
Lanckoronskiego, by mogta ona w coraz
wiekszym zakresie stuzy¢ jako zZrédto do
badan przedstawicieli réznych dyscyplin
humanistycznych4. Jednoczesnie nalezy
zadbac o coraz wnikliwsze analizy poszcze-
golnych aspektow, sktadajacych sie na zto-
zong problematyke samego zbioru, tak by

46 E. Manikowska, Archiwa wizualne dziedzictwa
kulturowego. Problemy i metody badawcze, w: Archiwa
wizualne..., dz. cyt., s. 7-49.

47 O wartosci zbioru fotografii Karola Lanckoronskiego
dla wspétczesnych badan humanistycznych swiadczy
ostatnia publikacja z dziedziny archeologii autorstwa
prof. dr hab. Mariusza Mielczarka oraz prof. Manolisa
L. Stefanakisa dotyczaca odkry¢ archeologicznych na
Rodos, a oparta na niepublikowanych materiatach
zrédtowych w postaci fotografii dokumentujacych
wyprawy Lanckoronskiego na wyspe. M. Mielczarek,
M.I Stefanakis, Rhodes the ancient and mediaeval
monuments in 1882-1884 and count Karol Lanckoroni-
ski, Warszawa 2019.

w przyszto$ci méc stworzyé w miare moz-
liwosci kompleksowe jego opracowanie.

A COLLECTION OF PHOTOGRAPHS
BY KAROL LANCKORONSKI AS

A SOURCE FOR RESEARCH ON THE
RELIGIOUS ART OF THE ITALIAN
RENAISSANCE. AN OUTLINE OF
THE PROBLEMS IN THE
HISTORICAL AND CONTEMPORARY
PERSPECTIVE

EWA SKOTNICZNA

The aim of the article is to discuss Karol
Lanckororiski’s collection of scientific pho-
tographs (1848-1933) in the context of his
significance to research in the sacred art of
the Italian Renaissance. This collection is
currently stored in the Lanckoroniski’s
Archive Photography of the Polish Academy
of Arts and Sciences (PAU) is an example of
a world-class photography collection. It is
compared to the most famous collections of
this type, for example Bernard Berenson’s
Archive Photography in Florence.
Nevertheless, it was only recently that sys-
tematic work was initiated on the inventory
and scientific elaboration of the entire col-
lection. Count Karol Lanckoronski - a well-
known art lover, patron, collector and re-
searcher of the past, created a collection of
originally about 120,000 prints. According to
current estimates, Lanckoronski’s Archive
Photography of the Polish Academy of Arts
and Sciences stores approximately 45,775
images. In addition to travel documenta-
tion, the Lanckororiski’s collection includes
primarily artistic photography devoted to
world art, especially European art from an-
tiquity to the nineteenth century. As can be
seen from the initial examination of the
collection, reproductions of Italian
Renaissance works of art, in particular sa-
cral, dominate in it. The article presents

the general characterization of the collec-
tion in terms of subject matter, indicates
the functions that the collection held dur-
ing its creation, and further emphasized
the importance of the collection for con-
temporary humanistic research, first of all
historical-artistic.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:

fotografia, fototeka, Karol Lanckoronski

photography, photo archives, Karol
Lanckoronski
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Prace konserwatorskie
przy kamiennej
rzezbie Matki Boskiej

autorstwa Andrze
Pruszynskiego z e

{'a
ewacji

kosSciota pw. Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie -
wybrane zagadnienia
historyczne i technologiczne
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PIOTR OWCZAREK
WYDZIAL KONSERWACJI | RESTAURACJI
DZIEL SZTUKI ASP W WARSZAWIE

Andrzej Pruszyriski (1836-1895) znany jest
przede wszystkim jako autor rzezby por-
tretowejireligijnej. Jego pierwsza samo-
dzielna i chyba najbardziej rozpoznawalna
realizacja jest Chrystus niosgcy krzyz.
Zamoéwiona przez Andrzeja Zamoyskiego
rzezba zostata ustawiona w 1858 r. nad wej-
$ciem do dolnego kosciota pw. Swietego
Krzyza przy Krakowskim Przedmiesciu
w Warszawie. Na jej cokole znajduje sie na-
pis: SURSUM CORDA™.

Urodzony w Warszawie Pruszynski
wyksztatcenie zdobywat w pracowni

1Posag ten pierwotnie odlany byl w betonie, ktéry
w zwiazku z ograniczona trwatoscia zamieniono w 1898
r. na odlew brazowy. Rzezba betonowa ozdobita
grobowiec Lubomirskich w Kruszynie. M.I. Kwiatkowska,
Rzezbiarze warszawscy XIX wieku, Warszawa 1995, s. 118.

rzezbiarskiej Jakuba Tatarkiewicza, a na-
stepnie w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych oraz w Akademii sw. Lukasza
w Rzymie, ktéra ukonczyt w1867 r. Od
1860 r. wspotpracowat z Wiadystawem
Oleszczynskim, a po powrocie z Wtoch ze
sztukatorem irzeZbiarzem Leonardem
Marconim, razem z ktérym prowadzit
w Warszawie warsztat. Niezwykle aktyw-
ny, pozostawit po sobie bogaty dorobek,
ktérego wiekszos¢ przeznaczona byta dla
Warszawy. Jednak wiele jego prac - nagrob-
kow i epitafiow, znalazto sie takze w Lodzi,
Ptocku, Lublinie, Wilnie oraz NieSwiezu.
Stawa Swietnego portrecisty, jaka
stusznie cieszyt sie Pruszynski, siegata na-
wet Petersburga, skad otrzymat w 1873 r.
zamowienie na kilka pomnikéw z brazu?.
Swoje szczegblne zainteresowanie rzezba
portretows, ktdéra stanowi trzon jego

2 Tamze, s. 169.

1. Pracownia Andrzeja Pruszynskiego,

Rzezba Matki Boskiej, wapieri, po 1900 r., kodcidt
pw. Matki Bozej Pocieszenia w Zyrardowie. Fot.
P. Owczarek

tworczosci, z pewnoscia zawdzieczat nauce
u Jakuba Tatarkiewicza. Galerie jego meda-
lionéw portretowych odnalezZé mozna na
stotecznych cmentarzach (Powazkowskim,
Ewangelicko-Augsburskim i Zydowskim)
iw kosciotach. Wizerunki te stanowia cen-
ny dokument dla badaczy zycia kulturalne-
go i spotecznego XIX-wiecznej Warszawy.

Instytut Historii Sztuki UKSW

2. Pracownia Andrzeja Pruszyrniskiego,

Rzezba Matki Boskiej z nagrobka Wasiutyriskich,
wapien, 1880 r., Cmentarz Powazkowski

w Warszawie. Fot. P. Owczarek

Jak juz wspomniano, druga, obok
rzezby portretowej, domena tworczosci
Andrzeja Pruszynskiego byta rzezba sa-
kralna. W tym kontekscie na szczegélna
uwage zastuguje grupa blizniaczych pod
wzgledem kompozycji kamiennych rzezb
przedstawiajacych Matke Boska, z ktérych
czes$¢ nie byta dotad odnotowywana
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3. Pracownia Andrzeja Pruszyriskiego,
Rzezba Matki Boskiej, wapien, 1890 r., kosciét
pw. Wniebowziecia Naj§wietszej Maryi Panny

< w Ostrowi Mazowieckiej. Fot. D. Siwek

w opracowaniach dotyczacych dorobku
Pruszyriskiego (il. 1). Pierwsza z nich zdobi
nagrobek rodziny Wasiutynskich z 188o.
na Cmentarzu Powazkowskim

w Warszawie (il.2). Druga znajduje sie przed
kosciotem pw. Wniebowziecia Najswietszej
Maryi Panny w Ostrowi Mazowieckiej

z 1890 . (il. 3). Nastepnie trzeba wskazac
rzezbe z Pruszkowa (daw. Tworki przy

ul. Partyzantéw) z 1897 1. (il. 4). Ostatnig,
znang autorowi niniejszego tekstu, a nieod-
notowywana dotychczas w literaturze, jest
kamienna rzezba z Zyrardowa, sprzed ko-
$ciota pw. Matki Bozej Pocieszenia (il. 1),
ktéra nalezy datowac po 1900 .

Ponadto omawiana kompozycja zo-
stata dwarazy odlana w brazie przez war-
szawski zaktad Lopieniskich. Powstaty tam:
figura na pomnik nagrobny Juliana Fuchsa
na Cmentarzu Kule w Czestochowie (1884 .,
il. 5) oraz rzezba na skwerze (1890 r.) przed
kosSciotem pw. §w. Karola Boromeusza przy
ul. Chtodnej w Warszawies (il. 6).

Posta¢ Maryi stoi na prostopadto-
Sciennej podstawie w lekkim kontraposcie.
Jej lewa noga jest nieco zgieta w kolanie,

a glowa skierowana delikatnie w dét i obroé-
cona w prawg strone. Matka Boska ubrana
jest w siegajaca do stép tunike i nakryta
ptaszczem. Tunika ma dtugie, prosto wy-
koriczone, waskie rekawy i niewielki de-
kolt. Ptaszcz, opadajac z obu ramion, przy-
krywa przdd i plecy postaci. Brazowa
rzezba sprzed kosciota pw. §w. Karola
Boromeusza w Warszawie ma poza tym nad
gtowa aureole w formie wienca z dziesieciu
ztoconych gwiazd. Podobny atrybut posia-
data do maja 2017 r. kamienna rzezba zyrar-
dowskas. Wszystkie wymienione zabytki
ustawione sa na kilkuelementowych, ka-
miennych cokotach.

3 Tamze, s. 171.

4 Element ten zostalt skradziony razem z prawa dtonia
rzezby, wykonana w technice odlewu cynkowego.
Nalezy przypuszczaé, ze pozostate wymienione figury
réwniez miaty analogiczne aureole.

4.Pracownia Andrzeja Pruszynskiego,
Rzezba Matki Boskiej, wapieni, 1897 r.,
ul. Partyzantéw w Pruszkowie. Fot. P. Owczarek

Opisana powyzej kompozycja zali-
czana jest w poczet najlepszych realizacji
rzezbiarskich Pruszynskiego. Rzezbe te ce-
chuje realizm i wysoka biegtos¢ warsztato-
wa tworcy, a na szczeg6lng uwage zastugu-
ja delikatne dtonie postaci.

Rzezba z Pruszkowa (il. 4), mimo ze po-
wstata po $mierci Andrzeja Pruszynskiego,
sygnowana jest jego nazwiskiem i inicjatem
imienia: ,A. PRUSZYNSKI W WARSZAWIE".
Po $miercirzezbiarza zaktad kamieniarski
przy ul. Wolskiej prowadzit przez kilka lat
jego syn, Leonardos. Mozna w zwiazku
z tym stwierdzié¢, ze pracownia dyspono-
wata gipsowym modelem rzezby, ktéra cie-
szyta sie duza popularnoscia nie tylko
w Warszawie.

Po $mierci Andrzeja Pruszynskiego
powstata w pracowni jego syna w pierw-
szych latach XX w. réwniez kamienna
rzezba Maryi, znajdujaca sie obecnie nad
wejsciem do podziemi kos$ciota pw. Matki
Bozej Pocieszenia w Zyrardowie (il. 1).
Neogotycki kosciét, przy ktérym znajduje
sie opisywana figura, zbudowano dopiero
w latach 1900-1903 wedtug projektu Jozefa
Piusa Dziekonskiego®. Wiadomo ponadto,
ze w pierwotnych planach §wiatyni nie
przewidziano od strony prezbiterium bu-
dowy zewnetrznego wejscia do podziemi
kosciota, nad ktérym ustawiono pézniej
rzezbe Matki Boskiej. Na znajdujacym sie
w archiwum parafialnym rzucie kosciota
Z 1900 r. nie ma opisywanego wejscia.

W dostepnych archiwaliach nie zachowaty
sie ponadto informacje dotyczace samego
zaméwienia rzezby w pracowni Pruszyn-
skiego. Najstarszym znanym przekazem
ikonograficznym z widokiem rzeZby Matki
Boskiej przed kosciotem jest pocztéwka

z 1912 1. (il. 7). W zwiazku z powyzszym

5 M.I. Kwiatkowska, dz. cyt., s. 173.

6 A. Gryciuk, Rozwdj przestrzenny osady fabrycznej
Zyrardéw (1829-1916), ,Rocznik Mazowiecki” 1979, t. 7,
s. 142.
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5. Pracownia Andrzeja Pruszynskiego, RzeZzba Matki Boskiej
z nagrobka Juliana Fuchsa, braz, 1884 r., Cmentarz Kule
w Czestochowie. Fot. J. Setowski
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datowanie obiektu nalezatoby ograniczy¢
do lat 1900-1912.

Powstanie kolejnej kamiennej kopii
rzezby osiem lat po $mierci autora §wiadczy
z pewnoscig o utrzymujacej sie popularno-
$ci projektu. Ponadto jest to kolejny przy-
ktad potwierdzajacy teze o powszechnosci
praktyki przechowywania gipsowych mo-
deli nawet wtedy, gdy wczesniej doczekaty
sie realizacji w materiale trwatym?’. Warto
zwroci¢ uwage na fakt, ze proces powsta-
wania rzezby w dziewietnastym stuleciu
mozna podzieli¢ na kilka etapéw: wstepny
zarys koncepcyjny (szkice rysunkowe),
mate szkice petnoplastyczne (bozzetta) oraz
model finalny formowany w glinie w skali
1:1. Model w glinie opracowywany byt przez
artyste rzezbiarza w najdrobniejszych
szczego6tach. Nastepnie wykonywano for-
me negatywowa i odlew gipsowy. Odlew
ten nazywany byt gipsem oryginalnym, po-
niewaz zdejmowato sie go bezposrednio
z autorskiego oryginatu - pierwowzoru,

w odréznieniu od kolejnych kopii zdejmo-
wanych z gipsowego modelu. Tak wykona-
narzezbe gipsowa mozna byto dtugo prze-
chowywaé. Stanowita ona podstawe do
powielania w materiale odpowiednio trwa-
tym. Rzezbe nobilitowat kamien i braze.

Wiadomo tez, ze w przypadku ka-
mienia artysta rzadko odkuwat swoje dzie-
to samodzielnie. Zadanie to zazwyczaj wy-
konywali zatrudnieni w pracowni
rzezbiarskiej specjalisci - kamieniarze
zwani finitori. Przy odkuwaniu rzezby
w kamieniu stosowano metode punktowa-
nia, czyli przenoszenia znacznej ilosci
punktéw z modelu gipsowego na blok ka-
mienny. Ogromne znaczenie miato w tym
wzgledzie z pewnoscia wynalezienie przez

7 P. Szubert, Glina - gips - marmur. O procesie twérczym
dziewietnastowiecznego rzezbiarza, w: Projekt, szkic,
bozzetto. Materiaty Seminarium Metodologicznego SHS,
Nieboréw 22-24 czerwca 1989, red. M. Poprzecka,
Warszawa 1993, s. 43.

8 Tamze, s. 41.

6. Pracownia Andrzeja Pruszyrniskiego,
Rzezba Matki Boskiej, braz, 1890 r., skwer
przed kosciotem pw. §w. Karola Boromeusza
w Warszawie. Fot. P. Owczarek

Achille’a Collasa w 1837 r. pantografus.
Udoskonalenie przenosin rysunku z gipso-
wego modelu na blok kamienia spowodo-
wato, ze gtéwny nacisk pracy dziewietna-
stowiecznego rzezbiarza ktadziono na faze
koncepcyjna - bozzetto, ktéra byta twor-
czym rozwigzaniem postawionego zada-
nia*. W zwigzku z powyzszym opisywane
posagi Madonny, powstate po Smierci
Andrzeja Pruszynskiego, stanowia niewat-
pliwie jego dorobek artystyczny.

Decyzja o rozpoczeciu w 2018 r. prac
konserwatorskich i restauratorskich przy
kamiennej rzezbie sprzed kosciota
w Zyrardowie wynikata ze ztego stanu jej
zachowania (il. 1). Na powierzchni obiektu
powstaty liczne, drobne ubytki formy.
Figura wraz z cokotem pokryta byta kilko-
ma nieestetycznymi, tuszczacymi sie war-
stwami przemalowan. Ponadto w maju 2017
r. zabytek zostal zdewastowany przez nie-
znanych sprawcéw. Skradziono woéwczas
prawa dton figury oraz aureole.

Wykonanie programu prac konser-
watorskich zostato poprzedzone badaniami
laboratoryjnymi, ktérych celem byto m.in.
rozpoznanie rodzaju skat zastosowanych
do wykonania rzeZby i cokotu, analiza bu-
dowy warstwowej oraz ustalenie pierwot-
nej kolorystyki zabytku'. Przeprowadzone
badania petrograficzne wykazaty, ze cokét
wykonano z krzemionkowego piaskowca
kwarcowego. Z kolei rzezbe wykuto

9 Tamze, s. 42.

10 T.J. Zuchowski, Poskromienie materii. Nowozytne
zmagania rzezbiarzy z marmurem kararyjskim: Michat
Aniot, Bernini, Canova, Poznan 2011, s. 34.

11 Badania wykonano w ramach Zadania Badawczego
finansowanego przez Akademie Sztuk Pieknych
w Warszawie: Badania konserwatorskie wybranych
kamiennych rzezb sakralnych autorstwa Andrzeja
Pruszyriskiego (1836-1895).

12 W obrazie mikroskopowym widoczny gesto upakowa-
ny szkielet ziarnowy, ktéry charakteryzuje sie dobrym
stopniem selekcji - zaréwno pod wzgledem tekstural-
nym jak i petrograficznym. Tworza go ziarna kwarco-
we we frakcji psamitowej, wielkosci od 0,04 do 0,15 mm.
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7. Widok dawnej ul. Nowy Swiat w Zyrardowie (obecnie
Ko$ciuszki) w 1912 r. Widoczna figura Matki Boskiej
autorstwa pracowni Andrzeja Pruszynskiego ustawiona
nad wejsciem do podziemi ko$ciota. Pocztéwka ze zbioréw
archiwum parafii Matki Bozej Pocieszenia w Zyrardowie

164

w porowatej skale wapiennej*. Analizowano
takze rodzaj stopu, z ktérego wykonano od-
lew zachowanej, lewej dtoni. Jest to stop
cynku o wysokim stopniu czystosci, z nie-
wielka domieszka sodu.

Wstepne badania makroskopowe za-
bytku wykazaty, ze kamienna rzezba po-
kryta zostata ciemnozielong, kilkupoktado-
wa warstwa barwna, ktéra mogta imitowac
posag wykonany w technice odlewu z bra-
zu (il. 8). Obecnosc zielonej farby stwierdzo-
no nie tylko na powierzchni rzezby (wapie-
nia), ale réwniez na cokole wykonanym
z piaskowca. Wyniki analizy poréwnawczej
potwierdzity przypuszczenie, ze badane

Ziarna o stabym i umiarkowanym obtoczeniu.
Akcesorycznie wystepuja ziarna kwarcytéw (najwiek-
sze 0,15 mm), silnie zwietrzate skalenie alkaliczne
wielkosci od 0,6 do 0,8 mm oraz ziarna z grupy
mineratéw ciezkich, m.in. cyrkonéw (od 0,07 do 0,1
mm). Uwidoczniono takze mineraty nieprzezroczyste
(rudne, mozliwe do identyfikacji w $wietle odbitym).
Tekstura rownoziarnista, drobnoziarnista, zbita.
Przestrzen miedzyziarnowa w niewielkim stopniu
wypetniona spoiwem krzemionkowym (typ kontakto-
wy). Wzdhuz nielicznych ziaren kwarcowych zaobser-
wowano tuski mineratéw ilastych. Poszczegdlne ziarna
mineralne kontaktuja ptasko, miejscami wklesto-
wypukto. Podrzednie w kilku miejscach zaobserwowa-
no nieliczne skupiska chlorytéw. Piaskowiec ten
charakteryzuje sie duzym udzialem kwarcu, w zakresie
ok. 90%. Pozostate sktadniki to ziarna silnie zwietrza-
tych skaleni, mineratéw ciezkich i kwarcytéw.

A. Puchta, Analiza petrograficzna prébek pobranych

z rzezby Matki Boskiej z kosciota MB Pocieszenia

w Zyrardowie, prébka nr 1, mps, Warszawa 2018.

13 W obrazie mikroskopowym widoczna jest skata
wapienna (mikroporowata, mikrokrystaliczna - miej-
scami charakteryzuje sie wyzszym stopniem krysta-
licznosci). Tekstura beztadna, porowata. W wolnych
przestrzeniach zaobserwowane nagromadzenia
gipsowe, ktdre przypuszczalnie mozna taczyc
z procesami geologicznymi. Do szkieletu ziarnowego
nalezy zaliczy¢ bioklasty (pokruszone, wapienne
fragmenty szkieletéw i skorupek paleoorganizméw),
peloidy (wapienne skupiska), agregaty glaukonitowe
(0,08-0,2 mm) oraz w niewielkiej iloci ostrokrawedzi-
ste ziarna kwarcu (ok. 0,1 mm). Tamze, prébka nr 2.

14 A. Nowicka, Analiza prébek pobranych z rzezby
przedstawiajqgcej Matke Boskg dtuta Andrzeja
Pruszyriskiego (elewacja kosciota Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie; polichromowana rzezba
z wapienia), prébka nr 7, mps, Warszawa 2018, s. 20.

warstwy malarskie z cokotu i rzezby po-
chodzity z tej samej fazy chronologiczne;j.
W warstwie zielonej stwierdzono dos¢ réz-
norodna mieszanine pigmentéw. W prze-
wadze wystepowaty: biel cynkowa, biel ba-
rytowa, btekit pruskii zétcien zelazowa.
Spoiwa wszystkich warstw farby miaty
charakter lipidowy. Byty to najprawdopo-
dobniej spoiwa olejne lub emulsyjne na ba-
zie olejus.

Przeprowadzone badania miaty po-
nadto da¢ odpowiedZ na pytanie, czy nato-
zenie zielonej warstwy malarskiej, imituja-
cej powierzchnie patynowanego brazu,
byto autorskim dziataniem pracowni rzez-
biarskiej, czy natozono ja w trakcie p6zniej-
szej restauracji rzezby. Wyniki analiz nie
daty jednoznacznej odpowiedzi na posta-
wione pytanie. Na wiekszosci badanych
szliféw stratygraficznych bezposrednio na
powierzchni kamienia wida¢ warstwe
ciemnobrunatna, bardzo nieréwng, ponie-
waz w znacznym stopniu penetrujaca pory
wapienia (il. 9). Na niej potozono warstwe
zielona o chtodnym odcieniu, co mogtoby
sugerowad, ze na ciemnym podmalowaniu
natozono zielona warstwe farby imitujaca
patyne brazu. Jednak na kilku innych wy-
konanych szlifach pod ciemna warstwag pa-
tyny zaobserwowano lokalnie wystepujaca
jasnokremowa warstwe malarska lub war-
stwe kitu, ktéry by¢ moze natozono w miej-
sca drobnych ubytkéw kamienia i dopiero
na nie, w blizej nieokreslonym czasie, nato-
zono brunatng i ciemnozielong warstwe
opisywanej patyny. Nie mozna w zwigzku
z tym wykluczy¢, ze opisywana ,patyna”
ma charakter wtérny, a slady napraw i po-
krycie rzezby zielona warstwa sa §wiadec-
twem przeprowadzonej restauracji zabyt-
ku, np. po zakonczeniu I wojny §wiatowej,
w czasie ktoérej teren zyrardowskiej osady
fabrycznej uleg! znacznym zniszczeniom®.

15 Tamze, s. 18.

16 ,Nieoczekiwanie najpotezniejszy wybuch rozlegt sie

Instytut Historii Sztuki UKSW

Kolejne nawarstwienia farb, lezace na
powtoce zielonej, sg juz niewatpliwie §ladami
nastepujacych po sobie préb renowacji zabyt-
ku na przestrzeni kolejnych dziesiecioleci
XX w., aprzyjety obecnie program prac kon-
serwatorskich przewiduje ich usuniecie.
Zuwagina wartosci historyczne i dokumen-
talne najstarszej zachowanej, zielonej war-
stwy malarskiej podjeto decyzje o nieusuwa-
niu jej i uzupetnieniu ubytkow w trakcie
trwajacych prac konserwatorskich i restau-
ratorskich (il. 10). Warstwa ta stanowi §wia-
dectwo popularnej w XIX w. (i zapewne zna-
nej na poczatku XX w.) praktyki patynowania
rzezb wykonanych w mniej szlachetnym
imniej trwatym materiale niz braz. Ponadto
przewidziane jest uzupeinienie drobnych
ubytkow kamienia oraz odtworzenie braku-
jacej prawej dtoni w technice odlewu, z formy
zdjetej z ktdrejs z blizniaczych rzezbv.

za cmentarzem. Jego podmuch zmiétt dom grabarza,
wybit witraze w kosciele Sw. Boromeusza i dziesiatki
szyb w kosciele farnym”. B. Jagietto, Zyrardéw
1914-1924, Zyrardéw 2016, s. 50.

17 Warto w tym miejscu zauwazyg¢, ze rzezby powaz-
kowska i pruszkowska maja odtworzone obie dtonie.

8.Fragment rzezby Matki Boskiej autorstwa pracowni
Andrzeja Pruszynskiego z kosciota pw. Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie, widoczne relikty historycznej
warstwy malarskiej imitujacej zielona patyne.

Fot. P. Owczarek
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9. Szlif stratygraficzny probki pobranej z rzezby
Matki Boskiej autorstwa pracowni Andrzeja
Pruszynskiego z kosciota pw. Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie. Fot. A. Nowicka

Wykonana zostanie tez rekonstrukeja ztoco-
nej aureoli.

Projektowanie programu prac kon-
serwatorskich jest zawsze procesem bardzo
zlozonym, poniewaz wymaga jednoczesne-
go uwzglednienia wielu czynnikéw. Wazna
jestinterpretacja estetycznaihistoryczna
dzieta, zrozumienie koncepcji autora, a takze
istoty proceséw destrukeyjnych. Nalezy po-
nadto uwzgledni¢ mozliwosci techniczne, li-
czy¢ sie z oczekiwaniami wtasciciela, uzyt-
kownikéw czy ogblnie odbiorcéw, a takze
czesto srodowiska konserwatorskiego.
Przyjete w programie prac rozwigzania kon-
serwatorskie i restauracja wraz z rekon-
strukcja reki oraz odstonieciem i czescio-
wym przywroceniem warstwy malarskiej
imitujacej zielona patyne przywrdca opisy-
wanej rzezbie historyczne wartosci arty-
styczne. Osiagniety w ten sposéb efekt este-
tyczny nada dzietu nowg jakos¢, ktéra moze
by¢ obiektem krytyki, jednak dzieki przy-
wrdéceniu rzezbie utraconych waloréw este-
tycznych mozliwe bedzie jej dalsze funkcjo-
nowanie jako obiektu kultu religijnego.

CONSERVATION WORKS ON THE
STONE SCULPTURE OF THE VIRGIN
MARY FROM THE FACADE OF THE
CHURCH OUR LADY OF
CONSOLATION IN ZYRARDOW -
SELECTED HISTORICAL AND
TECHNOLOGICAL ISSUES

PIOTR OWCZAREK

Jak wynika z tresci tabliczki zamontowanej na cokole,
rzezba pruszkowska zostata zdewastowana (i pozba-
wiona oryginalnych dtoni) w 1986 r. Rzezba z Ostrowi
Mazowieckiej pokryta jest obecnie warstwa malarska,
w zwigzku z tym nie sposéb okresli¢, czy zachowane
dtonie to cynkowe oryginaty czy repliki.

The stone sculpture of the Virgin Mary
from the facade of the church Our Lady of
Consolation in Zyrardéw is one of the nu-
merous sculptural implementations of
Andrzej Pruszynski workshop. In 2018 the
monument was under conservation and
restoration works. Preliminary macroscop-
ic examination of the monument showed
that under the numerous secondary layers
of paint on the stone sculpture there is

a dark green, multi-deck colour layer that
could imitate a statue had made in bronze
casting technique. As aresult samples were
taken and subjected to laboratory analysis.
The research carried out allowed us to con-
clude that the described layer is kind of

a secondary nature and is a testimony to
the restoration of the monument probably
after the end of World War I. It was decided
not to remove the patina and to fill in the
gaps in the course of the ongoing restora-
tion and conservation works. This layer had
historical and documentary value and was
a testimony to the popular in the 19th cen-
tury and probably known at the beginning
of the 20th century practice of patinating
sculptures made in less noble and less dura-
ble material than bronze.

Moreover, in the course of conserva-
tion works later layers of paint and cement
repairs were removed. Then the structure
of weakened limestone rock was strength-
ened and numerous small losses of stone
were filled in. As a witness the defect on
the left knee of the figure was left without

filling in. It is a trace of the bullet that was
probably created during World War I.
Moreover, the missing figure’s right hand
was reconstructed. A reconstruction of the
gilded halo was also made.

The design of the conservation work
programme is always a very complex pro-
cess as it requires the simultaneous consid-
eration of many factors. The aesthetic and
historical interpretation of the work is im-
portant, the understanding of the author’s
concept and the essence of the destructive
processes. In the case of the described
sculpture from Zyrardéw it was also neces-
sary to take into account the technical pos-
sibilities, take into account the expecta-
tions of the owner and users, or customers
in general, as well as the conservation com-
munity. Preservation and restoration solu-
tions adopted in the work programme, in-
cluding hand reconstruction and unveiling
of the following items and the restoration
of a painting layer imitating a green patina,
restored historical artistic values to the
monument. The aesthetic effect achieved
this way brings a new quality to work that
can be the object of criticism but by restor-
ing the sculpture’s lost aesthetic values it is
possible to continue to function as an object
of religious worship.

SLOWA KLUCZOWE / KEYWORDS:
rzezba kamienna, rzezba w brazie, rzezba
polichromowana, Andrzej Pruszynski
stone sculpture, bronze sculpture,
polychrome sculpture, Andrzej

Pruszynski

Instytut Historii Sztuki UKSW

10. Pracownia Andrzeja Pruszynskiego, RzeZba Matki
Boskiej, wapien, po 1900 r., ko§cidt pw. Matki Bozej
Pocieszenia w Zyrardowie. Widok po zakoriczonych pracach
konserwatorskich i restauratorskich. Fot. P. Owczarek
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O paryskim
pomniku serca
Jana Kazimierza -

recenzja ksiazki Pawta

Migasiewicza'

ANNA SYLWIA CZYZ
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

Ostatnie lata przyniosty intensywne zain-
teresowanie dynastia Wazéw, jej dokonania-
mi i porazkamina niwie politycznej?, ale tak-
ze artystycznej. W tym ostatnim aspekcie
nalezy przywotaé¢ m.in. publikacje Agnieszki
Skrodzkiejs oraz §wietna wystawe na Zamku
Krélewskim w Warszawie, na ktérej w szero-
kim, europejskim kontek$cie kulturowym

i historycznym ukazano artystyczne dzie-
dzictwo polsko-litewskich Wazowe.

1P. Migasiewicz, Nagrobek serca Jana Kazimierza
w kosciele Saint-Germain-des-Prés w Paryzu. Aeternae
memoriae Regis Orthodoxi, Warszawa 2019 (seria Studia
i Materialy, red. K. Guttmejer, ss. 168, il. 86, aneksy 11,
skréty w jez. francuskim i angielskim, indeksy oséb
i miejsc, wyd. Narodowy Instytut Polskiego Dziedzic-
twa Kulturowego za Granica POLONIKA).

2 Odnotowa¢ nalezy przede wszystkim I Kongres
Badaczy Epoki Wazéw Rzeczpospolita Wazéw
(1588-1648-1668), zorganizowany przez Polskie
Towarzystwo Historyczne i Uniwersytet Warmirisko-
-Mazurski (Olsztyn, 6-8 IX 2018).

3 Np.Krélewicz jezuitg, krél opatem. Watek ,zakonny”
w ikonografii Jana Kazimierza, ,Folia Historica
Cracoviensia” 2016, t. 22, s. 437-450; Udreki majestatu.
Polscy ,krélowie nieszczesliwi” w ikonografii nowozyt-
nej, Warszawa 2018.

4 Wystawa zostata zorganizowana jako zwienczenie
Roku Wazowskiego, ktéry miat podkresli¢ rocznice
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Niezamierzonym, ale doskonatym uzupet-
nieniem ekspozycji jest ksigzka Pawta
Migasiewicza o nagrobku serca Jana
Kazimierza, jaki znajduje sie w pobenedyk-
tynskim kosciele Saint-Germain-des-Prés
w Paryzu. Dzieki szeroko zakrojonym po-
szukiwaniom archiwalnym i umiejetnemu
odczytaniu znanych juz przekazéw z XVII
i XVIII w. autorowi udato sie doktadnie
przesledzi¢ dzieje pomnika az do czaséw
wspobtczesnychs, w tym bezsprzecznie
wskazac jego tworcow, a takze zrekonstru-
owac pierwotny wyglad nagrobka,

ukonczenia budowy zamku w 1619 r., kiedy to zyskat
on swoéj charakterystyczny piecioboczny obrys
wzbogacony wiezami. W tym czasie, w Warszawie, pod
patronatem Wazdow intensywnie zachodzit proces
zwigzany z przeksztalcaniem mazowieckiego miasta
w nowe centrum polityczne Rzeczpospolitej. Swiat
polskich Wazéw. Przestrzen - ludzie - sztuka, red.

J. Zukowski, t. 1: Katalog wystawy, t. 2: Eseje, Warszawa
2019. Na marginesie wypada takze przypomnie¢
krakowska poprzedniczke ekspozycji warszawskiej,
czyli wystawe Sztuka dworu Wazéw w Polsce,
prezentowana w Zamku Krélewskim na Wawelu

w 1976 r.

5 Bogato ilustrowane, nierzadko unikalnymi fotografia-
mi i rysunkami, rozdziaty IVi V.

6 Jak pisze Pawet Migasiewicz w §wiatyni w latach
1794-1802 funkcjonowata saletrzarnia, z surowcem
pietrzacym sie pod sklepienie prezbiterium. Nagrobek
Jana Kazimierza zostat zdemontowany i przeniesiony

zniszczonego w wyniku rewolucji francu-
skiej, oraz uzupetnic informacje o jego tre-
Sciach ideowych®.

Swoje rozwazania autor rozpoczat od
przedstawienia okoliczno$ci abdykacji Jana
Kazimierzaijego wyjazdu do Francji na po-
czatku lipca 1669 r., gdzie mial obiecane
przez Ludwika XIV beneficja koscielne.
Najwazniejszym z nich byto prestizowe
opactwo Saint-Germain-des-Prés
w Paryzu, zalozone w VI w. przez kroéla
Frankéw Childeberta I oraz biskupa
Germana’, gdzie - do czasu ustalenia sie ne-
kropolii w Saint-Denis grzebani byli wtadcy
Francji. Pawet Migasiewicz podat takze in-
formacje na temat zycia Jana Kazimierza we
Francji, w kontekscie zaledwie tolerowania
go przez Ludwika X1V, ale tez snucia planéw
matrymonialnych, ktopotéw finansowych
i cennych ruchomosci przywiezionych
przez krodla z Rzeczpospolitej. Te ostatnie
byty wazne w kontekscie kaplicy sw.
Placyda, gdzie monarcha po objeciu funkcji
opata komendatoryjnego umiescit wizeru-
nek §w. Kazimierza autorstwa Daniela
Schultza, a ktéra docelowo przeksztatcono
w mauzoleum krélewskie®.

W kolejnym rozdziale Pawet
Migasiewicz omdéwit okolicznos$ci powsta-
nia nagrobka serca Jana Kazimierza, pierw-
szorzedna role przyznajac paryskim bene-
dyktynom i gtéwnej spadkobierczyni
kroéla - mtodszej siostrze Ludwiki Marii -
Annie. To mnisi z Saint-Germain-des-Prés
organizowali prace wybierajac twércow,
zatwierdzajac forme i uktadajac program

do Musée Central des Arts de la République. Na swoim
miejscu, ale w okrojonym ksztalcie znalaz} sie w latach
1824-1825. Zniszczeniu ulegta oprawa architektonicz-
na i stiukowa, sarkofag z sercem, figury jericéw, a takze
luzno przymocowane metalowe detale.

7 Po kanonizacji biskupa Paryza kosciét przyjat jego
patronat. Pierwotnie byt dedykowany §w. Wincentemu
i Swietemu Krzyzowi.

8 Zmieniono wéwczas wezwanie kaplicy dodajac jej
Swietego Jagiellona. Jego wizerunek uznaje sie za
zaginiony.

ideowy pomnika, a osoba ostatecznie ak-
ceptujaca proponowane rozwigzania byta
Anna Gonzaga. O ile dotychczas zaledwie
podejrzewano, ze pomnik zostat zaprojek-
towany przez kréolewskiego artyste
Charlesa Le Bruna, o tyle Pawe}
Migasiewicz, odwotujac sie do badan
Wtadystawa Tomkiewicza i Jennifer
Montagu oraz postugujac sie analiza po-
réwnawcza i danymi historycznymi, bez-
sprzecznie zwigzat projekt nagrobka serca
polskiego kréla z tym jednym z najwybit-
niejszych twércéw siedemnastowiecznej
Francji. W jego kregu pracowali takze wyko-
nawcy pomnika - bracia Gaspard i Balthazard
Marsy z Cambrai, wykonujacy prestizowe
zamoOwienia dla Ludwika XIV w Luwrze,
Fontainebleau, Tuileries i w Wersalu. Z kolei
odlew wysoko ocenianej przez wspoétcze-
snych ptaskorzezby ukazujacej bitwe pod
Beresteczkiem oraz tarcze herbowa (zagi-
niona) wykonat brat konwers z opactwa
Saint-Germain-des-Prés Jean Thibaut.
Pawel Migasiewicz ustalit tez czas powsta-
nia pomnika (1673-maj 1674) oraz dekoracji
architektonicznej kaplicy i jej ottarza (do
1683 r.) projektu Pierre’a Bulleta, architekta
krolewskiego i miasta Paryza, ale tez teore-
tyka architektury. To zapewne za sprawa
Bulleta w oprawie nagrobka pojawit sie
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TOMBEAU DE JEAN CASIMIR ROTI DE POLOGNE

Jean Chaufourier, Nicolas Pigné, stan
pierwotny nagrobka serca Jana Kazimierza,
1724 r. Fot. MNK
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sporzadek wazowski”, echo poszukiwan
porzadku francuskiego.

Pawel Migasiewicz okreslit tez mate-
riaty z jakiego wykonany byt nagrobek
ijego oprawa. Byt to wiec marmur biaty, za-
pewne kararyijski (figura kréla wraz z tro-
feami), oraz czarny (sarkofag, cokét, arka-
da), piaskowiec/wapieri (figury jericow),
stiuk (kotara i putta w obtokach), a takze
odlew z otowiu pokrytego cienka warstwa
miedzi, patynowany woskiem (kartusz her-
bowy, scena bitwy). Warto jednak dopowie-
dzie¢, ze stiuk byt w partii kotary najpewniej
polichromowany i poztacany/posrebrzany
(herbowe Snopki)?. Zapewne w tej samej
technice, co kompozycja bitewna, ktéra to
technika w Polsce jest praktycznie niezna-
na, byty wykonane zagubione elementy me-
talowe pomnika: taricuch Orderu Ztotego
Runa oraz insygnia wtadzy krélewskiej®.
Mobgt je zrealizowac Jean Thibaut.

Wspomniany kolor stiukowej drape-
rii sugeruja dwie rzetelne ryciny z 1724 r.
iz czwartej ¢wierci XVII w. publikowane
w omawianej ksiazce. Sa one takze pomoc-
ne przy odpowiedzi na pytanie, jak oglada-
no pomnikijaka byta jego pierwotna wiel-
kos¢. Jest to o tyle mozliwe, ze grafika Jeana
Chaufourierai Nicolasa Pigné zawiera skale
w stopach francuskich. Szkoda, zZe autor nie
pokusit sie o rekonstrukcje wymiardéw po-
mnika, a jedynie skonstatowat, ze ,nagro-
bek po odrestaurowaniu [...] stat sie znacz-
nie nizszy” (s. 110). Okazuje sie, ze owa

9 Obecna kotara jest rekonstruowana.

10 W czasie rekonstrukcji nagrobka odtworzono w tech-
nice snycerskiej jedynie berto i korone.

11 Autor podat, ze dzisiejsza wielkos¢ arkady wynosi 500
X 420 x 50 cm. Z ryciny i przeliczen (1 stopa francu-
ska=32,48 cm) wynika, ze pierwotnie miata ona
w przyblizeniu wymiary 536 x 481 cm. Wielkos$¢
samego pomnika wynosita niegdys ok. 383 x 399 cm,

a obecnie zamyka sie w warto$ciach 317 x 315 x 66 cm.
Nie mozna wykluczy¢, ze niewielkie dociecie
dotyczylo tez gérnej czesci reliefu ze scena bitewna
(obecnie: 60 x 202 cm, wg skali z grafiki 65 x 202 cm).
P. Migasiewicz, dz. cyt., s. 71.

réznica w przypadku wysokosci samego
pomnika wynosi ok. 65 cm. Zmiana wielko-
$ci dotyczy tez ujmujacej go arkady, ktéra
ze wzgledu na zniszczenie postaci jenicow
stala sie wezsza o 61 cm". Warto takze do-
daé, ze nagrobek byt widoczny u wejscia do
prezbiterium, a w samej kaplicy zaplanowa-
no jego ogladanie z lewej strony w ujeciu %,
awiec w kontekscie ottarza'. Zrozumiata
staje sie wowczas ekspresja figury, gest
zdejmowanego przez kréla, mocno rozwia-
nego ptaszczaiwyciagnietej reki z korona
ibertem, ktére za posrednictwem sw.
Kazimierza sktada Bogu. Nalezy takze do-
daé, ze ten sam kierunek (do ottarza) nada-
no kompozycji ukazujacej bitwe pod
Beresteczkiem.

W warstwie ideowej nagrobek ilu-
struje moment abdykacji, o czym pisat jako
pierwszy Alexandre Lenoir', a ostatnio sze-
rzej Agnieszka Skrodzka. Pawet
Migasiewicz rozwazania te wzbogacit o do-
tychczas pomijany dokument z epoki ,,zapi-
skiw ksiedze zmartych §wieckich pocho-
wanych w kosciele” (s. 93), ktére przywotat
w aneksie, a w ktérych znajduje sie nieco li-
teracki, ale jednak rzetelny opis pomnika
wraz z dotychczas nieznana dewiza Haec
praestat utriuque. Krél oddajac swa wtadze
wybierat lepsze zycie, co symbolizowat nie-
gdys$ wieniec w dtoniach puttai serce uno-
szone do nieba. Monarcha ukazany zostat
jako Rex Orthodoxus, a jego opiekunem i nie-
bianskim posrednikiem byt §w. Kazimierz -
patron nie tylko Krélestwa Polskiego
i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, ale - co
warto przypomniec - takze protektor wal-
czacych z prawostawiem?s. Pokonanych
wrogdw Kosciota symbolizowaty postacie
jencoéw w typie Kozakow, ale takze sama

12 Nowy ottarz powstat ok. 1825 r.

13 A. Lenoir, Musée des monumentes frangais..., t. 5, Paris
1806, s. 94.

14 A. Skrodzka, Udreki..., dz. cyt., s. 165-167.

15 K. Moisan-Jabtoriska, Obrazowanie walki dobra ze
ztem, Krakéw 2002, s. 295-297.
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scena bitwy pod Beresteczkiem. Jednak na-
grobek serca Jana Kazimierza nie byt jedyna
artystyczna realizacja, w ktérej ukazano
abdykacje monarchy jako rzecz pozytywna
anawet chwalebng. Szkoda, ze autor nie
przypomniat m.in. tablicy komemoracyjnej
z kos$ciota kamedutéw na warszawskich
Bielanach (1672)*. Kreowanie pozytywnej
narracji o tragicznym i zawstydzajacym ak-
cie byto bowiem szersza inicjatywa nie tyle
samego Jana Kazimierza, co przede wszyst-
kim jego kregu. Tablica komemoracyjna
iinne zabytki, przede wszystkim grafiki, sa
wiec uzupetnieniem tresci przedstawio-
nych w paryskim nagrobku serca.

Z kolei same figury jericow, précz od-
wotan bardziej ideowych niz formalnych
wskazanych przez Pawta Migasiewicza,
wywodza sie z tworczosci Michata Aniota,
przede wszystkim z mocarnych, ukazanych
w skomplikowanych pozach ignudi z Kaplicy
Sykstynskiej, czy figur alegorycznych z na-
grobkow Medyceuszy w kosciele San Lorenzo
we Florencji. Kompozycje te propagowane
przez liczne przekazy graficzne byty wielo-
krotnie przetwarzane przez réznorodnych
artystow. Dla jerica ukazanego po prawej
stronie nagrobka serca Jana Kazimierza
wzorcem bezposrednim mogta by¢ postac
z fresku Meczeristwo sw. Wawrzyrica (1569)
Agnola Bronzina z San Lorenzo we Florencji.

Niemniej wskazane uzupetniania sa
drobne, a czytelnik otrzymat niezwykle
rzetelnie przygotowana monografie, wta-
Sciwie pozycjonujaca w kontekscie histo-
rycznymiartystycznym jedno z dwéch za-
chowanych upamietnien pochéwku serca
kréléw Rzeczpospolitej.

Ksigzkarozpoczyna serie wydawni-
cza (Studia i Materiaty) Instytutu
POLONIKA dedykowana pracom nauko-
wym. Jest wiec doskonatym prognostykiem
dla kolejnych publikacji w ramach nowej
inicjatywy Instytutu.

16 A.Skrodzka, Udreki..., dz. cyt., s. 110-130.
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w Gruzjiiw Izraelu
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MAGDALENA TARNOWSKA, ROMANA RUPIEWICZ
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW
FOT. RADEK POLAK

W listopadzie i grudniu 2019 r. Instytut
Historii Sztuki UKSW wziat udziat w realiza-
cji miedzynarodowego projektu ,Synagoga
w Oni (Gruzja) - §lady polskiego i gruzin-
skiego dziedzictwa w Izraelu”, sfinansowa-
nego ze Srodkéw Ministerstwa Kultury

i Dziedzictwa Narodowego. Organizatorem
przedsiewziecia byt Zydowski Instytut
Historyczny im. Emanuela Ringelbluma

w Warszawie, a pozostatymi partnerami:
Uniwersytet Ben Guriona w Beer Szewie
(Izrael) oraz Paristwowy Uniwersytet

w Thilisi (Gruzja), Instytuty Polskie

w Thilisii w Tel Awiwie oraz Fundacja
Polskiej Sztuki Nowoczesnej. Grupa uczest-
nikéw projektu ztozona byta z 18 studentéw
(po 6 0s6b z kazdego uniwersytetu), wykta-
dowcéw, reprezentantéw ZIH oraz artystki
Mai Gordon (Amsterdam), fotografa Radka
Polaka (Warszawa) i kuratora sztuki wsp6t-
czesnej Sarmena Beglariana (Warszawa).

Projekt obejmowat kilka zadan realizo-
wanych w Polsce, Gruzji i Izraelu. W ZIH
w Warszawie studenci wzieli udziat w wykta-
dach prowadzonych przez prof. Eleonore
Bergman. Podczas pobytu w Thilisi uczestnicy
poznawali kulture i sztuke Gruzji, w tym zy-
dowska - w Muzeum Narodowym i Muzeum
Zydowskim, a takze polska (podczas zwiedza-
nia miasta, po ktérym oprowadzit nas Lech
Konczak, dyrektor Instytutu Polskiego, zapo-
znali$my sie m.in. z dzietami polskich archi-
tektéw: Henryka Hryniewskiego, Anatolija
Kalgina, Aleksandra Szymkiewicza). Podczas
wyktadéw prezentowano réwniez dziedzic-
two Zydéw warszawskich, ktére na przetomie
XIX i XX w. stato sie inspiracja dla Zydéw
w matym miasteczku Oni w Gruzji, a nastepnie
mitem dla tej spotecznosci osiadtej w Izraelu.

Wedtug legendy rabin z Oni studiujac
w Warszawie zachwycit sie Wielka Synagoga
na Ttomackiem i zapragnat stworzy¢ na jej
wz6r boznice w rodzinnym miescie.
Eklektyczna budowla powstata w 1895 r.ido
dzisiaj jest trzecig co do wielkosci w Gruzji
(po boznicach w Thilisi i Kutaisi). Kiedy na
poczatku lat 70. XX w. Zydzi emigrowali do
Izraela, zabrali ze sobg do Beer Szewy nie
tylko pamie¢ o pozostawionej w Oni synago-
dze, jej makiete, najcenniejsze obiekty kultu,
w tym zwoje Tory, ale takze pamiec o jej
warszawskim pierwowzorze. W Izraelu sta-
ta sie czescia ich dziedzictwa, mitem, fanta-
zjaipunktem odniesienia.

Kolejnym etapem przedsiewziecia byta
praca w terenie, na ktéra ztozyty sie inwenta-
ryzacja synagogi oraz cmentarza zydowskie-
go w Oni. Prowadzac wspdlne badania uczest-
nicy prébowali odnalezé architektoniczne
iartystyczne §lady mitu Wielkiej Synagogi
na Ttomackiem. Pod kierunkiem kadry

akademickiej studenci opisali i przeanalizo-
wali detal architektoniczny, inskrypcje oraz
wyposazenie synagogi. Dokonali takze
wstepnej inwentaryzacji cmentarza, okresla-
jac liczbe nagrobkdw, ich stan, datacje (naj-
starszy pochodzi z 1943 1), stylistyke, oraz od-
czytali wybrane inskrypcje (wjez. hebrajskim
i gruziriskim). Prowadzili takze wywiady
z mieszkancami miasteczka, dzieki czemu
odkryli stary cmentarz zydowski z potowy
XIX w. (lub wczesniejszy).

W Izraelu studenci uczestniczyli
w inspirujacych wyktadach i spotkaniach
w kibucu Sede Boker, gdzie miesci sie dom
pierwszego premiera Izraela Ben Guriona, na
Uniwersytecie jego imienia w Beer Szewie,
w tamtejszej synagodze gruziriskich Zydéw
oraz w Muzeum Narodowym w Jerozolimie.

Podczas realizacji projektu towarzy-
szyta nam refleksja nad wielorakim wy-
miarem pamieci o przesztosci. Pod kierun-
kiem Mai Gordon i Sarmena Beglariana
studenci tworzyli prace plastyczne, ktére
stang sie wkroétce ich wspdlnym, artystycz-
nym znakiem pamieci. Waznym elementem
przedsiewziecia byt jego wymiar spotecz-
ny. Poprzez wspdtprace, udzial w wykta-
dach, dziataniach artystycznych i podré-
zach uczestnicy wywodzacy sie z réznych
kultur i tradycji wyznaniowych potrafili
stworzy¢ zintegrowana, wolna od uprze-
dzen spotecznosé. Nawigzali przyjaznie,
takze naukowe, ktére z pewnoscia zaowo-
cuja w przysztosci wspélnymi
inicjatywami.

Instytut Historii Sztuki UKSW

Instytut Historii Sztuki UKSW repre-
zentowaty: dr Magdalena Tarnowska oraz
dr Romana Rupiewicz wraz z szeSciorgiem
studentéw: Natalia Tokarska, Magda Lucimg,
Patrycja Zak, Monika Kowalik, Angelika
Pedzich i Andrzejem Michalakiem.




Uroczyste
pozegnanie prof.
Zbigniewa Bani

FOT. IZA NIEMIRA

5 grudnia 2019 r. odbyto sie spotkanie
kolezenskie - uroczyste pozegnanie prof.
Zbigniewa Bani, ktéry po wieloletniej
(od 1973 1.) pracy w Instytucie Historii

Sztuki UKSW przeszedt na zastuzona em-
eryture. Na uroczystosci w obecnosci
Dziekana Wydziatu Nauk Historycznych
ks. prof. Waldemara Graczyka zgromadzili
sie liczni przyjaciele, wsp6tpracownicy
iuczniowie Pana Profesora, ktérzy snuli

POLSKA

SPOLKA GAZOWNICTWA

ciepte wspomnienia na temat prowadzonych
przez niego zaje¢, wspolnych wyjazdow za-
bytkoznawczych, a takze przypominali

o wadze prowadzonych przez prof. Banie
badan z zakresu architektury nowozytne;j.
Cho¢ zwiericzeniem spotkania byty tort

i kwiaty, to mamy nadzieje, ze Pan Profesor
na emeryturze nadal bedzie o nas pamietat,
wspierajac Instytut zyczliwa rada, a nasze
spotkania na konferencjach, wyjazdach
oraz natamach ,Artifex Novus” beda
rownie czeste i intensywne.






