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Od redakcji

Tekstami zamieszczonymi w niniejszym numerze rocznika Instytutu Historii
Sztuki UKSW ,, Artifex Novus” pragniemy zaznaczy¢ swa obecnos§¢

w dziataniach upamietniajacych rocznice stulecia odzyskania niepodlegtosci
przez Polske w1918 r. Sa to artykuty traktujace raczej o tych wydarzeniach,
przedsiewzieciach, ktére mogty czy powinny zaistnie¢ dzieki temu faktowi.
Poprzedzaja je dwa teksty odnoszace sie do czaséw sprzed katastrofy kornca
XVIIIw. oraz do wydarzen, ktére byty jej skutkiem. Pierwszy z nich, autorstwa
Agnieszki Skrodzkiej, podwaza wyrazane w niektérych opracowaniach
przekonanie o aktywnym udziale kréla Stanistawa Augusta w dziataniach 16z
masonskich, ktére byto pozywka dla dociekan o ukrytych masorskich
watkach tresciowych w poszczegélnych krélewskich przedsiewzieciach
artystycznych. Tomasz Jakubowski z kolei jest autorem wnikliwej analizy
ikonograficznejiikonologicznej powstatej przed 1831 r. litografii Franciszka
Kosteckiego, ukazujacej trzech bohaterskich wodzow: Tadeusza Kosciuszke,
Henryka Dabrowskiego i ksiecia Jézefa Poniatowskiego, ktérych wyobrazenia
kontynuuja gtéwne tresci programu ideowego Sali Rycerskiej Zamku
Warszawskiego; tresci przekazywane przez caty XIX w. w graficznych
portretach tych bohateréw.

Teksty poruszajace problematyke artystyczna po roku 1918 rozpoczyna
artykul Vaidasa Petrulisa o intrygujacej, szybkiej przemianie urbanistyczno-
architektonicznej Kowna - stolicy odrodzonej niezaleznej paristwowosci
Litwy. Miasto to uzyskato wtasna, trwajaca do dzis, architektoniczna
tozsamo$¢. Dzieki wzmozonemu ruchowi budowlanemu pojawity sie zespoty
budynkéw, charakteryzujacych sie unikalnym potaczeniem rozmaitych
wptywéw iinterpretacji modernizmu oraz narodowego romantyzmu. Z kolei
Anna Czyz omawia sposéb upamietnienia bohateréw walk o zachowanie
niepodlegtoscina terenach potudniowo-wschodnich I1 Rzeczypospolitej.

W artykule wykorzystano materiaty gromadzone podczas prowadzonej przez
pracownikéw i studentéw Instytutu Historii Sztuki UKSW akcji
inwentaryzacyjnej cmentarzy dawnego wojewd6dztwa tarnopolskiego.
Zaprezentowano rodzaje nagrobkow, kompozycji bardziej ztozonych
iwzbogaconych pomnikaminagrobnymi, a takze obiekty o charakterze
kaplicowym i wieksze zespoty, jak nekropolie wojenne. Warszawy dotyczy
tekst Weroniki Chrésny, przypominajacy nam dzieje funkcjonowania

i zabudowy koszar kawaleryjskich przy Lazienkach Warszawskich w okresie
miedzywojennym, gdy swe miejsce zakwaterowania znalazty tam 1 Putk
Szwolezer6éw J6zefa Pitsudskiego oraz 1 Dywizjon Artylerii Konnej.
Utrwalaniu wiezi narodowych zaré6wno w dekoracji plastycznej gmachow
panstwowych, jak i we wnetrzach koscielnych na terenach Gérnego Slaska
pozyskanych w wyniku akcji plebiscytowej po§wiecony jest tekst Jerzego
Gorzelika. Szczegdtowo oméwiono personifikacje Polski w gmachach
publicznych Katowic oraz wizerunki Maryi Krélowej Korony Polskiej

w kosciotach diecezji katowickiej.

Dwa ostatnie teksty zwiazane sa juz z naszymi czasami. O praktycznej

i ekologicznej metodzie wykorzystywania naturalnych materiatéw w projektach
iwyrobach finskiego designera Simo Heikkild pisze Anna Wisnicka. Jego tzw.
zréwnowazone wzornictwo wynikato z uwzglednienia uwarunkowan
ergonomicznych, regionalnych, funkcjonalnych. Od wielu lat w Instytucie
Historii Sztuki UKSW prowadzone jest ksztatcenie przysztych nauczycieli zajec¢
z zakresu historii sztuki i wychowania plastycznego, ktérego wyjatkowo
fachowym twoércaiorganizatorem jest Beata Lewiniska. Swe refleksje

o ksztatceniu przysztych nauczycieli tych przedmiotéw w szkotach zamiescita
onaw koriczacym serie studiéw artykule.

Numer zamykaja sprawozdania z dwu wydarzen naukowych: o uroczystej
sesji poswieconej 25 rocznicy $mierci Ks. Prof. Janusza Pasierba,
zorganizowanej na UKSW w dniu 6 grudnia 2018 r. pisze Agnieszka Skrodzka,
Magdalena Olszewska zas$ o sesji Sztuka w stuzbie Wazow, ktéra odbyta sie

4 marca 2019 r. na Zamku Krélewskim w Warszawie.

Zbigniew Bania
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Watki

masonskie

w sztuce na dworze
Stanistawa Augusta

AGNIESZKA SKRODZKA
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

W wieku XVIII, kiedy w Europie rozkwitto
zainteresowanie masoneria, do 16z wstapito
wielu przedstawicieli 6wczesnych elit,

w tym wybitnych mezdéw stanu, ludzi pidra,
artystow i filozoféw oraz cztonkéw niz-
szych warstw spotecznych. Urokom ,,sztu-
ki krélewskiej” nie oparli sie takze wtadcy.
Wiadomo, ze masonem byt np. Fryderyk II
Wielki (1712-1786), krél Prus, czy prezydent
Stanéw Zjednoczonych Jerzy Waszyngton
(1732-1799). Wolnomularzem byt najpraw-
dopodobniej takze polski monarcha,
Stanistaw August (1732-1798). Ta ostatnia
informacja caty czas pobudza wyobraZnie
zwtaszcza niektérych historykéw sztuki,
ktérzy na poparcie tej tezy wskazuja dzieta
wykonywane na zaméwienie tego wiadcy
zawierajgce rzekomo masonskie
przestanie.

1L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej. Pierwsze
stulecie wolnomularstwa w Warszawie (1721-1821),
Warszawa 1980, s. 132, 133, przyp. 133; o przystapieniu
Stanistawa Augusta do masonerii tez s. 104, przyp. 1.

2 Np. K. Zateski, Alegoryczny portret Stanistawa Augusta
z ,klepsydrq”, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1977, nr 21, s. 237-249; A. Ryszkiewicz,
Portrety Stanistawa Augusta, ,Wiek O$wiecenia” 1979,
nr 2, s. 96; K. Zateski, Polski portret wolnomularski,
w: Portret. Funkcja - forma - symbol. Materiaty z sesji

Twierdzenia o wolnomularskich
dzietach sztuki z kregu Stanistawa
Augusta, jakkolwiek bardzo interesujace,
nie zostaty do tej pory przekonujaco uargu-
mentowane. Niniejszy artykut ma na celu
przedstawienie grupy tych obiektow i pro-
be zakwestionowania masoriskiej interpre-
tacjiich programu ideowego.

Na temat zwigzkdéw Stanistawa
Augusta z wolnomularstwem wiemy dzis
bardzo niewiele. Krél milczy o tym w swo-
ich pamietnikachs. Jesli chodzi o inne relacje

Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. A. Marczak-
-Krupa, Warszawa 1990, s. 213-214; K. Zateski, Stanislas
August mit Sanduhr, w: Polens letzter Kénig und seine
Maler. Kunst am Hofe Stanislaus August Poniatowskis
reg. 1764-1795, red. E. Charaziriska, Miinchen 1995,
[bns.], nr kat. 11; J. Polaczek, Upadek I Rzeczypospolitej
w malarstwie i grafice europejskiej przetomu X VIII i XIX
wieku, ,Res Historica. Od rozbioréw Rzeczypospolitej
do niepodlegtych panistw narodowych” 1999, nr 9, red.
J. Lewandowski, M. Madziuk, s. 71-82; K.Z. [K. Zateski],
Portret Stanistawa Augusta z klepsydrag, 1793, w: Stani-
staw August, ostatni krél Polski. Polityk, mecenas,
reformator, 1764-1795 [katalog wystawyl], red. A. Sot-
tys, Warszawa 2011, s. 468-469.

3 Zob. Stanislas Auguste, Mémoires du roi Stanislas-Au-
guste Poniatowski, wyd. S.M. Goriainov, t. 1, St.-Péters-
bourg 1914; t. 2, Leningrad 1924; wydanie krytyczne
pamietnikéw ukazato sie kilka lat temu: Stanislas
Auguste, Mémoires, wyd. A. Grzeskowiak-Krwawicz,
D. Triaire, Paris 2012 (Collection historique de I'Institut
d’études slaves. - LXVIII); w jezyku polskim pamietniki
kréla wydano rok pézniej, jednak w obszernych

1. Jakub Kubicki, Projekt kosciota Najwyzszej Opatrznosci. Elewacja frontowa budowli na planie kota

z koputa na bebnie i z szeSciokolumnowym portykiem, 1785-1786. W tympanonie symbol Opatrznosci
- hebrajski tetragram w promieniejacym troéjkacie. Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie, nr inw. Inw.zb.d. 8623. Fot. Pracownia Reprograficzna BUW

z epoki, warto w pierwszej kolejnosci zwro-
ci¢ uwage na fragment wspomnien barona
Karla von Heykinga, dyplomaty i putkowni-
ka, wysoko postawionego cztonka masone-
rii, przebywajacego w Warszawie przez
caly okres panowania Stanistawa Augusta
(z przerwami)s. Heyking zajmowat sie
przyjmowaniem adeptéw do stotecznejlozy
i wtajemniczaniem ich do kolejnych stopni.
W 1777 r. pisat on, ze kregi warszawskiej

fragmentach: Pamietniki kréla Stanistawa Augusta.
Antologia, wybér tekstu D. Triaire, ttum. W. Brzozow-
ski, wstep A. Grzeskowiak-Krwawicz, red. M.
Debowski, Warszawa 2013.

4 'W. Zawadzki, Wstep, w: Polska stanistawowska
w oczach cudzoziemcéw, t. 1, oprac. i wstep W. Zawadz-
ki, Warszawa 1963 (Biblioteka Pamietnikéw Polskich
i Obcych, red. W. Zawadzki), s. 43.

farmazonii rozrosty sie tak bardzo, iz
wzbudzito to zazdros¢ polskiego krola, kto-
ry od dawna bezskutecznie zabiegat o uzna-
nie spoteczenstwas. Za zgoda monarchy
wstapit woéwczas do lozy sekretarz
Stanistawa Augusta, Maurycy Glaire. Jego
ukrytym celem byto przyjrzenie sie na po-
lecenie kroéla dziatalnosci w kregach wolno-
mularskich Ignacego Potockiego, woéwczas
pisarza wielkiego litewskiego, podejrzewa-
nego o cheé utworzenia wéréd ,braci” taj-
nego stronnictwa, nieprzychylnego monar-
sze®. Niewykluczone zatem, ze to przede

5 K.H. Heyking, Wspomnienia z ostatnich lat Polski
i Kurlandii 1752-1796, ttum. W. Zawadzki, w: Polska
stanistawowska..., dz. cyt., s. 136.

6 Tamze, s. 137.
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wszystkim wtasnie rosnaca popularnosé
warszawskiej organizacji wolnomularskiej
przyczynita sie do decyzji monarchy, zeby
wlaczyc¢ sie w kregi jej sympatykdw. Byé
moze witadca sadzit, ze jego cztonkostwo
zapobiegnie powstawaniu tam frakeji mu
przeciwnych, lub przynajmniej ograniczy
te tendencje, i przysporzy mu zwolennikow.
Nie dowiemy sie jednak z relacji Heykinga
niczego na temat przynaleznos$ci Stanistawa
Augusta do masonerii, choé baron z pewno-
$cig byt jedna z najlepiej zorientowanych
woéwczas 0s6b.

Nieco wiecej informacji o tej sprawie
zawieraja XIX-wieczne opracowania histo-
riograficzne. Walerian Kalinka wspomniat,
ze krél wstapit w 1777 r. do lozy niemieckiej
Rose Croix [R6zokrzyz] oraz ztozyt przysie-
ge ,warunkowa wprawdzie co do wypet-
niania obowigzkéw lecz bezwarunkowa co

2. Feliks Kruszewski, Projekt kosciota Najwyzszej Opatrznosci. Elewacja frontowa, 1791-1792. Gabinet Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie, nr inw. Inw.zb.d. 8532. Fot. Pracownia Reprograficzna BUW

do zachowania tajemnicy””. Nie wiadomo
jednak, czego owa tajemnica miata dotyczyé,
jeslibowiem chodzi o przynalezno$¢, nie-
ktérzy cztonkowie oficjalnie sie do niej przy-
znawali. Swiadczy o tym przywotany przez
Jedrzeja Kitowicza przyktad wojewody ma-
zowieckiego Andrzeja Mokronowskiego,
jednego z pierwszych warszawskich far-
mazonéw, zatozyciela lozy Trzech Braci®.

7 W. Kalinka, Ostatnie lata panowania Stanistawa
Augusta, Poznan 1868, s. LXI, przyp. 1.

8 Zob. rozdziat O wiarach jakie byty w Polszcze za
Augusta III, pominiety w wielu XIX-wiecznych
wydaniach Opisu obyczajow za panowania Augusta III
J. Kitowicza, a wydrukowany w: ,Pamietniku Literac-
kim” 1930, r. 27, s. 130. Kitowicz wspomina, ze masoni
»przymioty oséb, jak tez powinnosci konfraterni
chowaja pod wielkim sekretem” (s. 130). O Andrzeju
Mokronowskim jako wolnomularzu: S. Matachowski-
-Lempicki, Wykaz polskich 16z wolnomularskich oraz ich
cztonkéw w latach 1738-1821 poprzedzony zarysem
historii wolnomularstwa polskiego i ustroju Wielkiego
Wschodu Narodowego Polskiego, Krakow 1929, s. 36.

.‘g B -: ' -‘
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Instytut Historii Sztuki UKSW

3.Jan
Griesmayer (?),
Domenico
Merlini (?),
Projekt kosciota
Najwyzszej
Opatrznosci.
Rzutielewacja
frontowa z jed-
nym z trzech
proponowanych
wariantéw ko-
puty, 1791-1792.
W tympano-
nie symbol
Boskiego Oka
w tréjkacie

w promienistej
glorii. Gabinet
Rycin Biblioteki
Uniwersytec-
kiej w Warsza-
wie, nrinw.
Inw.zb.d. 8121.
Fot. Pracownia
Reprograficzna
BUW
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Krdl, wstepujac do Rose Croix, przyjat
imie masonskie Salsinatus. Ten anagram ta-
cinskiego Stanislaus oznacza ,,urodzony
z posolonego™, sél zas§ - wedtug symboliki
biblijnej - to madrosé. Jest ona réwniez
waznym elementem alegorii zwiazanych
z masoneria (wiecej na ten temat nizej)",

a jej sens czesciowo pokrywa sie z biblij-
nym. Oznacza m.in. wiedze oraz nauczanie,
ktore sa celem 16z wolnomularskich'. Imie

9 Cho¢ fakt utworzenia masoriskiego imienia kréla

z tacinskiego Stanislaus znany jest w literaturze i czesto

przywolywany, to thumaczenie anagramu Salsinatus

pojawia sie w niniejszym artykule po raz pierwszy. Za

pomoc w przekladzie dziekuje dr Matgorzacie Jesiotr.

10 Biblijna interpretacja soli jako madrosci nalezy do

najbardziej rozpowszechnionych dzieki skierowanym
do apostotéw stowom Chrystusa zawartym w ewan-
geliach Mateusza, Marka i Lukasza (Mt 5, 13; Mk 9, 50;
1k 14, 34-35). Najbardziej znany jest fragment
z Mateusza: ,Wy jestescie solg ziemi. Lecz jesli s6l
utraci swoj smak, czymze ja posolié?” (Mt 5, 13). S61
w Pismie Swietym ma takze inne znaczenia. Jest
symbolem kary, przymierza z Bogiem, oczyszczenia
i trwatosci. XLD [X. Leon-Dufour], Sél, s.v., w: Stownik
teologii biblijnej, red. tenze, ttum. i oprac. K. Romaniuk,
Poznan 1984, s. 896-897. Rozwiniety komentarz na
temat symboliki soli w Biblii, a takze u autoréw
starozytnych i w kulturze ludowej zamies$cita
D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej. Leksykon,
thum. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Tu-
rzynski, koment. do ilustracji M. Wrzesniak,
Warszawa 2001, s. 131-133. Wiele rozmaitych znaczen
soli, rozpowszechnionych w literaturze antycznej
i pismach Ojcéw Kosciota, przedstawit Philippo
Picinelli. Wérdd nich sa nastepujace: cztowiek
niecierpliwy, niewdziecznik, fatszywy przyjaciel,
pratat, pilnos¢, umiarkowana tagodnosé¢, umiarkowa-
na gorliwo$é, roztropnos$é, rada, libido: Ph. Picinelli,
Mundus symbolicus, in emblematum universitate
formatus, explicatus, et tam sacris, quam profanis
eruditionibus ac sententiis illustratus: subministrans
oratoribus, praedicatoribus, academicis, poetis &c.
innumera conceptuum argumenta, t. 1, Coloniae
Agrippinae 1687, s. 710-712.

11 P. Naudon, Histoire générale de la Franc-Magonnerie,
[italie] 1987, s. 46, il. 37, gdzie zamieszczona zostata rycina
angielska z alegorycznym przedstawieniem masonéw
przy pracy, za ktérymi znajduje sie kolumna z symbolami
alchemicznymi: ognia, powietrza, wody i soli.

12 G. Oliver, A dictionary of symbolical masonry including
The Royal Arch Degree; according to the system
prescribed by the Grand Lodge and Supreme Grand
Chapter of England. Compiled, from the best masonic

Salsinatus doskonale zatem odpowiadato
nie tylko duchowi epoki, ale takze aspira-
cjom o$wieconego kréla. Wpisywato sie
réwniez w szerokie spektrum alegorii

i symboli masonskich.

Kalinka twierdzit, ze znany jest mu
list monarchy z 1780 r., w ktérym wtadca
pisze w jezyku niemieckim o ptaconych
przez siebie sktadkach na cele wolnomular-
stwa. Historyk zaznaczyt jednak, ze nie sa
mu znane zadne inne, p6Zniejsze dokumen-
ty dotyczace uczestnictwa kréla w tym ru-
chu®. Warto zwrdci¢ uwage na to stwier-
dzenie. Kalinka, ktéry specjalizowat sie
w czasach stanistawowskich4, nie natknat
sie na Zrédta z okresu po 1780 r. §wiadczace
o dziatalno$ci wtadcy w masonerii. Wydaje
sie, ze nie powinni$my tego faktu ignoro-
wad, szukajac interpretacji wolnomular-
skich w dzietach sztuki powstatych na za-
moéwienie Stanistawa Augusta.

Kilka lat temu Tadeusz Cegielski po-
dal, ze Walerian Kalinka opart sie w po-
wyzszych ustaleniach na informacjach
Hipolita Skimborowicza, kustosza Muzeum
Starozytnos$ci Uniwersytetu Warszawskiego
i twoércy ,stynnej kolekeji warszawskich
masonikéw™s. Nie wiadomo jednak, skad
Cegielski czerpat te wiedze, skoro Kalinka
nie zamiescit w swojej pracy odnosnego
przypisu ani nie zawart w niej bibliografii.
Natomiast zrédto, z ktérego korzystat
Skimborowicz, nie dotrwato do naszych
czasow, jak pisze Cegielski®.

authorities, London 1853, s. 318-319. Inne przytoczone
tu znaczenia to: goscinnos¢, przyjazn, wiernosc,
cigglosé, trwatosc.

13 W. Kalinka, dz. cyt., s. LXI, przyp. 1.

14 Oprécz cytowanego tu dzieta tego autora Ostatnie
lata panowania Stanistawa Augusta, warto przywotac
jego Sejm czteroletni, t. 1-3, Krakéw 1895-1896, czy
prace Konstytucja trzeciego maja, Krakéw 1896.

15 T. Cegielski, Domek Biaty i hermetyczno-alchemiczne
zainteresowania Stanistawa Augusta, w: Lazienki
Krolewskie. Nowe swiadectwa - nowe znaczenia, red.
D. Majewska, Warszawa 2013, s. 64, przyp. 10.

16 Tamze, s. 64, przyp. 10.
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4.Sala Stolowa Bialego Domu ze statug Wenus Anadyomene w niszy. Malowidta §cienne: Jan Bogumit Plersch, ok. 1777 .
Posag Wenus: rzymska replika typu hellenistycznego posagu Afrodyty Anadyomene, pocz. Il w., uzupetnienia: André Le

Brun, przed 1777 r. Biaty Dom: proj. Domenico Merlini, 1774-1776. Fot. P. Jamski
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5. Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa Augusta
z klepsydrq, pocz. 1793 r., Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. MP 312 MNW. Fot. MN'W

Z kolei Kazimierz Marian Morawski
odnotowal, ze Stanistaw August miat ze-
tknac¢ sie z wolnomularstwem jeszcze jako
mtodzieniec, przed wstapieniem na tron,

w 1753 lub 1754 r., w czasie swojej drugiej
podrézy po Europie”. Wedtug Morawskiego
monarcha w 1779 r. zostat przyjety za po-
$rednictwem Maurycego Glaire’a jako ,ka-
waler rézano-ztocistego krzyza” do lozy
Karol pod Trzema Hetmami, mieszczacej sie
w domu gminy ewangelickiej przy ulicy
Krélewskiej w Warszawie. Monarcha miat
zlozy¢ przysiege ,z zastrzezeniem swych
obowiazkéw obywatelskich i krélewskich”,
za$ jego imie masonskie brzmiato Salsinatus
Magnus. Morawski, powotujac sie na nie-
wskazana w przypisach prace Szymona
Askenazego, podkreslat dwukrotnie, ze
»krél »w zakonie« czut sie niedobrze™s.
Takze ten badacz nie podat zadnych dowo-
déw na zaangazowanie sie wtadcy w prace
masonerii sugerujac, ze udziat monarchy
ograniczyt sie jedynie do ,figurowania

na liscie cztonkdéw czcigodnego bractwa
R6z0-Krzyza™e.

Kolejny autor, historyk i wybitny pol-
ski znawca masonerii Ludwik Hass, w mo-
nografii Sekta farmazonii warszawskiej przy-
wotat wspomniane przez Kalinke fakty
wstapienia Stanistawa Augusta do organi-
zacjiiuiszczania optat. Wedtug Hassa kroél
podobno przyjat w lozy imie Salsinatus eques
a corona vindicata®, co mozna ttumaczy¢
jako ,,Urodzony z posolonego kawaler koro-
ny chronionej™=. Imie to, jak sadze, nawia-
zywato do wiary Stanistawa Augusta

17 K.M. Morawski, Zrédto rozbioru Polski. Studia i szkice
z ery Sasow i Stanistawow, Warszawa 1935, s. 236.

18 Tamze, s. 236.

19 Tamze, s. 240-241.

20 Por. tamze, s. 241.

21 L. Hass, dz. cyt,, s. 104, 107, 115, 130.

22 Stowo vindicata mozna jednak thumaczy¢ wielorako:
,0swobodzona”, ,,odzyskana”, ,pomszczona”, ,do
ktoérej ktos rosci sobie prawa”. Za pomoc w ttumacze-
niu dziekuje dr Matgorzacie Jesiotr.

w sprawowana nad nim szczegdlna opieke
Opatrznosci. Notabene, imie Eques a corona
vindicata nosit takze w kregach masonskich
inny ,nieszczesliwy” monarcha®, szwedzki
wtadca Gustaw III, zamordowany na balu
maskowym w 1792 r.24

Najnowsze badania nie poszerzaja
stanu wiedzy na dyskutowany tu temat.
Historyk Tadeusz Cegielski podkreslit
ostatnio, ze nie dysponujemy obecnie zad-
nym dowodem zZrédtowym na cztonkostwo
Stanistawa Augusta w masonerii?s. Profesor
Cegielski, w latach 2000-2003 wielki mistrz
Wielkiej Lozy Narodowej Polski*, niedawno
napisat: ,Jesli Salsinatus [...] zaistniat w rze-
czywistosci, to bardziej jako byt papierowy,
literacki niz materialny, choé¢ nie ulega wat-
pliwosci, ze realne musiaty by¢ pieniadze,
kwota siedemdziesiat sze$¢ i pét dukatal...],
ktéra krél musiat zaptacié za swoja inicjacje.
W zachowanej w Bibliotece Czartoryskich
masonsko-hermetycznej korespondencji
Augusta Moszynskiego z krélem brak ja-
kiegokolwiek sladu wskazujacego na przy-
nalezno$¢ Stanistawa Augusta do
wolnomularstwa”.

Zatem informacje o cztonkostwie
krola, ktére pojawiaty sie w opracowaniach
historycznych, obecnie trudno zweryfiko-
wac. Te zZrddta, z ktérymi badacze mieli do
czynienia, byty nieliczne i lakoniczne oraz
dotyczyty tylko lat 1777-1780. A przede
wszystkim nie wskazywaty na zaintereso-
wanie kréla kwestiami wolnomularstwa.

Jednymi z obiektéw wigzanych ze
sprawami masonskimi sa projekty

23 Natemat ,krélow nieszczesliwych” zob. A. Skrodzka,
Udreki majestatu. Polscy ,krélowie nieszczesliwi”
w ikonografii nowozytnej, Warszawa 2018.

24 Verzeichniss simmtlicher innern Ordensbriider der
strikten Observanz, druk. B. Berndt, Leipzig 1847,
s. 78,105, 163.

25 T. Cegielski, dz. cyt., s. 64-65.

26 Zob. Tadeusz Jan Cegielski https://pl.wikipedia.org/
wiki/Tadeusz_Cegielski [dostep 28 11 2019].

27 T. Cegielski, dz. cyt., s. 65.
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6.Plafon Sali Salomona w patacu Na Wodzie, stan z 1922 .

z obrazami Marcella Bacciarellego: w owalu Sen kréla Salomona,
pod nim w fasetach: Narada z krélem Hiramem i obok Sgd Salomona
(obecnie zaginione), 1788-1793. Fot. J. Jaworski, ze zbioréw
Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przesztos$ci, obecny nr inw.
IS_PAN_BR0000006883

swiatyni Opatrznosci, ktore pojawity sie
juz w1775 r., a ktére rysowano takze w la-
tach 1781-82 1 1784-86 i pdzniej*® (il. 1-3).
Uchwalenie Konstytucji 3 maja zakonczyto
poszukiwanie formy idealnej dla tego waz-
nego sanktuarium. Wybrano projekt
Jakuba Kubickiego powstaty w 1792 r.
Zaproponowat on monumentalng, petna
rozmachu centralng budowle na planie
o$mioboku sktadajacego sie z krzyza grec-
kiego i wpisanego wen kota®. Swiatynia
miata stanowié przede wszystkim pamiat-
ke przyjecia Konstytucjiijednocze$nie sta-
nowic ex voto za jej uchwalenie. Zdecydo-
wano, ze kosciét zostanie po§wiecony
Najwyzszej Opatrznosci, ,na podziekowa-
nie Bogu [podkr. A.S.] za zdarzong chwile
pomyslna wydobycia Polski spod przemocy
obcejinietadu domowego, za przywrdcenie
rzadu, ktéry najskuteczniej wolno$é nasza
prawdziwa i catosé Polski zabezpieczy¢
moze, za postawienie tym sposobem ojczy-
zny naszej na stopniu mogacym prawdziwa
w oczach Europy zyskac¢ jej konsyderacje [tj.
szacunek]".

Jak wiadomo, sanktuarium nigdy nie
zostato wzniesione w ksztatcie zaaprobowa-

28 K. Karaskiewicz, Stanistaw Kostka Potocki - pomysto-
dawca i kontynuator marzenia krélewskiego? Czyli
krétka historia budowy pewnego kosciota, ,Studia
Wilanowskie” 2010, nr 17, s. 104. Zob. o projektach:

P. Watroba, Warszawskie obchody pierwszej rocznicy
uchwalenia Konstytucji 3 maja i kosciét Najwyzszej
Opatrznosci w Ujazdowie, w: Stanistaw August,
ostatni..., dz. cyt., s. 444-449 oraz: tenze [jako PW.],
Rzut sytuacyjny kosciota Najwyzszej Opatrznosci,
1792, w: tamze, s. 457-458, nr 240.

29 M. Kwiatkowski, Stanistaw August. Krol - Architekt,
Wroctaw 1983, s. 229-230; P. Watroba, Rzut..., dz. cyt.,
s. 457-459. Ostatnio: J. Kowalczyk, Architektura,

w: Z. Bania, A.]. Baranowski, A. Bender, A. Bernato-
wicz, J. Kowalczyk, E. Lomnicka-Zakowska, Z.
Michalczyk, J. Sito, Sztuka polska. P6zny barok, rokoko,
klasycyzm (XVIII wiek), Warszawa 2016, s. 89.

30 Deklaracja stanéw zgromadzonych (CCLXXVIII),
w: Volumina Legum, t. IX, druk Wt.L. Anczyc i Spétka,
Krakow 1889, s. 225.

10

nym przez Stanistawa Augusta. 3 maja
1792 r., w trakcie obchodéw rocznicy
uchwalenia Konstytucji*, miata jednak
miejsce uroczysto$§¢ wmurowania kamie-
nia wegielnego z udziatem kréla, prymasa
Michata Poniatowskiego i licznych podda-
nych. Doktadna relacja z tego wydarzenia
znana jest z ,Korrespondenta

31 D. Nawrot, Obchody pierwszej rocznicy Konstytucji

o

3 Maja w Warszawie, ,Niepodlegtosc¢ i Pamie¢” 2000,
nr 16, s. 67-75.

Warszawskiego™? Uroczysto$¢ odbyta sie
wedtug wskazéwek zawartych wRituale
Romanum?3. Po solennej mszy w koSciele pw.
Swietego Krzyza, potaczonej z sesja parla-

32 [B.a.], Wstep do Opisania Dnia 3. Maia, ,Korrespon-
dent Warszawski Donoszacy Wiadomosci Kraiowe
i Zagraniczne” 1792, nr 2, 5 maja, s. 9-14.

33 Ritus benedicendi et imponendi primarium lapidem
pro Ecclesia aedificanda servandus a Sacerdote
facultatem habente ab episcopo, w: Rituale Romanum
Pauli V pontificis maximi iussu editum, Roma
MDCXVI], s. 266.
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mentu, wtadca udat sie procesyjnie na plac
Ujazdowski. Tam prymas poswiecit (egzorcy-
zmowal) séli wode. Chociaz ,Korrespondent”
o tym nie wspomina, celebrans zapewne
potaczyt te dwa sktadniki zgodnie z naka-
zem rytu, na wzor proroka Elizeusza, ktory
oczyscit zrédto, wrzuciwszy do niego sél.
Nastepnie prymas pokropit posolong woda
miejsce na ottarz, gdzie potozno kamien,
iwypowiedziat modlitwe z natoZeniem na
kamien reki oraz poswiecit go woda. Potem,
poczawszy od kréla, rzucano wapno oraz
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wzniesiono nad kamieniem oktogon, a na-
stepnie sze$cian zwiericzony krzyzem34.
Zwolennikom wolnomularskich in-
terpretacji stanistawowskich dziet sztuki
juz sam fakt budowania sanktuarium koja-
rzyt sie z masoriskim rytem wznoszenia
Swiatyni Salomonaizwigzana z tym sym-
bolika dotyczaca duchowej budowy salomo-
nowego gmachu przez ,braci”s. Biblijny
wtadca Izraela oraz budowniczy swiatyni
jerozolimskiej Hiram Abif to wszak kluczo-
we postaci w mitologii i rytualistyce wol-
nomularskiej. Poza tym poswiecenie ka-
mienia wegielnego mogto nasuwac mysl
o masonskim zwyczaju posypywania sola
fundamentéw nowo wznoszonej lozy. S6l
ewokowata wéwczas przyjazn i wiernoscs,
nawiazujac zapewne do Ksiegi Kaptanskiej
(Kpt 2,13), gdzie opisano uzycie soli w trak-
cie zawierania przymierza z Bogiem.
Skojarzenia te wydaja sie jednak niewy-
starczajace do uzasadnienia wolnomular-
skich interpretacji zwigzanych z sanktu-
arium Opatrznosci. Nie przekonuje takze
twierdzenie Katarzyny Karaskiewicz, ze
kos$ciét ujazdowski to pomnik bezosobowej
Sophii (Madrosci Przedwiecznej). Dowodzi¢
tego ma brak w Ustawie Rzgdowej z 1791 .
zapisu, ze kosciét Najwyzszej Opatrznosci
ma by¢ kosciotem katolickim, a takze fakt,
ze jego budowniczowie byli masonami®”.
Zdanie to podzielat Pawetl Borecki, zreszta
réwniez na tamach wolnomularskiego
czasopisma ,,Ars Regia”®. Hipotezy te

34 [B.a], Wstep..., dz. cyt., s. 12-13.

35 Sugestie te pojawity sie chociazby w katalogu
wystawy: Masoneria. Pro publico bono, kurator
T. Cegielski, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2014, s. 85.

36 C.FEW. Dyer, Symbolism in Craft Freemasonry, London
1986, s. 59.

37 K. Karaskiewicz, Budowniczowie pierwszego kosciota
Najwyzszej Opatrznosci - wolnomularze, ,Ars Regia.
Czasopismo poswiecone mysli i historii wolnomular-
stwa” 2010, nr 12/19, s. 52.

38 P.Borecki, Historia pewnej §wigtyni - historig
pewnych idei, ,Ars Regia. Czasopismo po§wiecone

nalezy odrzuci¢ w §wietle badan przepro-
wadzonych przez Urszule Grochowska.
Dokonata ona gruntownej analizy projek-
tow architektury sakralnej Jakuba
Kubickiego, nie odnajdujac zadnego §ladu
masonskich asocjacji w projektach sanktu-
arium ujazdowskiego=.

Badacze doszukuja sie wolnomular-
skich znaczen réwniez w przypadku deko-
racji Sali Stotowej Biatego Domu
w Lazienkach (il. 4). Biaty Dom, popularnie
zwany obecnie Biatym Domkiem, a w Zré-
dtach okreslany jako La Maison Blanche, zo-
stat wybudowany w latach 1774-1776 we-
dtug projektu Domenica Merliniego.
Pomyslano go jako wille typu maison de plai-
sance. We wnetrzu tej budowli, w Sali
Stotowej (Jadalnej) znajduja sie oryginalne
Scienne dekoracje groteskowe namalowane
przez Jana Bogumita Plerscha ok. 1777 1.
Centralnym miejscem w pokoju jest nisza,
w ktéra wstawiono statue zwang w zZro-
dtach Venus, Venus de Medicis lub Wenera,
faktycznie nalezaca do grupy rzymskich
replik, powtarzajacych typ hellenistyczne-
go posagu Afrodyty Anadyomene, czyli
~wychodzacej z wody”. Wenus z Biatego
Domu to rzezba z poczatku Il w., zakupiona
dla Stanistawa Augusta w Rzymie przez
kroélewskiego rzezbiarza André Le Bruna,
uzupetniona przez niego i ustawiona w ni-
szy Jadalni w 1777 r., na tle malowidta
Sciennego wyobrazajacego ogrodowa alta-
ne“°. Witold Dobrowolski podat ostatnio, ze
za czasOw Stanistawa Augusta Sala Stotowa
byta miejscem spotkan wolnomularzy,

mys$li i historii wolnomularstwa” 2010, nr 12/19,
s. 39-49.

39 U. Grochowska, Architektura sakralna Jakuba
Kubickiego, Warszawa 1989, praca magisterska
napisana na Wydziale Ko$cielnych Nauk Historycz-
nych i Spotecznych w Akademii Teologii Katolickiej
pod kierunkiem dra hab. Zbigniewa Bani, ss. 79.

40 K. Mikocka-Rachubowa, André Le Brun, ,pierwszy

rzezbiarz” kréla Stanistawa Augusta, t. 2, Warszawa
2010, s. 51.

7. Kopia wg Elisabeth Louise Vigée-Lebrun, Portret Stanistawa Augusta w stroju da la HenryR IV,
po 1797 1., w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK XII-a-155. Fot. Pracownia
Fotograficzna MNK
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posag zas byt rzekomo wéwczas uznawany
za Izis - egipska boginie natury, petniaca
wazng role w rytach masonskich. Wedtug
Dobrowolskiego posag 6w jest zatem
~Wenus-Izyda™.

Trudno sie zgodzi¢ z taka interpreta-
cja. Przede wszystkim stowniki masonskie
nie potwierdzaja utozsamiania przez wol-
nomularzy Wenus z Izyda. Brakuje w tych
kompendiach jakichkolwiek wskazowek,
ktére pozwalatyby wnioskowaé, ze w ry-
tach masoriskich nie tylko w drugiej poto-
wie XVIII w., ale w ogdle kiedykolwiek
Izyda mogta by¢ postrzegana jako Wenus*2.
Co wiecej, leksykony wolnomularskie wy-
raznie odr6zniaja obie boginie, uznajac je za
greckim historykiem Diodorem Sycylijskim
za dwie siostry, corki Jupitera i Junony. Przy
czym Izyda jest konsekwentnie uznawana
za patronke natury, Wenus za$ - mitoscis.
Zestawienia Wenus z Izis nie potwierdza
takze choc¢by odnosne hasto w Wielkiej
Encyklopedii Francuskiej Diderota®. Poza tym
znane dzi$ Zrédta dotyczace Biatego Domu,
ktére wspominaja posag ,wychodzacej
zwody”, nigdy nie méwig o niej jako o Izis*s.

41 W. Dobrowolski, Tresci masoriskie w dekoracji Sali
Jadalnej w Biatym Domu w Lazienkach, w: Lazienki
Krolewskie..., dz. cyt., s. 53.

42 Isis, s.v., w: A.G. Mackey, An encyclopaedia of
freemasonry and its kindred sciences: comprising the
whole range of arts, sciences and literature as
connected with the institution, Philadelphia 1884,

s. 371, gdzie Isis jest nazwana ,,wielka boginia natury”.
W cytowanym wyzej stowniku Olivera brakuje hasta
poswieconego Izydzie. Zob. G. Oliver, dz. cyt.

43 R. Macoy, General history, cyclopedia and dictionary
of freemasonry, containing an elaborate account
of the rise and progress of freemasonry and its kindred
associations - ancient and modern, also definitions
of the technical terms used by the fraternity, New York
1870, s.175.

44 7Zob.Isis, s.v., w: D. Diderot, J. Le Rond D’Alembert,
Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des métiers, vol. 8, Paris 1766, s. 913-915.

45 Zrédta, z wypisami w oryginale, podaje Katarzyna
Mikocka-Rachubowa. Sg wsréd nich Rapport général
des Fabriques z 1777 r.; inwentarz z 1783 r., takze
z 1788 r., katalog rzezb kroéla Stanistawa Augusta

8.Jacob Andreas Fridrich Mtodszy, Alegoria
zamachu na Stanistawa Augusta, 1772 r. Fot. ze
zbioréw autorki

Dodatkowo nalezy podkresli¢, ze ustawie-
nie rzezby w niszy stylizowanej na ogrodo-
w3 altane wigze sie §cisle z faktem, iz
Wenus, italskie wcielenie Afrodyty, byta
uznawana za boginie ogrodéw*®. Posag
Wenus otaczaja w Sali Stotowej malowidta
ukazujace pod postaciag grotesek symbolicz-
ny obraz uniwersum i istniejacego w nim
porzadku. Widzimy tu m.in.: alegorie
Czterech Kontynentéw, Czterech
Zywiotéw, Czterech Pér Dnia, Znaki
Zodiaku. W tresci programu obecne sa

z 1795 r., inwentarz spuscizny po Stanistawie
Auguscie z 1799 r. i inne. Zob. K. Mikocka-Rachubowa,
dz. cyt., s. 51-53.

46 Afrodyta, s.v., w: P. Grimal, Sfownik mitologii greckiej
irzymskiej, thum. M. Bronarska, B. Gérska, A. Nikli-
borg, J. Sachse, O. Szarska, Wroctaw - Warszawa -
Krakéw 2008, wyd. 111, dodruk, s. 8.

takze odwotania do Ztotego Wieku - ideal-
nego czasu, ktéry miat zapanowac pod rza-
dami Stanistawa Augusta®. Posag Wenus
moze by¢ zatem, moim zdaniem, interpre-
towany wytacznie jako posag bogini patro-
nujacej mitosci, ktéra rzadzi przedstawio-
nymi wokét §wiatem i natura.

Niektérzy historycy sztuki wiazali
réwniez z masonerig stynny wizerunek
kroéla z klepsydra, namalowany przez
Marcella Bacciarellego na poczatku 1793 .,
zwany takze portretem alegorycznym
Stanistawa Augusta#® (il. 5). Jest to prywat-
ny konterfekt wtadcy, ukazujacy go w oso-
bistym apartamencie, ubranego w szlafrok
i siedzacego przy stoliku, na ktérym lezy
korona z wstawiong w nig klepsydra.
Monarcha zwraca sie ku oknu, za ktérym
stonice przebija sie przez ciemne chmury.
W tle przedstawiono globus przystoniety
purpurow3 kotara.

Badacze kilkakrotnie uznawali, ze
otaczajace krdla na tym portrecie atrybuty
to symbole masonskie, wizerunek zas miat
ilustrowa¢ wolnomularska idee Lux ex tene-
bris - rozpraszania ciemnos$ci obskuranty-
zmu i wstecznictwa#®. Owe tresci miat
przywotywac widok za oknem. Na tej pod-
stawie uwazano, ze symbolika masoriska
stata sie bardzo wazna dla Stanistawa
Augusta pod koniec jego zycia. Nie udato sie
jednak odnalez¢ zrédet, ktére potwierdzi-
tyby podobne supozycje. Z moich ustalen

47 A.Bernatowicz, Niepodobne do rzeczywistosci.
Malowana groteska w rezydencjach Warszawy

i Mazowsza 1777-1820, Warszawa 2006, s. 93, 100-108.

48 A.Skrodzka, Wizerunek kréla nieszczesliwego
- portret Stanistawa Augusta z klepsydra, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” 2007, r. 69, nr 3-4, s. 203-247 (tam
wczesniejsza literatura); K.Z. [K. Zateskil, Portret
Stanistawa Augusta z klepsydrg, 1793, w: Stanistaw
August, ostatni..., dz. cyt., s. 468-469; A. Skrodzka,
Udreki..., dz. cyt., s. 321-329.

49 Zob. przyp. 2 niniejszego artykutu. W katalogu
z wystawy Masoneria. Pro publico bono T. Cegielski
przywotuje 6w obraz, ale bez uwzglednienia
najnowszych ustalen. T. Cegielski, Masoneria..., dz.
cyt., s. 97.
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wynika, ze namalowany po flasku reform
zapoczatkowanych przez Konstytucje

3 maja wizerunek, jest portretem cztowieka
pograzonego w rozpaczy, szukajacego ra-
tunku w boskiej interwencjis. Jest to takze
obraz zapowiadajacy abdykacje kréla, na co
wskazuje lezaca na stole koronas'. Atrybuty
uznawane za masonskie maja inne przesta-
nie ideowe. Korona o specyficznym ksztat-
cie, o ostrych, tréjkatnych porcjach nawia-
zuje najpewniej do cierniowego wierica
Chrystusa, co potwierdzaja wypowiedzi
kréla wielokrotnie przyréwnujacego swoje
panowanie do petnej cierni drogi, a swa ko-
rone do cierniowejs2. Te dwie splecione ze
soba korony pojawiaja sie w wielu ksiegach
emblematéw i odnosza sie do trudéw, ktére
musi znosi¢ panujacy wtadca. Wstawiona
w korone klepsydra z przesypanym do po-
towy piaskiem oznacza najprawdopodob-
niej czas panowania Stanistawa Augusta,
stanowigcy na poczatku 1793 r. niemal po-
towe zycia polskiego monarchyss.

Korone o podobnym ksztatcie nosit
krél Salomon na obrazach Bacciarellego,
sktadajacych sie niegdys$ na wystroéj tzw.
Sali Salomona w patacu tazienkowskim.
Dzieta te, powstate w latach 1788-1793, maja
obecnie status zaginionych. Cykl sktadat
sie z szeS§ciu scen: Po§wiecenie §wigtyni jero-
zolimskiej, Ofiara Salomona, Sen Salomona,
Narada z krélem Hiramem, Sqad Salomona
i Odwiedziny krélowej Saby (il. 6). Za panowa-
nia Stanistawa Augusta Sala petnitarepre-
zentacyjne funkcje salonu, w ktérym przyj-
mowano gosci. Jej program ideowy do dzi$
nie doczekat sie przekonujacej interpretacji.
Wydaje sie, ze kazde z malowidet mogto
miec alegoryczne znaczenie, a caty cykl
uktadal sie w konkretny przekaz zwiazany
z biezacymi wydarzeniami politycznymi

50 A.Skrodzka, Wizerunek..., dz. cyt., s. 236-237.
51 Tamze, s. 226-228.

52 Tamze, s. 228-232.

53 Tamze, s. 230-231, 234.
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irola wnich Stanistawa Augusta (Sejm
Wielki i uchwalenie Konstytucji)ss.
Wiadomo bowiem, ze gtéwny bohater tych
obrazéw, biblijny krol Izraela, miat na nich
rysy polskiego krdla. Pojawienie sie w tych
scenach Salomona sprawito, ze cykl pota-
czono z symbolika masoriskass.

Sadze, ze wybor Salomona na gtéwne-
go bohatera tych malowidet wynikat zapew-
ne w pierwszym rzedzie z przypisywanej mu
madrosci, ktérej skutkiem byty rzady spra-
wiedliwe i pokojowe. Imie Salomon, po he-
brajsku Szlomo (Shlomoh), pochodzi zreszta
od stowa szalom (shalom) czyli ,,pokéj”, ,,po-
my$lnos¢”, ,szczescie”. W religiach zydow-
skiej i chrzescijanskiej jest to jedno ze swie-
tych imion Mesjasza, zwanego Ksieciem
Pokoju (Iz 9, 5). A, jak wczes$niej wspomniano,
Stanistaw August - jako pomazaniec Bozy -
czesto i chetnie z Chrystusem sie poréwny-
wat. Salomon byl notabene starotestamental-
nym typem Zbawicielas®. Ow wybér byt
takze podyktowany poréwnaniem, na jakie
chciat w tym czasie zastuzy¢ kazdy wtadca
europejski, dla ktérego liczyty sie ideaty wie-
ku Rozumu - wieku Madrosci. Stanistaw
August juz od poczatku swego panowania
byt poréwnywany do Salomona, nazywano

54 Ostrozna prébe odczytania niektdrych z wymienio-
nych przedstawien podjetam w artykule: Virtutis
invidia comes, czyli o Rotundzie w tazienkach
Krélewskich, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2009, r. 71,
nr 1-2, s. 103, przyp. 46.

55 S. Dunin-Karwicki, Patac tazienkowski w Warszawie,
Lwoéw 1930, s. 46-48; A. Chyczewska, Marcello
Bacciarelli 1731-1818, Wroctaw 97-98; P. Witt, Krola,
dzieta wieloznaczne, ,Sztuka” 1975, nr 6, s. 44-47;

J. Polaczek, Nowy Salomon, nowa ,,Swigtynia”. Watki
wolnomularskie w sztuce polskiej epoki Stanistawa
Augusta, ,Nowa Okolica Poetéw” 1999, nr 2, s. 171-172;
M. Kwiatkowski, Wielka ksiega Lazienek, Warszawa
2000, s. 110-111; R.M. Kunkel, Program polityczny i her-
metyczny patacu tazienkowskiego, w: Arx Felicitatis.
Ksiega ku czci prof. Andrzeja Rottermunda w 60.
rocznice urodzin od przyjaciot, kolegéw i wspotpracow-
nikoéw, red. J. Chroscicki, Warszawa 2001, s. 357;

T. Cegielski, Domek Biaty..., dz. cyt., s. 73.

56 J.L. Mc Kenzie, Dictionary of the Bible, London 1985,
s. 827.

go rowniez krélem-filozofem. Z tego tez
wzgledu, jak stusznie zauwazyt Jakub
Pokora, w przypadku dziet zwiazanych ze
Stanistawem Augustem trudno przekonujaco
wskazaé w nich tresci masonskie, nie mylac
ich z racjonalistyczna mysla oSwieceniowas’.
Jeszcze jednym ,masoniskim” dzietem
jest przedostatni portret kréla namalowa-
ny ad vivum przez Elisabeth Vigée-Lebrun
w 1797 r. w Petersburgu, przedstawiajacy
monarche w stroju a la Henryk IV, z zawie-
szonym na szyi medalem na tancuchu
(il. 7). Numizmat ten jest ozdobiony tréjka-
tem na tle promieni z hebrajskim tetragra-
mem M7 oznaczajacym Swiete Imie Boze
(JHVH czylijehovah). Przebranie kréla mia-
o stanowié¢ przede wszystkim S§wiadectwo
estymy, jaka Stanistaw August darzyt
Henryka IV Burbona zwanego Wielkim,
uznawanego za wzor wtadcy o§wiecenio-
wego%. Medal, ktéry Stanistaw August ma
na szyi, faktycznie przypomina niektore
rzeczywiste odznakil6z%. Wyobrazenie to
jest takze identyczne z tarcza wiericzaca
wykonany przez Jana Griesmayera sylwet-
kowy portret Teresy Tyszkiewiczowej
w otoczeniu symboli farmazonskich®. Z tego
wzgledu zwolennicy masonskich interpre-
tacji stanistawowskich dziet sztuki z upodo-
baniem przywotywali rzeczony obraz na po-
twierdzenie swoich racji. Zauwazmy jednak,
ze konterfekt Vigée-Lebrun powstat

57 ]. Pokora, Stanistawowi Augustowi panegiryk intarsjq
pisany (drzwi w toruriskim ratuszu), ,Rocznik Historii
Sztuki” 1992, t. 19, s. 200.

58 A. Skrodzka, Wizerunek..., dz. cyt., s. 237; taz, Udreki...,
dz. cyt., s. 344-348. O tym portrecie ostatnio (bez
uwag dotyczacych Opatrznosci): D. Juszczak,
Ikonografia Stanistawa Augusta. Portrety, w:
Stanistaw August, ostatni..., dz. cyt., s. 149-151.

59 J. Pokora, Obraz Najjasniejszego Pana Stanistawa
Augusta (1764-1770). Studium z ikonografii wtadzy,
Warszawa 1993, s. 39.

60 P. Witt, dz. cyt., s. 41, 44; K. Zateski, Polski..., dz. cyt.,
s. 216, 217.

61P. Witt, dz. cyt., s. 41, 44; K. Zateski, Polski..., dz. cyt.,
s. 216, 217.

na wygnaniu, w oddaleniu Stanistawa
Augusta od ojczyzny, w sytuacji zaleznosci
finansowej i politycznej kréla od caréw ro-
syjskich. W takich warunkach z pewnoscia
propagowanie tresci farmazonskich nie
byto kluczowe dla polskiego monarchy.
Najistotniejsze wydaje sie tutaj wyekspo-
nowanie medalionu z boskim Imieniem
w tréjkacie, ktory to znak w sztuce stanowi
symbol Opatrznosci®. Jego przedstawienie
znajdziemy w XVIII-wiecznych wydaniach
podrecznikéw ikonologicznych, na czele
z dzietem Cesarego Ripy, gdzie promienieja-
ce storice z wpisanym wen tréjkatem z te-
tragramem >m7 oznacza Boskos¢é. W moim
przekonaniu, monarcha na portrecie Vigée-
Lebrun podkreslat role Opatrznosci we
wtasnym zyciu. Wiszacy na jego piersi me-
dalion by¢ moze nawiazuje do atrybutu per-
sonifikacji Madrosci i jako takijest symbo-
lem medrca o§wieconego Bozym $wiattem.
Potwierdza to tradycja ikonograficzna.
W XVIII-wiecznym wydaniu podrecznika
Ripy widzimy alegorie Sapientiae pod posta-
cia kobiety depczacej regalia, zwrdconej ku
silnemu snopowi §wiatta padajacego z nieba
zasnutego ciemnymi chmurami. Na piersi
niewiasty widnieje medalion solarny®s.
Odrzucajac masonskie interpretacje
wymienionych dziet sztuki, nalezy przed-
stawic jeszcze nastepujace argumenty.
Przywotane artefakty wykorzystuja
wprawdzie symbole uzywane w mitologii
irytualistyce masornskiej, ale nie nalezy za-
pominac, ze owe znaki zostaty przejete
przez ikonosfere wolnomularska z ikono-
grafii chrzescijanskiej oraz swieckiej.
W sztuce stanistawowskiej symbol Bozej
Opatrznosci pojawia sie czesto, poniewaz,

62 C. Moisan-Jablonski, Symbolika obrazu ,Alegorii Bozej
Opatrznosci” z klasztoru siéstr wizytek w Krakowie,
,Saeculum Christianum” 2015, t. 22, s. 172-183.

63 C. Ripa, Baroque and Rococo Pictorial Imagery. The
1758-60 Hertel Edition of Ripa’s Iconologia with 200
Engraved Illustrations, red. E.A. Maser, New York 1971,
nr 136.

jak wspomniano wyzej, krél uwazat, ze
Providentia Divina opiekowata sie nim przez
cale jego panowanie®. Watek Opatrznosci
obecny jest w ikonografii krélewskiej juz na
medalach i zetonach koronacyjnych z lem-
ma HANC IUSSIT FORTUNA MERERI
[Przeznaczenie kazato na nia [korone] zastu-
zy¢]. Wierzono powszechnie, ze to za spra-
wa Przeznaczenia, utozsamianego z chrze-
Scijanska Boza Opatrznoscia, Stanistawowi
Antoniemu Poniatowskiemu przypadt

w udziale tron polski®s. Opatrznos¢ zas dla
kroéla byta Bogiem osobowym, w rozumie-
niu przyjetym w religii rzymskokatolic-
kiej®. Byt On dla niego Stworca, ktéry pro-
wadzi losy tak ludzkosci, jak i jednostek,
sprawujac opieke nad swymi wybranicami®.
Z zachowanych relacji wiadomo, ze kontakt
Stanistawa Augusta z Absolutem nie ograni-
czal sie jedynie do zewnetrznej religijnosci.
Monarcha posiadat gtebsze pragnienia du-
chowe wyrazane w potrzebie modlitwy?®®.
Kierowat do Boga prosby, zalit sie na swdj
los i dziekowat Mu za pomoc®°.

Watek prowidencjalistyczny jeszcze
kilkakrotnie pojawit sie w ikonografii sta-
nistawowskiej”. Obecny byt zwtaszcza
w dzietach sztuki zwigzanych z porwaniem
i ,cudownym” uratowaniem kréla feralnej

64 A. Zamoyski, Ostatni krél Polski, ttum. E. Horodyska,
oprac. A. Zgorzelska, Warszawa 1994, s. 192.

65 J. Pokora, Obraz..., dz. cyt., s. 44-45.

66 O Opatrznosci zob. Z. Krzyszowski, P. Moskal, Z.
Patubska, S. Brzozecki, Opatrznosé Boza, w: Encyklo-
pedia katolicka, t. 14, red. S. Wilk, Lublin 2010, szp.
616-628.

67 Nie ma zatem chyba racji Adam Zamoyski twierdzac,
ze ,Stanistaw August byl w wiekszym stopniu deista
niz katolikiem”. A. Zamoyski, dz. cyt., s. 137.

68 J. Michalski, Stanistaw August Poniatowski, Warszawa
2009, s. 101.

69 A. Zamoyski, dz. cyt., s. 184-185.

70 A. Skrodzka, Stanistaw August - rex infelix. Ikonografia
z okresu panowania, w: Stanistaw August i jego
Rzeczpospolita. Dramat paristwa, odrodzenie narodu.
Materiaty z wyktadow, red. A. Sottys, Z. Zielinska,
Warszawa 2013 (Zamek Krélewski w Warszawie.
Studia i materiaty I1), s. 433-438.
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nocy z 3 na 4 listopada 1771 r. Stanistaw
Augustijego otoczenie byli przekonani,

ze to wtasnie Providentia w niezwykty spo-
s6b ocalita go wowecezas z opresji.
Swiadectwem tego przekonania sa choéby
nastepujace dzieta sztuki: rycina Franza
Rolffsena upamietniajaca ustanowienie
Swieta ku czci Bozej Opatrznosci, sztych
Jacoba Fridricha Mtodszego Alegoria zama-
chu na Stanistawa Augusta (il. 8), zaginiony
medalion André Le Bruna Alegoria opieki
nad Stanistawem Augustem, medal Johanna
Leonharda Oexleina Nolite tangere christos
meos, czy obraz Postuchanie mtynarza
Marcella Bacciarellego, wszystkie datowa-
ne po 1771 r7* Do grupy obiektéw zwigza-
nych z wiara kréla w to, ze jego zyciem kie-
ruje Boza Opatrznos$¢, nalezy zatem
zaliczy¢ takze, moim zdaniem, projekty ko-
Sciota ujazdowskiego oraz wspomniany
portret kréla pedzla Vigée-Lebrun.

Wobec powyzszych ustalen musimy
stwierdzi¢, ze nie mamy dzis zadnych do-
woddw, ktére w sposéb przekonujacy po-
zwalatyby na dopatrywanie sie w oméwio-
nych dzietach sztuki tresci masoriskich.
Argument o przynaleznosci Stanistawa
Augusta do ,konfraterni” jest niewystar-
czajacym, w mojej ocenie, aby widzie¢
w tych obiektach przekaz wolnomularski.
Co do obecnosci Stanistawa Augusta w kre-
gach wolnomularskich za najbardziej prze-
konujace uwazam opublikowane dziesieé¢
lat temu ustalenia historyka Jerzego
Michalskiego, wybitnego znawcy epoki
stanistawowskiej’. Z przeprowadzonych
przez profesora badari wynika, ze krél ma-
sonerie traktowat z dystansem i nie pod-
chodzit powaznie do zwigzanych z nig wie-
rzen i obrzeddéw. Michalski przyznaje, ze
rzeczywiscie, Stanistaw August wstapit do
farmazonii, ale wytacznie po to, by mie¢
wptyw na jej cztonkéw. W ten sposéb chceiat

71 A. Skrodzka, Udreki..., dz. cyt., s. 284-310.
72 ]. Michalski, dz. cyt., s. 101.

kontrolowac to, co sie dziato w warszaw-
skiej gatezi ruchu. Monarsze udato sie dzie-
ki temu przeszkodzi¢ w opanowaniu pol-
skiego wolnomularstwa przez swoich
przeciwnikéw. Mdgt on tez skutecznie
wptynaé przez bliskich wspétpracownikéw
nareorganizacje 16z72. Innym celem wtadcy
byto zapewne zdobycie sympatykéw wsrod
sbraci”. Na podstawie wnioskéw
Michalskiego uczestnictwo Stanistawa
Augusta w dziatalnosci tejze organizacji
jawi sie jako pasywne i wolno przypusz-
czad, ze dla krdla nie byto na tyle atrakeyj-
ne, by zaistnie¢ w zamawianych przez nie-
go dzietach. Z tego wzgledu dopatrywanie
sie tresci masonskich w sztuce zamawianej
przez Stanistawa Augusta na te chwile jawi
sie jako nadinterpretacja.

MASONIC TOPICS IN THE ART
AT THE COURT OF STANISLAUS
AUGUSTUS

AGNIESZKA SKRODZKA

During the reign of Stanislaus Augustus
many Polish luminaries of art and culture,
and numerous politicians and statesmen
belonged to the freemasonry order. In 18th
century Europe this organisation was gain-
ing more and more members, including in-
dividuals from royalty. It has been pre-
sumed that King Stanislaus Augustus was
also a member. Art historians have tried to
uncover hidden messages in the artwork
commissioned by the king in the search for
masonic motives. This article is an attempt
to refute such interpretations. The author
finds no proof in sources researched that
would confirm the validity of such
interpretations.

73 Tamze, s. 101.

9.].P. Holzhaeusser, Medal Fortunae donum virtutis incitamentum, awers i rewers, 1766,
Zamek Kroélewski w Warszawie - Muzeum. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz
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Hic manus ob patriam

pugnando vulnera passi,

czyli o kontynuacji programu
ideowego Sali Rycerskiej Zamku
Krolewskiego w litografii
Franciszka Kosteckiego

20

TOMASZ JAKUBOWSKI
ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE

Krol Stanistaw August, zmieniajac wyglad
Zamku Warszawskiego zgodnie ze swym gu-
stem i potrzeba stosownej reprezentacji, ale
tez checiag wyrazenia poprzez sztuke tresci

o charakterze historyczno-politycznym

i moralizatorskim, duza uwage poswiecit Sali
Rycerskiej'. Jej program ideowy zostat utozo-
ny przez samego monarche, a zrealizowat go
w latach 1781-1786 sprawdzony zesp6t arty-
stow: Marcello Bacciarelli, André Le Brun

i Giacomo Monaldi. Zgodnie z zamierzeniem
kréla Sala miata stanowi¢ narodowy pante-
on, przypominajac tych, ktérzy ofiarnie stu-
zyli Ojczyznie na polu MarsaiPallady.
Ponadto w Sali Rycerskiej zamierzano zilu-
strowac najwazniejsze momenty z historii
Polski, ktére mogtyby stac sie zacheta do po-
dejmowania dziatan narzecz reform
Rzeczpospolitej?. Motto dla tak pomyslanej

1W literaturze przedmiotu pomieszczenie okreslane
takze jako Sala Narodowa czy tez Przedpokdj Senator-
ski. Przyjmowano w niej najwazniejszych gosci kréla,
w tym ambasadordéw.

2 A. Rottermund, Zamek Warszawski w epoce Oswiecenia.
Rezydencja monarsza, funkcje i tresci, Warszawa 1989,
s. 123-1244; W. Dobrowolski, Antyk w Przedpokoju

dekoracji krél zaczerpnat z Eneidy (ksiega V1),
awersy Wergiliusza zapisano ztotymi litera-
mi we fryzie obiegajacym pomieszczenie:
»Hic manus ob patriam pugnando vulnera
passi.
Quique sacerdotes casti, dum vita manebat,
Quique pii vates, et Phoebo digna locuti,
Inventas aut qui vitam excoluere per artes,
Quique sui memores alios fecere
merendo.”

Zgodnie z nimi w Sali Rycerskiej trzy-
dziesci dwa portrety malarskie i rzezbiar-
skie ukazuja zastuzonych dla Ojczyzny:

Senatorskim Zamku Krélewskiego w Warszawie. Préba
uscislenia koneks;ji, ,Kronika Zamkowa” 1995,
nr 1, t. 31, s. 5-26.

3, Tu saci, co poniesli za Oyczyzne rany. / Tu z przyktadne-
go zycia szanowne Kaptany. / Pobozni Wieszcze, co rod
cieszyli cztowieczy, / Spiewajac pokoleniom godne Feba
rzeczy. / Ci co zywym zjednali stodycz lub obrone, /
Whprowadzajac w spotecznosc¢ kunszta znalezione. /
Ktorych pamie¢ wsréd wdziecznych hoyna wieczni
taska”. Wergilego Marona Eneida czyli wiersz bohaterski
ku czci Enejasza z Troi przektadania Jacka Przybylskiego...,
t. 1, Krakéw 1811, s. 223. W tlumaczeniu Aleksandra
Gieysztora fragment ten brzmi nastepujaco: ,,Ci ktérzy
cierpieli rany dla ojczyzy /I ci, ktérzy pedzili zycie
kaptanskie /I ci bogobojni poeci, ktérych piesni godne
byly Feba, / A takze ci, ktérzy tworzac sztuki upiekszali
zycie, / I ci, ktérzy dzieki zastugom utrwalili sie w ludzkiej
pamieci”. Cyt. za: A. Rottermund, dz. cyt., s. 125.

A 1.Franciszek Kostecki, Hic manus ob patriam
pugnando vulnera passi, litografia, 1819-1831,
Biblioteka Narodowa w Warszawie.

Fot. ZZI BN

hetmandéw i kanclerzy, §wiattych hierar-
chéw Kosciota oraz uczonych i artystows.
Ttem dla wizerunkéw sa ptétna Marcella
Bacciarellego przedstawiajace sceny wazne
dla historii Rzeczpospolitej w kontekscie re-
form podejmowanych przez dwér
Stanistawa Augusta: Kazimierz Wielki stu-
chajgcy prosb chtopow, Nadanie przywilejow
Akademii Krakowskiej, Hotd pruski, Unia

4Jest to dziesie¢ wizerunkéw: Mikotaj Kopernik (1473-1543),
Stanistaw Hozjusz (1504-1579), Stanistaw ,,Rewera" Potocki
(1579-1667), Krzysztof Mikotaj Radziwitt (1547-1603),
Andrzej Olszowski (1600-1677), Marcin Kromer (1512-
1589), Marcin Katski (zm. 1571), Jan Tarnowski (1488-1561),
Roman Sanguszko (zm. 1710) i Jan Karol Chodkiewicz
(1560-1621); 4 duze rzezby w popiersiu: Pawet Sapieha
(1600-1667), Stanistaw Jabtonowski (1634-1702), Jan
Zamoyski (1542-1605) i Stefan Czarniecki (1599-1665);

18 matych biustéw brazowych: Pawet Dziatyniski (ok.
1588-1643), Jan Heweliusz (1611-1687), Stanistaw Konarski
(1700-1773), Piotr Kochanowski (1566-1620), Andrzej Lipski
(1572-1631), Stanistaw Lubieriski (1573-1649), Stanistaw
Matachowski (ok. 1659-1699), Jerzy Mniszech (ok.
1548-1613), Jan Andrzej Morsztyn (1613-1698), Adam
Naruszewicz (1733-1796), Jerzy Ossolifiski (1595-1650),
Michat Kazimierz Pac (zm. 1682), Marcin Poczobut
(1728-1810), Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640), Jan
Szembek (zm. 1731), Jan Wielopolski (zm. 1688), Jeremi
Wisniowiecki (1612-1651), Andrzej Chryzostom Zatuski
(1650-1711). A. Rottermund, dz. cyt, s. 125-127,134.
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A 2.Anonim,Portret Tadeusza KosSciuszki, olej
na ptétnie, po 1831 r., Muzeum Narodowe
w Warszawie. Fot. MNW

lubelska, Pokéj chocimski i Odsiecz Wiednia.
We wnetrzu przedstawiono takze figury:
Chronosa-Saturna dzwigajacego sklepienie
niebieskie oraz Stawy-Wieczno$ci dmacej
w trabe i trzymajacej w reku gwiezdny wie-
niec (il. 6-7). Przypominaja one o chwale
tych wszystkich, ktérzy na rézne sposoby
stuzyli OjczyZnie, ale takze wskazuja, ze
pod rzadami aktualnie panujacego monar-
chy powstanie nowe pokolenie oddanych
sprawie Rzeczpospolitej.

Analizujac wystrdj Sali Rycerskiej,
Andrzej Rottermund skonstatowat, ze ,z jej
ideowego programu czerpac bedzie litera-
tura, historiografia i sztuka catego XIX wie-
kus. Przyktadem tego jest litografia
Franciszka Kosteckiego (Czynny 1819-1831),
ktéra nie doczekata sie do tej pory szersze-
go om6wienia w literaturze przedmiotu.
Wymieniono ja jedynie w katalogu portre-
téw Biblioteki Narodowej i w katalogu wy-
stawy dedykowanej generatowi Janowi
Henrykowi Dabrowskiemu®.

5 Tamze, s. 144.

6 Egzemplarze ryciny znajduja sie w Bibliotece
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LITOGRAFIA FRANCISZKA

KOSTECKIEGO

Nieprecyzyjnie w literaturze przed-
miotu datowana rycina (papier, 46,4 X 34,8
cm, kompozycja 32 X 33,5 cm), z lat 1819-
1831, przedstawia apoteoze Jana Henryka
Dabrowskiego, Tadeusza Kosciuszki i ksie-
cia J6zefa Poniatowskiego (il. 1). Narodo-
wych bohateréw ukazano w popiersiach
wytaniajacych sie z obtokéw, zwréoconych
w lewg strone. Dwaj z nich, skrajni
(Dabrowski i Poniatowski, umieszczeni nie-
co nizej od Ko$ciuszki), patrza na widza.
Ponad gtowa kazdego z nich znajduje sie
piecioramienna gwiazda. U dotu z obtoku
wytania sie fragment globu, a ponizej wida¢
napis: ,,Hic manus ob patriam pugnando
vulnera passi. Virgilius En. / DABROWSKI.
KOSCIUSZKO. PONIATOWSKI.”, ktéry
z kolei ujmuje sygnatura: ,rysowat i litogra-
fow. Franc. Kostecki” oraz adres wydawni-
czy: ,w Warszawie w Instyt: Litogr: Szkol:
w patacu Uniwers.”

Kazda z postaci zapisata sie ztotymi
zgtoskami w historii Polski, cho¢ ich losy
byty rézne. Naczelnik insurekcji 1794 1.
Tadeusz Ko$ciuszko (1747-1817), ciezko ran-
ny pod Maciejowicami, wieziony, zmart na
wygnaniu. Ksiaze J6zef Poniatowski (1763-
1813), Polak z wyboru, uczestnik insurekgji,
zwycieskiej wojny z Austria 1809 r. i kam-
panii Napoleona w Moskwie, zginat tra-
gicznie w bitwie pod Lipskiem. Generat Jan
Henryk Dabrowski (1755-1818), uczestnik
ZI'yWwUu z 1794 I. i inicjator powstania wiel-
kopolskiego w 1806 r., byt twodrca Legionow
Polskich we Wtoszech.

Wszyscy trzejjuz za zycia otaczani
byli powszechnym szacunkiem, a po §mier-
ci szczegolna czcig, bliska niemal tej, jaka
otacza sie Swietych. Ich czyny podtrzymy-
waty swiadomo§é narodowg, wzmacniaty
kolejne pokolenia i budowaty grunt pod ko-
lejne zrywy niepodlegtosciowe. Wpisano
ich takze do dziewietnastowiecznego naro-
dowego panteonu, a wizerunki bohaterskiej
trojki zdominowaty 6wczesna graficzna
ikonografie portretowg’. Oprécz licznych
pojedynczych przedstawien zestawiano ich
w réznych konfiguracjach, ale tez we wszel-
kiego rodzaju drukach okoliczno$ciowych,
przedmiotach rzemiosta artystycznego?,

a takze pamiatkowych tablicache.

W nurt ten wpisuje sie grafika blizej
nieznanego pracownika Instytutu
Litograficzno-Szkolnego w Warszawie
Franciszka Kosteckiego™. Zaktad czynny

Narodowej i w Muzeum Czartoryskich. Katalog
portretéw osobistosci polskich i obcych w Polsce
dziatajgcych, oprac. H. Widacka, A. Zendara, A. Kar-
wowska-Bajdor, t. 1, red. H. Widacka, Warszawa 1990,
poz. 924 (nr inw. G.3032/111); Marsz, marsz Dgbrowski...
W 250. rocznice urodzin Jana Henryka Dgbrowskiego
[katalog wystawy], red. T. Jeziorowski, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, 5 XI 2005 - 2212006, Poznan
2005, s. 64, poz. 25.

7 Ikonografii trzech bohateréw poswiecono wiele
publikacji, oto najwazniejsze z nich: M. Gumowski,
Portrety KoSciuszki, Lwow 1917; H. Widacka, Ikonografia
ksiecia Jozefa Poniatowskiego w zbiorach grafiki
Biblioteki Narodowej ,Rocznik Biblioteki Narodowej”
1979, t. 12-13, s. 271-302; Ksiecia Jozefa konterfekt
wspaniaty... [katalog wystawy], komisarz i aut. tekstu
H. Widacka, red. A. Ozimek, Biblioteka Narodowa
w Warszawie, pazdziernik - listopad 1993, Warszawa
1993; J. Polaczek, Sztuka i polityka w Ksiestwie
Warszawskim, Rzeszéw 2005; Marsz..., dz. cyt.

8 Np. J. Ostrowski, Napoleon - Wielka Armia - Polacy.
1812-2012 [katalog wystawyl, Zamek Krélewski na
Wawelu, Krakéw 2012, s. 18, poz. 22 (zegarek kieszon-
kowy z miniaturami emaliowanymi przedstawiajacy-
mi: Smier¢ ks. Jozefa Poniatowskiego - awers, oraz
Kosyniera ze sztandarem - rewers, w gtéwce kluczyka
miniaturowe przezrocze z portretem Tadeusza
Kosciuszki).

9 We wnetrzu Patacu pod Blacha eksponowane sa dwa
oddzielnie oprawione, ale tak, aby stanowity pare,
wizerunki Ko$ciuszki i Poniatowskiego z pamiatkami
po bohaterach. Wizerunek Kosciuszki z listem i nota
biograficzng (Zamek Krélewski w Warszawie, dalej jako
ZKW, nr inw. ks. pom. 928), a Poniatowskiego z nota
biograficzna i Dystynktorium Kapituty Radomskiej
(ZKW nr inw. ks. pom. 929).

10 Litograf wykonat kilka niewyrézniajacych sie
portretéw, a takze stworzyt grafiki do pisma ,,Skarbiec
dla dzieci”. Kostecki Franciszek, w: Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed

3. J6zef Grassi, Portret ksiecia Jozefa
Poniatowskiego, olej na ptétnie, 1813-1814,
Zamek Krolewski w Warszawie. Fot. ZKW
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4.Francois Séraphin Delpech wedtug Henriego Grévedona,
Portret ksiecia Jozefa Poniatowskiego, litografia, 1824 r.,

w latach 1819-1831 pozostawat w gestii
Komisji Rzadowej Wyznan Religijnych

i Oswiecenia Publicznego, a drukowano
w nim przede wszystkim podreczniki
szkolne. W latach 1824-1826 Instytutem
kierowat Karol Fryderyk Minter, ktory

w roku 1826 opublikowat Zbiér portretow
ludzi stawnych za panowania Stanistawa
Augusta. Wydawnictwo to nie wyrdzniato
sie formalnie, prezentujac wizerunki naj-
czesciej w formie popiersia bez tta, z pod-
pisem zawierajacym jedynie nazwisko da-
nej osoby. Po Minterze zaktad przejat
Seweryn Oleszczyriski, znany m.in. z licz-
nych portretéw (datowane na lata ok. 1825-
1850). Na jego kompozycjach, podobnie jak
narycinie Franciszka Kosteckiego, posta-
cie ukazane sa w swobodnie uktadajacych
sie ptaszczach, na schematycznie zaryso-
wanym tle, z obszerniejszym w stosunku
do prac Mintera podpisem. Moze to suge-
rowac, ze omawiana litografia powstata,
kiedy kierownikiem warszawskiego
Instytutu Litograficzno-Szkolnego byt
Seweryn Oleszczynski, czyli w latach
1827-1831.

PORTRETY Z LITOGRAFII

Na rycinie Franciszka Kosteckiego
Tadeusz Ko$ciuszko przedstawiony zostat
z odkryta gtowa, w popiersiu, zwrdcony
lekko w prawo, w mundurze generalskim
z bandolierem przez prawe ramie, z halsztu-
kiem, z krzyzem Orderu Virtuti Militari
pod szyja (nadany 1792), a ponizej z odznaka
Orderu Cyncynata (nadany 1784). Jego ra-
miona okrywa ptaszcz.

Trudno dla takiego ujecia odnalezé
pierwowzdér. Znane wizerunki Tadeusza
Kosciuszki sugeruja, ze ich poszczegdlne
elementy mogty stanowi¢ dla artysty
inspiracje. Wizerunek zawiera réwniez

1966 r.):malarze, rzezbiarze, graficy, t. 4, red. 1. Balowa,
J. Biatostocka, J. Derwojed, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw-Gdansk-£6dz 1986, s. 158.

Zamek Krélewski w Warszawie. Fot. ZKW
>

rozwiazania niewystepujace na innych ry-
cinach, jak owijajacy portretowanego
plaszcz, ktéry ma tu niespotykany uktad

i pofatdowanie. Jedynym portretem powta-
rzajacym wiernie wizerunek z ryciny jest
obraz z Muzeum Narodowego w Warszawie
datowany w inwentarzu do$¢ enigmatycz-
nie na wiek XIX, co oczywiscie mozna do-
okresli¢ na czas po 1831 r." (il. 2).

Na omawianej rycinie Kosteckiego
ksigze Jozef Poniatowski rowniez zostat
ukazany w popiersiu, z gtowa odkryta,
zwrdcony trzy czwarte w prawo, w mundurze
generata dywizji Ksiestwa Warszawskiego.
Na piersi ma gwiazde Orderu Wojskowego
Ksiestwa Warszawskiego (Virtuti Militari,
nadany 1809), ponizej gwiazde Wielkiego
Orta Legii Honorowej (nadany 1809), a obok
krzyz Legii Honorowej. Odznaczenia przy-
staniaja guziki od munduru. Na prawym ra-
mieniu ksiecia znajduje sie ponadto futrza-
na burka spieta klamra z gtowa lwa.

Prawzorem dla portretu jest najbar-
dziej znany wizerunek ksiecia datowany na
lata 1813-1814 i przypisywany Jézefowi
Grassiemu, wielokrotnie p6zniej powielany
takze w grafice™. Franciszek Kostecki nie
widziat zapewne wspomnianego obrazu,
poniewaz kolejno§¢ gwiazd orderowych na
rycinie zostata ukazana nieprawidtowo:
odwrécone géra - d6t w stosunku do orygi-
natu. Taki uktad wystepuje na portrecie
powtérzonym za Grassim, znajdujacym sie
obecnie w zbiorach Zamku Krélewskiego
w Warszawie® (il. 3). Albo wiec ten

11 Muzeum Narodowe w Warszawie (dalej jako MNW) nr
inw. Mp 2726.

12 D. Juszczak, H. Matachowicz, Zamek Krolewski
w Warszawie: malarstwo do 1900. Katalog zbioréw, t. 1,
Warszawa 2007, s. 243-246, poz. 145 (nr inw.
ZKW/3904). Tutaj bibliografia oraz wymienione liczne
powtdrzenia. W nocie katalogowej autorka - Hanna
Matachowicz, przedstawia tez stanowisko badaczy
dotyczace przypisania obrazu Marcellemu Bacciarel-
lemu.

13 Tamze, s. 246, poz. 146 (nr inw. ZKW/1731).

LA DY E
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5. Francois Jacques Dequevauviller, Portret generata
Jozefa Henryka Dgbrowskiego, staloryt, ok. 1830 .,
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Zamek Krolewski w Warszawie. Fot. ZKW
<

pézniejszy obraz lub inny o podobnym bte-
dzie" stanowit wzorzec dla Franciszka
Kosteckiego, albo tez grafik skorzystat

z jednej z wielu dostepnych woéwczas rycin,
z ktérych wiekszos§¢ powiela odwrécenie
gwiazd orderowych. W tym kontekscie
szczegdlnie ciekawa jest popularnarycina
Francois Séraphina Delpecha wedtug
Henriego Grévedona z 1824 r.s (il. 4). Wydaje
sie, ze to wtasnie ta litografia mogta by¢
wzorem dla Franciszka Kosteckiego, bo-
wiem précz kostiumologii i charaktery-
stycznego btedu orderowego pojawia sie

14 Bardzo zblizony do kopii wedtug Grassiego, a co za
tym idzie do portretu z ryciny, jest wizerunek
wykonany przez Jana Nepomucena Bizanskiego
z 1825 r., ktéry znajduje sie w zbiorach Zamku na
Wawelu (nr inw. 1420). Napoleon..., dz. cyt., s. 16, poz. 19.

15 Grafika znajduje sie m.in. w zbiorach Zamku Krélew-
skiego w Warszawie (nr inw. ZKW/4206). T. Jakubow-
ski, Grafika. Portrety. Katalog zbioréw. Zamek
Krolewski w Warszawie - Muzeum, Fundacja Zbioréw
im. Ciechanowieckich, Warszawa 2017, s. 410, poz. 379.

A 6. Giacomo Monaldi, Posgg Chronosa-
Saturna, Sala Rycerska Zamku Krélewskiego
w Warszawie, 1786 r. Fot. T. Jakubowski

na niej uczesanie ksiecia, ktére nie wyste-
puje nainnych rycinach®.

Ostatni portret na omawianej lito-
grafii przedstawia popiersie generata
Henryka Dabrowskiego. Postac jest zwro-
cona trzy czwarte w prawo, ukazano ja
w popiersiu, z odkryta gtowa, w mundurze
generata broni Krélestwa Polskiego. Na

16 Wszystkie trzy postacie ukazano tez w niezwykle
popularnym dziele Jarry’ego de Mancy Iconographie
instructive, ou Collection de portraits des personnages
les plus célebres de I'histoire moderne, accompagnés et
entourés de notices chronologiques, biographiques et
bibliographiques..., ktére wydano w Paryzu w latach
1827-1834. Zamieszczone tam portrety Dabrowskiego
i Poniatowskiego powtarzaja popiersia z ryciny
Kosteckiego i, by¢ moze, mogty postuzy¢ jako
pierwowzor. Portrety grawerowane i litograficzne
z kolekcji EF. Wigla (Polska) ze zbioréw Biblioteki
Naukowej Moskiewskiego Uniwersytetu Paristwowego
imienia M. W. Lomonosowa, Warszawa 2008, il. s. 81;
zestawienie trzech portretéw Dabrowskiego,
Poniatowskiego i Ko§ciuszki: s. 127-128, poz. 19 (16),
19.1,il. 26; 135, poz. 35 (25). 35.1, il. 28; s. 145-146, poz.
53 (44), 53.1,il. 27.

A 7 André Le Brun, Posgg Stawy-Wiecznosci,
Sala Rycerska Zamku Krélewskiego
w Warszawie, 1782-1786. Fot. T. Jakubowski
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piersi Dabrowskiego widnieja: gwiazda
Orderu Orta Biatego (nadana 1815), krzyz
Legii Honorowej (nadany 1804) i odznaka
Orderu Korony Zelaznej (nadany 1806).
Na szyi znajduje sie Krzyz Komandorski
Orderu Virtuti Militari (nadany 1807).

W okresie powstania ryciny generat
byt wielokrotnie przedstawiany w takim
ujeciu iz tymi samymi odznaczeniami.
Natomiast wczes$niej najczesciej byt zwro-
cony w lewo. Portret autorstwa Franciszka
Kosteckiego mégt byé wiec wzorowany na
pojawiajacych sie wowczas wizerunkach
graficznych generata. Réznica polegata tyl-
ko na tym, ze warszawski litograf zrezy-
gnowat ze wstegi Orderu Orta Biatego.

W tym przypadku powtarza on wiele wy-
chodzacych wowczas rycin szczegdlnie we-
dtug francuskich wzordéw. Najblizsze ana-
logie to staloryty Frangois Jacques’a
Dequevauvillera z ok. 1830 1. (il. 5) oraz
Jamesa Hopwooda wedtug Michata
Stachowicza zamieszczone w dziele
Leonarda Chodzki La Pologne historique, lit-
téraire, momumentale et illustrée... wydanym
w Paryzu w latach 1839-1841". Na obu ryci-
nach portretowany przepasany jest jednak
wstega orderowa, ktéra nie wystepuje na
kompozycji Kosteckiego.

Analiza wszystkich trzech wizerun-
kéw $wiadezy o pomystowosci artysty i zna-
jomosci 6wczesnej ikonografii portretowa-
nych. Catosé wykonano ciekawie, w sposéb
udany kompilujac i grupujac postaci. Jedynie
przy opracowaniu lewego ramienia Jana
Henryka Dabrowskiego widoczne sa

17 ZKW nr inw. ZKW/1548. Marsz..., dz. cyt., s. 60-62,
poz. 18-22; T. Jakubowski, dz. cyt., s. 106, poz. 90.

18 ZKW nr inw. ZKW/3564. Marsz..., dz. cyt., s. 64, poz.
26; T. Jakubowski, dz. cyt., s. 107, poz. 91. Nie znam
obrazu Stachowicza stanowiacego pierwowzor
kompozycji. W najnowszej monografii artysty
autorstwa Zbigniewa Michalczyka podano, ze obraz
znajdowat sie ok. potowy XIX w. w zbiorach Leonarda
Chodzki. Z. Michalczyk, Michat Stachowicz (1768~
1825): krakowski malarz miedzy barokiem a romanty-
zmem, t. 2, Warszawa 2011, s. 239, poz. D 137.

nieporadne skréty, majace na celu zmiesz-
czenie w kompozycji epoletéw i ramienia.
By¢ moze wierne przeniesienie zastonitoby
zbytnio Tadeusza Kosciuszke, sptaszczyto
perspektywe i zburzyto lekkosé, z jaka por-
tretowani unosza sie na obtokach.

ZWIAZKI GRAFIKI Z DEKORACJA

SALI RYCERSKIEJ

Warszawski litograf umiescit boha-
ter6w wsréod oblokow, a wiec jako osoby
przebywajace w niebie, co podkreslaja
umieszczone ponad ich gtowami pieciora-
mienne gwiazdy. Ponizej widoczny jest
fragment globu, a dodany cytat z Eneidy
»Hic manus ob patriam pugnando vulnera
passi” prowadzi nas nie tylko do §wiata an-
tycznego, ale i do Sali Rycerskiej oraz idei
przyswiecajacej Stanistawowi Augustowi
podczas tworzenia jej programu.

Stanowi ona potaczenie paradnej sali
patacu Latinusa, do ktérej trafia Eneasz pod-
czas wedréwki przez kraine Saturna - Lacjum,
ze Swiatem umartych - Elizeum, gdzie najbar-
dziej zastuzeni zmarli tocza dyspute o losach
Swiata. W tak zaplanowanym $wiecie ustawio-
no figure Saturna - symbol stale odradzajacego
sie zycia i powtarzalnosci, ale tez poprzez
obecnos¢ gwiezdnego globu wskazujacego na
koniec zyciai przejscie do §wiata duchowego
(il. ). Z postacig Saturna wspétbrzmi posag
Stawy-Wiecznosci, ogtaszajacej wieczna chwa-
te ukazanych w sali Polakéw. Obie figury pod-
kreslaja, ze wielkie czyny bohateréw odrodza
sie w kolejnym pokoleniu® (il. 7).

Narycinie Franciszka Kosteckiego
Saturn-Chronos jest reprezentowany jedynie
przez swdj atrybut - glob, a Stawa-Wiecznosé
poprzez gwiazdy (il. 1). Szczegdlnie wazny
w tym konteks$cie wydaje sie ten ostatni ele-
ment. Gwiazda nie oznaczata tylko wiecznej
stawy®, ale mogta by¢ réwniez odczytywana

19 A. Rottermund, dz. cyt., s. 124-139; W. Dobrowolski,
dz. cyt., s. 7.

20 J. Pokora, Portret wedle zasad rebusu: Elisabeth
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8. Karol d’Auvigny, Zbiér znaczniejszych imion co krajowi

swdj byt poswiecili, litografia, ok. 1821 r., Muzeum
Narodowe w Warszawie. Fot. MNW

wedtug popularnego traktatu Cesarego Ripy
jako atrybut personifikacji Duszy rozumnej
iszczesliwej. Ukazywano ja z gwiazda nad
gtowa, co miato symbolizowac jej nieSmier-
telno$cé=. Z kolei Fortuna wedtug Ripy ma moc
czynnag, ale ukryta w gwiazdach, ktére kieru-
ja sktonnosciami rozumu?. Natomiast

w przedstawieniu personifikacji Szarosci
przedswitu, a wiec nadchodzacego §witu i ju-
trzenki, gwiazda pojawia sie ponad glowa
chlopca: ,Wielka btyszczaca gwiazda, ponad

Vigée-Lebrun, Henryk Lubomirski (jako tak zwany
Geniusz Stawy), 1789 w: tenze, Nie tylko podobizna.
Szkice o portrecie, Warszawa 2013, s. 95; K. Mikocka-
-Rachubowa, André Le Brun, ,pierwszy rzezbiarz”
kréla Stanistawa Augusta, t. 1, Warszawa 2010, s. 143;
t. 2, s. 113-117, kat. 56.

21 C. Ripa, Ikonologia, thum. I. Kania, Krakéw 1998, s. 31.
22 Tamze, s. 34.

jego gtowa zwie sie »Lucyfer, to jest
Przynoszaca Swiatto. U Petrarki w »Triumfie
Stawy« napisane jest: Tak jak z nastaniem
dnia gwiazda mitosci pojawia sie zwykle ze
wschodu, przed Storicem™s. Gwiazda niesie
wiec §wiatto nadchodzacego dnia. Gwiazda
piecioramienna odpowiada tez planecie
Wenus, bowiem widoczna jest ona na niebie
jedynie przed wschodem lub tuz po zachodzie
storica, a wiec jak u Cesarego Ripy w personi-
fikacji Szarosci przedswitu. Dodatkowo mozna
jazatem odczytaé analogicznie do Sali
Rycerskiej: czyny trzech bohateréw sa zapo-
wiedzig nowego pokolenia i nowej ery, prowa-
dzacej do odzyskania niepodlegtosci. Jest to

o tyle znamienne, ze w przedstawieniach
Poniatowskiego, Kosciuszki i Dabrowskiego

23 Tamze, s. 178.
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motyw gwiazdy pojawia sie niezwykle
rzadko.

Przyktadem moze by¢ paryska rycina
Karola Michata Grolla z 1794 r.>4, gdzie
Tadeusz Kos$ciuszko zostat ukazany ,na
ciemnym tle rozjasnionym licznymi punk-
tami sugerujacymi gwiazdy na niebie™s.
Gwiazda pojawia sie réwniez na litografii
Ludwika Horwarta wydanej w Zaktadzie
Litograficznym Teodora Viviera
w Warszawie ok. 1831 r. Przedstawia ona
portret Kosciuszki wedtug wykonanego na
dwa miesigce przed jego §miercia rysunku
Ksawerego Zeltnera®®. Kosciuszko ukazany
zostat z profilu na obtoku, a ponad jego gto-
wa widnieje promienista gwiazda®.

Gwiazda wienczaca wizerunki posta-
ci zwiazanych z Napoleonem stanowi ele-
ment kompozycyjny ramek projektowanych
przez Henriego Désirégo Poretta wedtug
Leloya®®. W takiej ramce, z gwiazda ponad

24 MNW nr inw. 170988; MNW nr inw. Gr.Pol.13145.

25 H. Widacka, Portrety Tadeusza Kosciuszki w grafice
XVIII wieku, Warszawa 1994, s. 8, il. 9. Katalog
wystawy historycznej Tadeusz Ko$ciuszko 1746-1946.
Obrazy. Pamigtki. Dokumenty [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1946, s. 21,
poz. 81; Powstanie kosciuszkowskie [katalog wystawyl],
red. J. Gutkowski, E. Wegietek-Biernacka, E. Skéra,
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie i Zamek
Krélewski w Warszawie, kwiecieri - maj 1994,
Warszawa 1994, s. 86, poz. 255.

26 Rysunek Zeltnera znajdowat sie w Rapperswilu.
M. Gumowski, dz. cyt., s. 55.

27 Zaktad Zbioréw Ikonograficznych BN (dalej jako ZZI BN,
nr inw. 10037/11 Kolekcja Czetwertynskich); Katalog...,
dz. cyt., t. 2, Warszawa 1992, s. 325, poz. 2538; t. 6,
Warszawa 1997, s. 291, poz. 2.2538; H. Widacka,
Ikonografia..., dz. cyt., s. 326; B. Oleksowicz, Legenda
Kosciuszki. Narodziny, Gdanisk 2000, s. 73. Ten sam
portret wedtug powyzszej litografii, ukazujacy
Tadeusza Kosciuszke w lustrzanym odbiciu z promien-
na gwiazda nad gtowy, litografowat w 1833 r. R. Orkisz
(czynny ok. 1833). Portret ten funkcjonowat takze
w innych kompilacjach. ZZI BN (nr inw. 5860/11 Kolekcja
Wilanowska); Muzeum Narodowe w Krakowie (dalej
jako MINKr) nr inw. Czapscy NI 6427. Katalog..., dz. cyt.,
t. 2,s.330, poz. 2560; t. 6, s. 294, poz. 2.2560.

28 ZKW nr inw. ZKW/1548. T. Jakubowski, dz. cyt., s. 106,
poz. 90.

gtowa przedstawiony zostal general Jan
Henryk Dabrowski?. Motyw gwiazdy poja-
wia sie tu jednak w funkcji dekoracyjnej. Z
kolei w ikonografii ksiecia Poniatowskiego
motyw ten nie pojawia sie w ogéle. Znano
go natomiast i uzywano w przedstawie-
niach Napoleona i stamtad pomyst ten mégt
zaczerpnac Franciszek Kostecki.

Kolejnym elementem grafiki jest nie-
bo, a wtasciwie obtoki. W momencie po-
wstawania ryciny wszyscy portretowani
juz nie zyli, ale ich czyny zapewnity im
miejsce w niebie, zgodnie ze strofami Jana
Kochanowskiego (Piesti 12):

»A jesli komu droga otwarta do nieba,
Tym, co stuza ojczyznie. Watpié nie
potrzeba,

Ze co im zazdro$é¢ ujmie, B6g nagradzaé
bedzie,

A cnota kiedykolwiek miejsce swe
osiedzie”.

Pisat tez o tym Cesare Ripa, powotujac sie
na Teogonie Hezjoda:

»Najsampierw sptodzita Ziemia

Niebo strojne gwiazdami,

Azeby okryto ja zewszad

I by zawsze dla dusz szczesliwych

Byto bezpieczng ostojg™.

Stawe i chwate Poniatowskiego,
Kosciuszki i Dagbrowskiego wychwalano
w poezji, literaturze okolicznosciowej,

w tym w mowach pogrzebowych, jak we

29 Marsz..., dz. cyt., s. 60-61, poz. 18-19. Wydawnictwo
Galerie Napoléon wydane przez Benarda obejmowato
100 portretéw przedstawiajacych Napoleona, jego
rodzine i osoby z nim zwigzane, zebranych w dwu-
dziestu pieciu zeszytach (po cztery portrety
w kazdym). Ryciny ukazywaty sie zapewne juz
od 1829 r.Le Mercure de France au dix-neuviéme
siécle, t. 25, Paris 1829, s. 565. http://books.google.pl/
books?id=BgwwAAAAYAA]&pg=PA565&dq=gale-
rie+tNapoleon,++Benard+editeur&hl=pl&sa=X&ei=Dy-
plUaPbL4WB4gST20GwDA&ved=0CDoQ6AEWA-
gitv=onepage&g=galerie%20Napoleon%2C%20%20
Benard%20editeur&f=false [dostep 25 IV 2018].

30 J. Polaczek, dz. cyt., il. 203.

31 C. Ripa, dz. cyt., s. 107-108 (przy opisie personifikacji
Nieba).
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9. Christopher Waage, Die polnischen Patrioten im Jahre 1830 u. 1831,
litografia, ok. 1833 r, Biblioteka Narodowa w Warszawie. Fot. ZZI BN

fragmencie wiersza napisanego po hebraj-
sku i przytoczonego w Opisie Zatobnego na-
bozeristwa po zgonie $p. Tadeusza KoSciuszki
odprawionego w Wilnie dnia 10 grudnia, ktéry
w ttumaczeniu podaje Andrzej Kijowski:
,Tak Tadeusz Kosciuszko wstapit na wyzy-
ne i opuscit dom ojcéw swoich,

I mieszka u Sadu tronu (Bozego) w niebie-

skiego miasta wysoko$ciach,
A uwielbieniem jego jest stawa imienia
i Swietna chwata.

Wzbudz dusze twa i podnies twe stopy,
A nakrycie piasku odrzué od siebie,
Okryj sie stawy obtokami, a przyle¢ do
kraju twych ojcow.

3
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10. Jozef Swoboda, Galerya wodzéw Polskich,
litografia, 1863 r., Biblioteka Narodowa
w Warszawie. Fot. ZZI BN

Wznie§ twoje oczy, a przypatrz sie wiel-
kos$ci stawy swojej™>.

Whbrew pozorom motyw bohatera -
zolnierza unoszacego sie na obtoku - wy-
stepuje w ikonografii XIX w. bardzo rzadko.
Tadeusz Kosciuszko pojawia sie na obtoku
jedynie na wspomnianych dwdch litogra-
fiach z gwiazda wykonanych wedtug ry-
sunku Zeltnerass. Podobnie Jozef
Poniatowski. Wymienié¢ nalezy tu przede
wszystkim majaca wiele powtérzen kom-
pozycje ukazujaca apoteoze ksiecia, na kto-
rej przedstawiony zostat w popiersiu wyta-
niajacym sie z obtoku. Unosi sie nad
pomnikiem, przy ktérym utan polskii gre-
nadier francuski podaja sobie rece. Pomnik
z napisem ,,PONIATOWSKI” w zwiericzeniu
ozdobiono siedmioma gwiazdamis. Po raz
kolejny wizerunek ksiecia J6zefa
Poniatowskiego znalazt sie na litografii
Carla Friedricha Patzschkego wykonanej po
1837 1., a zatytutowanej Der Geist
Poniatowsky’s [Duch Poniatowskiego], gdzie
zaakcentowano motyw wedréwki po
$mierci, z trzymanym przez ksiecia obolem
dla Charona. Poniatowski unosi sie
w chmurach, z reka na temblaku i wiszaca
u boku szabla®. W takiej konwencji Henryk

32 A. Kijowski, O dobrym Naczelniku i nieztomnym
Rycerzu, Krakéw 1984, s. 186-187.

33 Portret Tadeusza Kos$ciuszki, Ludwik Horwart, ok. 1831
r., litografia, ZZI BN nr inw. G.10037/11, zwrdcony

w lewo, Portret Kosciuszki w ostatnich dniach zycia, / gﬂ LE mv& w {;ﬂ Im?f'@ T'F.ly L!"l' II Eiﬂ lki “ JE‘ IHJ:

R. Orkisz wedtug L. Horwarta, litografia, po 1833,

Bl Bt b -m

N lyhilen pied & Elvalik - [ET 1] [t p ..,. &k 1] I J. -JI Jpini Iulu sl o
ZZIBN, nr inw. G.5860/11, zwr6cony w prawo. ¢ » o e . i
: W Tugad onal pyyg i’ i R e Ty " n..,.. e i |_:|r|| I—I;
34 Pierwsza znana litografia z ta kompozycja zostata ) ] ] e = s L 1 Totst i b i gl TR =1 ey W A bt b
wykonana we Francji przez Greniera, C. de Lasta ) L b o n J:H;L_“ =y TR 1o T
iJacoba w 1813 r. (Muzeum Wojska Polskiego N g o 1 T

w Warszawie, nr inw. 32714, dane dotyczace
litografow zatarte, przy Jacobie daje sie odczytaé
jedynie imie). Rycina ta jest unikatem, dotychczas
odnotowano ja w zbiorach polskich jedynie we
wspomnianym muzeum. Kompozycja ta zostata uzyta
takze w grafice Jozefa Sontaga wydanej w litografii
Ludwika Letronne’a w Warszawie przed 1829 .,
anastepnie w Poznaniu przez Karola Antoniego
Simona. Katalog..., dz. cyt., t. 4, Warszawa 1994, s. 68,
poz. 4061, s. 69, poz. 4062, s. 72, poz. 4076.

35 Stadtgeschichtliches Museum Leipzig (nr inw. VS 140,
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Dabrowski pojawia sie jedynie raz na pod-
malowanej farbami olejnymi litografii
Karola Antoniego Simona z ok. 1830 r.3

Opisany motyw unoszenia sie na ob-
tokach jest natomiast bardzo czesty w ikono-
grafii Swietychiz catg pewnoscia zostat za-
czerpniety wtasnie stamtad, bowiem
Dabrowskiego, Poniatowskiego i Ko$ciuszke
postrzegano jako meczennikéw za narodowa
sprawe. Narycinie Franciszka Kosteckiego
trzej bohaterowie zostali sportretowani ra-
zem w niebie, gdzie ,spotkali sie” po $mierci,
nie tylko w nagrode, ale tez by zespoli¢ swoje
wysitki w obronie ojczyzny.

INNE GRAFIKI ODWOLUJACE SIE
DO IDEI SALI RYCERSKIEJ
| PREZENTUJACE TRZECH
BOHATEROW
Postacie Dabrowskiego, Kosciuszki
i Poniatowskiego odnajdujemy tez na kilku
dziewietnastowiecznych rycinach, ktérych
kompozycje lub tez strona ideowa zdajg sie
nawiazywac do tresci prezentowanych
w Sali Rycerskiej*”. Kult bohateréw

wymiary papieru 17 x 14,5 cm). Z. Zygulski jun.,

Z ikonografii ks. Jozefa - narodziny i wedréwka mitu
bohatera, w:Ikonografia romantyczna. Materiaty Sym-
pozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN, Nieboréw 26-28
V11975, red. M. Poprzecka, Warszawa 1977, s. 269, il.
26; A. Kijowski, dz. cyt., il. 44 - w obu publikacjach
jako anonim.

36 Muzeum Narodowe w Poznaniu nr inw. MNP
G.26432. M. Warkoczewska, Malarstwo i grafika epoki
romantyzmu w Wielkopolsce, Warszawa-Poznan 1984,
s. 93; Marsz..., dz. cyt., s. 66, poz. 29.

37 Na marginesie przywotajmy niezwykle interesujaca
dekoracje patacu biskupiego w Krakowie, zrealizowa-
na na polecenie i wedtug pomystu biskupa Jana Pawta
Woronicza w latach 1816-1824. Przypisat on
niezwykle wazna role historii powiazanej z wiara
w Opatrznos$¢ Boza, ktore wspdlnie miaty ksztatto-
wac wiasciwe cechy narodowe i przynies¢ upragniona
wolno§¢. W patacu znalazly sie sale, ktore mozna by
poréwnac z salami Zamku Krélewskiego Stanistawa
Augusta: sala z widokami okolic Krakowa, sala
prezentujaca wizerunki oséb i wydarzen historycz-
nych zwigzanych z miastem i jego rozkwitem, sala
Towarzystwa Dobroczynnosci z przedstawieniami
personifikacji cnét z geniuszem Niesmiertelnosci, sala

krzewity okazate ryciny, ktére wymieniaty
imiona i nazwiska polegtych bohateréw
badz przedstawiaty ich wizerunki. Ciekawy
przyktad tego pierwszego typu stanowi li-
tografia wydana przez Louisa Letronne’a
wedtug rysunku Karola d’Auvigny’ego z ok.
1821 r., zatytutowana Zbiér znaczniejszych
imion co krajowi swéj byt poswieciliz (il. 8).

W trzeciej edycji wyraznie rozbudowano
spis narodowych bohateréw, siegajac do po-
staci z okresu przed rozbiorami. Juz sam ty-
tut rycin nawiazuje do cytatu z Wergiliusza,
bedac jego swobodna transpozycja, ale
wskazujaca na topos zycia oddanego na
ustugi Ojczyzny.

W centralnej czesci kompozycji wy-
eksponowano grobowiec z napisem:
,PAMIEC WALECZNYM". Otaczaja go wy-
korzystywane powszechnie w sztuce se-
pulkralnej elementy symbolizujace chwate

Trzech Monarchéw z portretami Aleksandra I,
Franciszka Il i Fryderyka Wilhelma III i odniesieniami
do traktatu wiedenskiego, sala Warszawska

z obrazami wedtug Canaletta, Pokéj Zielony z obraza-
mi o tematyce religijnej oraz Gabinet Krzeszowicki
ukazujacy uzdrowisko i jego okolice. W kontekscie
grafiki Franciszka Kosteckiego szczegélnie ciekawy
jest Gabinet Historyczny, gdzie w dekoracji Sciany
péinocnej znalazly sie sceny zwiazane z Tadeuszem
Kosciuszka: Bitwa pod Ractawicami, Bitwa pod
Maciejowicami i Rozwigzanie powstaricow pod
Radoszycami, nad ktérymi znajdowat sie obraz
Zaprzysiezenie Aktu Powstania Krakowskiego w roku
1774. Po przeciwnej stronie znalazty sie sceny
zwiazane z Poniatowskim: Bitwa pod Raszynem,
Smieré ksiecia Jozefa Poniatowskiego pod Lipskiem,
Powrét Szeregow Polskich do Warszawy w 1814,
Odzyskanie Krakowa przez Wojska Ksiestwa War-
szawskiego. Sciana ta rozdzielona zostata piecem

w formie utamanego obelisku z napisem: ,Pomnik
Legionom Polskim” i wymienionymi bitwami
oddziatéw Dabrowskiego. Pozostata czes¢ dekoracji
Gabinetu Historycznego odnosi sie do krélow
polskich, a postaci oraz sceny nawiazuja przede
wszystkim do obrazéw Marcella Bacciarellego z Sali
Rycerskiej Zamku Krélewskiego w Warszawie.
Umieszczono tu takze analogiczny cytat z Wergiliu-
sza. ].A. Nowobilski, Mecenat artystyczny biskupa Jana
Pawta Woronicza w Krakowie, Krakow 2002,

s. 218-220.

38 MNW nr inw. Gr.Pol.10013; trzecia edycja MNW nr
inw. Gr.Pol.1525.

i zycie wieczne, ale tez wielkie czyny zbroj-
ne i bohaterska $mier¢ (obelisk, kolumna

z ptonacym ogniem, ottarz ofiarny z ptona-
cym stosem, urna, uskrzydlona klepsydra,
uroboros, uskrzydlony geniusz zapisujacy
czyny na tablicy zycia, panoplia). W tle
znajduje sie krajobraz z wodospadem oraz
piramidy, ktére nie tylko maja symbolike
sepulkralna, ale moga nawiazywac do egip-
skiej kampanii Napoleona. U dotu kompo-
zycji, u stop pomnika, posrdd traw zostaty
rozmieszczone imiona kréléw i najznamie-
nitszych wodzéw polskich i mezéw stanu
sprzed rozbioréw. Na obelisku zas umiesz-
czono nazwiska polskich uczonych i pisa-
rzy. Kompozycje ujeto bordiura z 35 meda-
lionami z wypisanymi nazwiskami
bohateréw z lat 1788-1813, podajac przy kaz-
dym miejscowo$¢ z nim zwiazang oraz pie-
cioramienna gwiazde. Medaliony oddzielo-
no wienicami laurowymi, gatazkami
palmowymiizgaszonymi pochodniami.

W centralnej czesci u géry znajduje sie wie-
niec z nazwiskiem Kosciuszki, ujety z lewej
wiencem Poniatowskiego, a z prawej

- Dabrowskiego®.

Ta niezwykle rozbudowana formal-
nie i symbolicznie kompozycja jest intere-
sujaca z dwoch wzgledéw: umieszczenia
w centrum, a wiec w najbardziej ekspono-
wanym miejscu bordiury, trzech nazwisk
bohateréw grafiki Franciszka Kosteckiego
oraz zwienczenia wszystkich wystepuja-
cych tam nazwisk piecioramiennymi
gwiazdami.

Podziat na grupy oséb zastuzonych
dla kraju, powtérzony za schematem Sali
Rycerskiej, jest jeszcze bardziej widoczny
na anonimowej rycinie z 1833 r. zatytuto-
wanej Modlitwa*° lub Wielcy Polacy i swieci®'

39 Marsz..., dz. cyt., s. 154-155, poz. 163.

40 1. Tessaro-Kosimowa, Katalog zbioréw Ludwika Gocla.
Powstanie listopadowe i Wielka Emigracja, t. 2,
Warszawa 1987, s. 212, poz. 821, il. nr 120.

41 MNKr (kolekcja Muzeum Czartoryskich) nr inw. MNK
XV-R.7303; ZZI BN nr inw. G.7270/111. Historia i Polonia

(il. 9). W jej centralnej czesci ukazano u dotu
rozrastajace sie drzewo z trzema gateziami:
palmowg, laurowa i debowa, a na kazdej

z nich znalazty sie wizerunki zastuzonych
Polakéw. Na srodkowej, laurowej gatezi
symbolizujacej chwate, ale tez zwyciestwo,
wyeksponowano bohateréw wojskowych,
kolejno: Kazimierza Putaskiego, Tadeusza
Kosciuszke, Jana Henryka Dabrowskiego,
ksiecia J6zefa Poniatowskiego i Jana
Zygmunta Skrzyneckiego. Na gatezi lauro-
wej o tej samej symbolice umieszczono wi-
zerunki biskupow: Kajetana Sottyka,
Adama Stanistawa Krasinskiego, J6zefa
Andrzeja Zatuskiego, Jana Pawta
Woronicza, Karola Wincentego Sariusza
Skoérkowskiego. Na ostatniej gatezi debo-
wej, wskazujacej na mestwo i site, znalazty
sie portrety: Wernyhory, Jana Kiliniskiego,
Wojciecha Bartosza (Gtowackiego), Jozefa
Sierakowskiego i Gedryma.

W ten spos6b powstato specyficzne
drzewo genealogiczne, niezwigzane z po-
krewienstwem rodzinnym, ale z pokre-
wienstwem idei ducha, niejako wyrastaja-
cej z dwdbch miejsc. U dotu z lewej artysta
przedstawil fragment placu Zamkowego
z charakterystyczna dla tego miejsca ka-
mienica Johna (zwana tez kamienica
Ignacego Nowickiego), a z prawej z koscio-
tem pijaréw na placu Krasinskich, przy

[katalog wystawy], red. E. Zapata, M. Zarnowska-Ma-
ciaggowska, Patac Biskupéw Krakowskich w Kielcach,
291X 2009 - 312010, Kielce 2009, s. 229, poz. kat.
11/123 (autor noty B. Konig, tu tytut Wielcy Polacy

i Swieci polscy); Katalog..., dz. cyt., t. 8, Warszawa 1997,
poz. 19, s. 26, il. s. 155. W wersji niemieckiej, wydanej
w Wiedniu i litografowanej przez C. Waage ma ona
tytut: Die polnischen Patrioten im Jahre 1830 u. 1831.
Litografia ta rézni sie kilkoma elementami kompozy-
¢ji, przeniesionymi w inne miejsce niz na drugiej,
omawianej tutaj, wersji ryciny. Modlitwa ujeta z lewej
orlem na tarczy zwieniczonej rogatywka oraz z prawej
map3a Polski zastgpiona zostata tytutem w jezyku
niemieckim. Postacie hetmanéw, poetéw, uczonych po
bokach i u géry kompozycji, zwiericzonej wizerun-
kiem Matki Boskiej, ukazano nie na filarach i w meda-
lionach, ale w kwadratowych i prostokatnych polach
ujetych wspélna cienka liniowa ramka.
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ktérym urzadzono Collegium Regium

i Collegium Nobilium, kierujac sie dewiza
Jana Zamoyskiego: Takie bedg Rzeczypospolite,
jakie ich mtodziezy chowanie. Byty wiec to
osrodki, z ktérych wyrastat patriotyczny
duch. Po bokach na filarach ukazano w me-
dalionach zastuzonych Polakéw hetmanéw,
poetéw, naukowcdédw. U goéry w zwienczeniu
znalaz? sie wizerunek Matki Boskiej
Czestochowskiej, ujety przedstawieniami
Swietych patronéw Polski oraz kroléw:
Bolestawa Chrobrego i Kazimierza
Wielkiego.

Warto zwrdéci¢ uwage, ze centralnie
wyeksponowana postacia na grafice jest
Tadeusz Kosciuszko w konfederatce,
sukmanie, z tadownicg oraz z orderem
Virtuti Militari pod szyja, kolejnymi za$ Jan
Henryk Dabrowski i ksigze Jozef
Poniatowski. Ponownie wiec pojawiaja sie
bohaterowie z ryciny Franciszka
Kosteckiego, ale tym razem cytat
z Wergiliusza zastepuje modlitwa o odzy-
skanie niepodlegtosci.

Kolejny przyktad stanowi rycina
Jozefa Swobody wydana w litografii Kornela
Pillera we Lwowie w 1863 r. Galerya wodzéw
Polskich#(il. 10). Kompozycja przedstawia

42 771 BN nr inw. G.65977; Muzeum Narodowe
w Poznaniu nr inw. G.26112. Chwata i stawa Jana
III'w sztuce iliteraturze XVII-XX w. Katalog wystawy
jubileuszowej z okazji trzechsetlecia odsieczy
wiederiskiej wrzesien - grudzier 1983/ Muzeum
w Wilanowie, red. W. Fijatkowski, J. Mieleszko,
Warszawa 1983, s. 198 poz. 150, il. 148; Katalog...,
oprac. H. Widacka, Warszawa 1997, t. 8, s. 56, poz. 97,
il. s. 234. Grafika ta stanowi rozwiniecie tematu
i kompozycji litografii Poczet ksigzqt i krolow polskich
Jozefa Swobody, ktéra wykonano wedtug kompozycji
Adolfa Nigroniego z 1862 r. Na pierwszym planie
ukazano stojace w dwéch rzedach postacie krolow
polskich. Z przodu znalezli sie krolowie z dynastii
Jagiellonow i wtadcy elekcyjni, z tytu Piastowie.
Za nimi znajduja sie filary gotyckiej budowli
z rzezbami przedstawiajacymi legendarnych
monarchéw Rzeczpospolitej. W tle pomiedzy
rozposcieraja sie trzy widoki: Zamku Krélewskiego
w Warszawie, Wawelu i katedry w Wilnie. Obramo-
wanie stanowia herby wojewé6dztw, u géry znalazt sie
symbol Orta Biatego. W lewym dolnym rogu

trzydziesci pie¢ catopostaciowych wizerun-
kéw utozonych w jednym rzedzie, z umiesz-
czong u dotu legenda opisujaca kazda postac.
W tle umieszczono trzy arkady, w ktérych
ukazano najwazniejsze bitwy z historii
Polski: pod Grunwaldem, wiederiska i pod
Maciejowicami. U géry kompozycje wiericzy
uskrzydlona Stawa, trzymajaca w prawej
rece trabe, a w lewej wieniec laurowy. Cato$¢
obwiedziono dekoracyjna rama utozona z li-
$cilaurowych i bluszczu z panopliami.

Narycinie J6zefa Swobody ,nasi”
trzej bohaterowie zamykaja kompozycje
z prawej strony. Nie sg oni tak bardzo stto-
czenijak pozostali hetmani, kanclerze i inni
dostojnicy Rzeczpospolitej. Tadeusz
Kosciuszko nieco wysuniety do przodu stoi
pomiedzy znajdujacymi sie za jego plecami
ksieciem Jozefem Poniatowskim i Janem
Henrykiem Dabrowskim. Ukazano go
z lewa reka wsparta na szabli, prawa pod-
wiazang i wiozona za poty sukmany, z od-
kryta gtowa zwrécona w prawo. Poza
Kosciuszki zostata powtérzona za litografia
Antoine’a Maurina, wykonang wedtug ry-
sunku Antoniego Ziemieckiego z wydaw-
nictwa Franciszka Dazziara z 1856 r.
Wizerunki ludzi stawnych w Polsce*s. Rowniez
postacie ksiecia Jozefa Poniatowskiego i ge-
nerata Jana Henryka Dabrowskiego zostaty
skopiowane z tego wydawnictwas.

Tych kilka przyktadoéw, ukazujacych
trzech bohateréw razem, us§wiadamia, jak

umieszczono widok biblioteki Raczynskich w Pozna-
niu, aw prawym Ossolineum we Lwowie.

43 Katalog..., dz. cyt., t. 2, poz. 2554 s. 328; t. 6, poz. 2.2554
8. 293. Z kompozycji Maurina wyjeto jedynie postaé
Kosciuszki, ktérego ukazano bez nakrycia gtowy.

44 Marsz ..., dz. cyt., s. 72, poz. 40, 41. Co do postaci
Poniatowskiego - w lustrzanym odbiciu przeniesiono
nogi i glowe ksiecia, pozostawiajac korpus zwrécony
W te sama strone. Artysta swobodnie przetozy? tez
twarz, jak i zmienit potozenie reki ksiecia, co umozliwi-
o odstoniecie znajdujacych sie po lewej stronie postaci
wodzéw. Postac ksiecia pozbawiona skaty, o ktora
opiera sie na oryginalnej kompozycji, jest nieco wygieta
ijest ewidentne, ze brakuje jej ,podparcia”.

wielki byt ich kult, skoro sa oni czesto, tak
jak uJozefa Swobody, jedynymireprezen-
tantami dziewietnastowiecznych postaci.
Jednocze$nie bogata kompozycja z ukaza-
nymiw tle bitwami, nawiazuje do koncepcji
Sali Rycerskiej, w ktéra wpisuja sie takze
wizerunki bohateréw.

PILSUDSKI NOWYM GENERALEM

DABROWSKIM?

W ramach zakonczenia wspomnijmy
o obrazie Jerzego Kossaka Na progu wiecz-
nosci z 1935 ., ktéry powstat w kilka dni po
$mierci J6zefa Pitsudskiego (zm. 12 V 1935
w Warszawie) pod wptywem przezy¢ arty-
sty zwigzanych z tym wydarzeniem. P¥6tno
wyobraza Pitsudskiego wstepujacego do
katedry wawelskiej i witajacych go na
schodach ksiecia Jozefa Poniatowskiego
i Tadeusza Kosciuszke.

Jak wiadomo, Jerzy Kossak po 1934 r.
do§¢ czesto odwotywat sie do stylistyki
i alegorii legionowej, chetnie zestawiajac
postaci legionistow z bohaterami i przy-
wodcami powstan. Byt to efekt szerszej
tendencji zwigzanej z utozsamianiem legio-
nistéw z ,rycerzami ojczyzny”, samego za$
Jézefa Pitsudskiego nazywano ,mezem
opatrznosci”™s. W przywotywanym obrazie
tworce Legiondw Polskich we Wtoszech,
generata Jana Henryka Dabrowskiego, ar-
tysta zastapit twoérca Legiondéw z 1914 1.,
a Jozef Pitsudski wprowadzany jest do pan-
teonu bohateréw przez Kosciuszke
i Poniatowskiego, ktérych ciata ztozono
w katedrze na Wawelu. W ten sposéb
i Marszatek znalazt sie wsréd najwybitniej-
szych polskich osobistosci.

45 K. Olszanski, Jerzy Kossak, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw 1992, s. 27, il. 163. Obraz byt wielokrotnie
pokazywany, powstato kilka jego replik z nieco
zmieniong kompozycja. Na jednej z nich Kossak
umiescit postacie Kosciuszki i Poniatowskiego,
wprowadzajace Marszatka nie do katedry, ale wprost
schodami do nieba (obraz na aukcji antykwariatu
Connaisseur w Krakowie 21V 2017 r.).

Wielkich wodzéw i mezéw stanu,
Swiattych duchownych, artystéw i na-
ukowcoéw upamietniat Stanistaw August
w Sali Rycerskiej Zamku Krélewskiego
w Warszawie. Nie mozna byto formuty tego
pomieszczenia rozszerzaé w sensie formal-
nym, ale ideowo dokonat tego w swoim
dziele Franciszek Kostecki, podkreslajac za-
stugi Tadeusza Kosciuszki, ksiecia Jozefa
Poniatowskiego i generata Jana Henryka
Dabrowskiego. W owym panteonie znalazt
sie takze J6zef Pitsudski.

HIC MANUS OB PATRIAM
PUGNANDO VULNERA PASSI, OR
THE CONTINUATION OF THE
IDEOLOGICAL PROGRAMME OF
THE KNIGHT’S HALL FROM THE
ROYAL CASTLE IN WARSAW IN
LITHOGRAPHIES BY FRANCISZEK
KOSTECKI

TOMASZ JAKUBOWSKI

The article refers to the ways in which the
iconographic programme of the Knight's Hall
from the Royal Castle in Warsaw was por-
trayed in 19th-century graphics. The ideas de-
vised by King Stanistaw August in the spirit of
the Enlightenment were extended by
Franciszek Kostecki in lithography from 1819-
1831. It depicts the apotheosis of Jan Henryk
Dabrowski, Tadeusz Kos$ciuszko and Prince
Jozef Poniatowski, and was complemented
with a quotation from Virgil's Aeneid. The
subsequent graphics were mainly executed in
the workshops of Louis Letronne (c. 1821) and
J6zef Swoboda (published in Lviv in 1863). The
last echo of extending the ideas of heroic le-
aders and the pantheon of national heroes is
the painting by Jerzy Kossak ‘On the threshold
of eternity’ from 1935 which depicts Jozef
Pitsudski entering Wawel Cathedral, and Jozef
Poniatowski and Tadeusz Ko$ciuszko welco-
ming him there on the stairs.
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Kaunas of
1919-1939:

a temporary capital built

[ 2~ i ~ — 0 = < __ E T

by its citizens

VAIDAS PETRULIS
INSTITUTEOF ARCHITECTUREAND CONSTRUCTION
OF KAUNAS UNIVERSITY OF TECHNOLOGY

INTRODUCTION
Upon embarking on exploration of
Lithuanian modernism, it is important to
take a short glimpse at the political envi-
ronment. Just after the end of World War |,
Lithuania, along with the other Baltic

countries, became independent. However,
soon after this, in 1919, the historical capi-
tal, Vilnius was lost, and the government
of the Republic of Lithuania had to move to
Kaunas - the second largest city in the
country. This previously military town of
Tsarist Russia became the temporary capi-
tal of the country until 1939. During a short
but very intense period, Kaunas lived
through one of the most important phases
in its historical development. Its

Residential houses Public houses K X

Brick | Wood Owerall Brick | Brick Gwerall status as a capital city provoked
1212 a huge construction boom, aim-
1920 ing to create the entire neces-
1921 8 46 = 4 ° B sary infrastructure: govern-
1922 67 113 180 29 74 103 . N .
1923 88 108 196 37 60 97 ment institutions, museums,
1924 78 216 25 35 127 62 educational institutions (a uni-
1925 83 224 307 22 166 188 . .
1926 102 165 267 13 103 116 versity, academies and schools),
1927 88 198 286 38 117 155 business offices, hotels, industri-
1928 119 310 429 33 119 152 ey . .
1929 131 305 436 0 168 210 al facilities, housing, and general
1930 159 289 448 39 177 216 infrastructure of the city (pipe-
1931 215 659 874 104 479 583 .
1932 121 461 582 148 418 566 lines, sewerage, a new transpor-
1933 88 311 399 89 298 387 tation system, roads and parks).
1934 75 216 291 109 225 334 . .
1935 85 520 5 128 239 - During a few decades of inde-
1936 86 301 387 161 324 485 pendence, Kaunas produced an
1937 86 243 329 128 123 251 . h 1 1 d
1938 172 255 427 164 185 349 entire architectural layer an
1939 297 253 550 135 132 267 experienced a large-scale mod-
1940 . . .

~oa1 =501 ernization of the city.

1. Table. Construction statistics for Kaunas,
1918-1939. Compiled in 2017 by V. Petrulis
based on archival material and publications

Unique spirit of that peri-
od has largely contributed to
sustaining the aura of freedom
and strong identity during the
Soviet period. As a consequence,
the process of acceptance of this

JAPLANAVI

i
18

2. City development plan prepared for Kaunas by the Danish architect Peter
Marius Frandsen and Lithuanian architect Antanas Jokimas. 1923. Partly

implemented. LCVA

legacy as a cultural heritage has a surpris-
ingly long history. Some of the buildings
were recognised as architectural monu-
ments of local significance as early asin
1972 and thus are examples of one of the
earliest inscriptions of modern architec-
ture into a cultural heritage list.

Recent decade continues to appreci-
ate this layer of the city as an important as-
pect of the city’s identity and representa-
tion. On 15 April 2015, Brussels conferred
the European Heritage Label on “1919-1940
Kaunas” as a testament to the importance
of the temporary Lithuanian’s capital’s phe-
nomenon. That same year Kaunas was
awarded the title of UNESCO Creative City
of Design, with the inter-war heritage ac-
knowledged as a principal criterion for the
designation. The architectural legacy was
also mentioned in Kaunas’ successful bid to

be named the European Capital of Culture
for 2022. The cultural agenda for that year
will include a programme entitled
“Modernism for the Future”, interpreting
the inter-war heritage within a broader ar-
tistic, social and cultural context. In 2017,
Kaunas’ modernist architecture was in-
cluded in the tentative list of UNESCO
world heritage sites.

TRANSFORMATION PROCESS AND

THE CHARACTER OF THE CITY

Perhaps the most important thing
about Kaunas architecture between World
War I and World War IIis the extent and
pace of the transformation process. During
the interwar period in less than 20 years
more than 12,000 buildings have been pre-
pared (fig. 1) and more than 6,000 have been
built. They are still standing in today’s
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3. Tartar Mosque, architects Vaclovas
Michnevicius and Adolfas Netyksa, 1933.
Archive of KTU Institute of Architecture
and Construction

4. Residential building (demolished)
owned by Jonas Vailokaitis, architect
Arnas Funkas, built in 1930. From Juozas
Stanisauskas album, Municipal Public
Library of Kaunas District

|

Kaunas. In 1938, Kaunas attracted 68% of all
Lithuanian investment in the construction
of towns and cities. The area of the city ex-
panded more than seven times (from 557
hectares in 1919 to 3,940 hectares in 1939).
Such growth and modernization of the city
was explicitly recognised by contemporar-
ies who would boast that “no other capital
in the Baltic states is so ‘capitally’ promi-
nent like Kaunas [...]. The Lithuanians long-
ing for the old Vilnius haven’t even noticed
yet that they have already built a new
Vilnius™. However the process of city
transformation had its own ups and downs.

1Esty zurnalista apie Kaung [Estonian journalist on
Kaunas], “Rytas” 7 February 1935.

5. Aresidential building owned by Juozas Daugirdas,
architect Vladimiras Dubeneckis, built in 1930. From

Kaunas District
A

The first years of independence were
difficult for Kaunas and the country as
awhole. One municipal activist, Jonas
Kriauciinas, noted the lack of public order in
post-World War I Kaunas: “Abandoned gov-
ernment-owned wooden shacks were ran-
sacked and dismantled by hungry and cold in-
habitants. Doors and windows were broken
and ripped out, stoves were dismantled and
flooring was torn up™. The construction sec-
tor also languished. An uptick in construction
activity only became evident in 1922. Between
the years 1918 and 1921, only eight brick and
forty-six wooden homes were constructed in
Kaunas, but in 1922, sixty-seven permits were
issued for brick construction and one hundred
thirteen for wooden structures.

2 ]. Kriaucinas, Kai jsikiiré Kauno miesto savivaldybé
[When the municipality of Kaunas was established],
“Lietuvos aidas” 28 January1929.

Instytut Historii Sztuki UKSW

A

In 1923 Danish architect Peter
Marius Fandsen and Lithuanian architect
Antanas Jokimas (fig. 2), prepared a city de-
velopment plan. However, actual develop-
ment of the city was rather different from
the ideas of Frandsen. Most of the con-
struction was carried out not in separate,
newly-designed quarters, but based on the
existing grid. The new buildings were em-
bedded in the already existing urban struc-
ture. However, it should be noted that even
in the late 1930s only a small part of the
plan - the living area of Zaliakalnis - was
implemented. Meanwhile, the city contin-
ued to evolve by extending the existing ur-
ban framework. Because of severe lack of
premises, many offices and residents had to
remain in Tsarist-era buildings, which
were renovated and expanded, and which
gradually increased in height.

6. House built by Chaimsunai family, architect
Vytautas Landsbergis-iemkalnis, built in 1931. Photo
Juozas StaniSauskas album, Municipal Public Library of by G. Cesonis, 2016
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7. House for Baronai and Visockiai families, architect Bronius Elsbergas, built
in 1933. M. K. Ciurlionis National Art Museum Archives

=
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8. House for Iljinai family, architect Arnas Funkas, built in 1934. Photo
by V. Petrulis, 2017

9. Office building of “Pienocentras” company, built in 1932, architect
Vytautas Landsbergis-Zemkalnis. LCVA, photodocuments department

=3

KAUNAS, PlenNo CENTRAS. 2

Instytut Historii Sztuki UKSW

43




artifex /nrz/2018

10. Kaunas County office and Lithuanian State Security Department, architect Vytautas A 12 Vytautas the Great War Museum, architects

Landsbergis—iemkalnis, built in 1933. LCVA, photodocuments department Vladimiras Dubeneckis, Karolis Reisonas and
Kazimieras Krisciukaitis, built in 1936. From
personal collection of Antanas Burkus

e, T ‘ = 24 13. Chamber of Commerce, Industry and
iy T : \
~ R o TN Crafts, architect Vytautas Landsbergis-
o w; & o : Zemkalnis, built in 1938, M. K. Ciurlionis
T Tl T - + National Art Museum Archives

The shortage of living space was par-
ticularly evident on the rental market.
A situation was only made worse by the ap-
propriation of existing residential buildings
for use of the military and government in-
stitutions. According to eye witnesses from
the period, many people dreamed of simply
having a small apartment or room in
Kaunas. This early period, popularly known
as the “apartment crisis”, became a true
11. Palace of Physical Culture, architect Vytautas Landsbergis-Zemkalnis, built in 1934, LCVA, golden era for architects and contractors:
photodocuments department buildings constructed in the city centre
brought profits of up to twenty-five per-
cent. Such returns on investment and high
demand from prospective tenants helped
spur further construction development.

However, the construction boom had
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14. Interior of Chamber of Labour,
architects Adolfas LukoSaitis and
Antanas Novickis, built in 1939. LCVA,
photodocuments department

15. Vytautas Magnus University Clinics,
architects Urbain Cassan, Elie Ouchanoff
and Feliksas Bilinskis, part of the complex
has been opened in 1939. Archive of KTU
Institute of Architecture and Construction,
album of Stanislovas Lukosius

16. Bank of Lithuania, architect Mykolas Songaila, built in 1929. LCVA,
photodocuments department

17. Tulpé Cooperative apartment building, architect Antanas Maciejauskas,
built in 1926, M. K. Ciurlionis National Art Museum Archives
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18. A design proposal for the home of Adelé ir Paulius Galaunés (never
implemented), architect Vladimiras Dubeneckis, 1930. M. K. Ciurlionis
National Art Museum Archives

its darker side as well. A residential market
distorted by the shortage of housing led to
hasty construction and a disregard for qual-
ity. Many buildings were completed without
permits or approved plans. As noted in 1933
by Kaunas’ leading municipal engineer,
Karolis Reisonas, as many as ninety percent
of homes constructed in this period deviat-
ed from their proposed designs3. There was
also a shortage of experienced construction
specialists, contractors and craftsmen.
Nevertheless, the situation stabilized with-
in a few years. New keywords such as spa-
cious, clean, bright, and efficient took hold in
the Lithuanian public and architectural
community, corresponding to the

3 Kauno statybai triiksta saiko sako K. Reisonas [Kaunas
construction is missing a moderation says K. Reisonas],
“Dienos naujienos” 9 January 1933.

19. Interior of Kaunas central post office, architect Feliksas Vizbaras,
built in 1931. From personal collection of Antanas Burkus

48

20. Christ’s Resurrection Church, architect Karolis Reisonas,
built from 1931. Photo by G. Cesonis, 2018
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prevailing international understanding of
modernism and helping to define the quality
standards expected from new buildings.
Architectural processes of early
years reflect another important aspect of
Kaunas at that time - ethnical diversity.
First census of population showed that in
1923 Kaunas had 92446 inhabitants with 59
% Lithuanian, 27 % Jewish, 4,5 % Polish, 3,5
% German and 3 % Russian population®.
Therefore the architectural landscape of
multicultural Kaunas was enriched by the
buildings of various ethnic communities,
such as religious buildings, banks and

4 P. Janauskas, Kauno miesto gyventojy tautinj sudétis
XX a. trecioje desimtmecio pirmoje puséje [The Ethnic
Composition of Kaunas inhabitants at the beginning of
the 1920°s], in: Kauno istorijos metrastis, Kaunas 2015,
p. 209-218, 211.

schools, with distinctive forms of expres-
sion (fig. 3). In the multicultural plane of
Kaunas it is also important to note the role
of engineers, architects, construction tech-
nicians and contractors, who have left

a distinct mark on the architecture of the
city. The first organization which was in
charge of architectural developments -
Lithuanian Reconstruction Commissariat
[Lietuvos atstatymo komisariatas] was very
diverse in terms of nationalities. In 1921
there were 13 Lithuanians, 5 Jews, 4 Poles,
3 Swedes, 2 Germans and 1 Latvians em-
ployed in the Commissariats. Later a num-
ber of architects and engineers of Jewish,

5 Lietuvos atstatymo komisariate ir komisariato Zinioje
esanciy tarnautojy sqrasas [List of servicemen in the
Lithuanian Reconstruction Commissariat], 1921 m.
Lietuvos Centrinis Valstybés Archyvas (LCVA) f. 377,
ap.7,b. 259, 1. 240.
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21. Home of Glemzai family, architect Jokiibas Peras, built in 1936.

M. K. Ciurlionis National Art Museum Archives

»
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22. House for cooperative Butas [the Apartment], architect Jonas Kri$¢iukaitis, built in 1932.
Archive of KTU Institute of Architecture and Construction, album of Stanislovas LukoSius
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23. Ceiling in State Savings Bank (now Kaunas City Municipality),
architect Arnas Funkas, built in 1940. Photo by V. Petrulis, 2012
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Russian, German and other origins en-
riched the overall context of the interwar
modernist architecture in Kaunas.

First important steps towards mod-

ernization of the city included introduction of
a centralized water supply and sanitation
system in Kaunas, the construction of which
first begun in 1929. Connecting homes to
a city-wide communications system was not
only technologically significant, but also
symbolized Kaunas becoming a modern and
clean city, meeting the standards of civilized
European countries. These expectations were
embodied, first and foremost, by public build-
ings and luxurious multi-storey residential
houses that altered the city’s urban land-
scape: the six-storey residence of industrial-
ist and financier Jonas Vailokaitis (completed
in 1929, fig. 4), the residential building of
Juozas Daugirdas, director of the Drobé cor-
poration (completed in 1930, fig. 5), the sev-
en-storey home of businessmen Mozé and
Malka Chaimsonas (completed in 1931, fig. 6)
or the cooperative Butas [the Apartment],
a multi-unit building completed in 1932. All of
these structures set abenchmark for modern
construction in Kaunas - a standard that pre-
vailed until the outbreak of World War II.

The global economic crisis reached
Lithuaniain 1932, considerably impacting
building development. Within three years,
the scope of construction in Kaunas had
fallen almost three times below pre-crisis
levels. In 1931, for example, plans called for
the construction of 874 buildings. By 1934,
however, construction had declined to just
291 buildings. On the other hand, the hous-
ing shortage was no longer as acute, and af-
ter a salary cut for state employees was im-
plemented, rented flats were no longer as
profitable as in earlier years. For example,

a flat rented in 1931 for 700 Lithuanian litas
was available one year later for 450 litas®.

6 Surankiotos pastabos [Collected notes], “Lietuvos aidas”
23 July 1932.
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Municipal authorities even considered im-
posing a special fee on flats left vacant for
an excessive period of time.

The decline in overall construction
has also contributed to a rise in competition
that helped solidify expectations for higher
construction quality and new aesthetic
standards. Indeed, the economic crisis peri-
od saw the completion of such model exam-
ples of modernism as the home of Elena
Baroniené and Petras Vysockis (finished in
1933, fig. 7), the multi-unit building in which
Kazimieras Skéma resided (also 1933), the
residential building of Aleksandra Iljiniené
(finished in 1934, fig. 8), and others. Some
notable public buildings were also built up
during the heat of the economic crisis: of-
fice of “Pienocentras” company (finished in
1932, fig. 9), Kaunas County office and
Lithuanian State Security Department (fin-
ished in 1933, fig. 10), Palace of Physical
Culture (finished in 1934, fig. 11) and others.

By 1937, Lithuania had already begun
recovering from the economic downturn.
Historical archives contain a rather amusing
account of the period, written by a partici-
pant of a Baltic road conference held in
Kaunas in that same year: “Visitors from
Latvia and Estonia were extremely surprised
by the amount of construction they saw
when they toured the city and its environs.
They admitted that no such level of con-
struction was underway in Latvia or Estonia
this year. To them, it seemed as if Lithuania
was rebuilding after some horrible catastro-
phe - awar or an earthquake. Our engineers
showing them around joked that yes, indeed,
all of what they were seeing was being done
after a terrible misfortune - an economic cri-
sis that Lithuania now felt it had overcome™.

The recovery in construction was
evidenced by both arise in the number of

7 Radio laidy medziaga. Paskaita apie Kauno statybas
[Radio wiring material. Lecture on the construction of
Kaunas], 1937 m. LCVA f. 964, ap. 2, b. 538, 1. 1.

building projects and the rapid transforma-
tion of the urban landscape. Vytautas the
Great Museum opened its doors in 1936 (fig.
12). Chamber of Commerce, Industry and
Crafts was finished in 1938 (fig.13), Chamber
of Labour - in 1939 (fig. 14), State Savings
Bank - in 1940, etc. Finally the Vytautas
Magnus University Clinics - one of the big-
gest architectural complexes of that time,
started to operate in 1939 (fig. 15). Rapid
modernization was particularly evident in
the central part of the city, where old
wooden homes were forced to yield to mod-
ern, multi-storey buildings. Though interi-
or courtyards in new city neighbourhoods
were still full of ramshackle sheds and ag-
ing wooden homes, wooden houses along
the streets were demolished without a sec-
ond thought. The intense pace of construc-
tion was only slightly held back by a short-
age of construction materials and
instability of the country’s political
situation.

DIVERSITY OF INFLUENCES AND

STYLISTIC APPROACHES

Despite the fact that Lithuania’s in-
dependence lasted only two decades, this
short period marked a very rapid change
not only in the development of the city, but
also in transformations of the aesthetical
preferences in architecture. The first dec-
ade of independence was dominated by var-
ious interpretations of historicism. Neo-
baroque was treated as a local style due to
symbolic references to the Baroque of
Vilnius. Representative character of the
Bank of Lithuania (fig. 16) or Ministry of
Justice was achieved thanks to the use of
classical language of architecture.
Meanwhile, the search for new architec-
tural ideas was shaped by a combination of
two main motifs: modernization and na-
tional identity.

Political situation of the country had
an impact not only on the status of the city,

but also on the aesthetical preferences for
architectural environment. Among the dis-
tinctive ideological motivations there was

a search for a national identity expressed as
so-called “national style”. The idea was obvi-
ously interconnected with the political goals
of the state - to strengthen its role in the
cultural field in such a way as to construct

a strong national state. Architecture had

a special mission - to create a distinctive ur-
ban environment and to demonstrate an ar-
chitectural expression which was dissimilar
to that of the tsarist Russian legacy. Such an
objective for the “national style” can be de-
scribed in words of Karolis Reisonas, one of
the most famous Lithuanian architects of
that time, who stated: “we, Lithuanians,
have to show high creativity, and to make
our architecture interesting in a global scale;
to prove that we live not in vain, not in vain
occupy the part of the globe™,

The dispute between conservative
nationalism and modern architecture was
often complemented by rhetorics resem-
bling folk traditions. The decisive role in
this discussion was played by folk art re-
searchers and supporters, who had no
doubt that the most excellent basis for
a “national style” of architecture should
stem from folk art in its broad sense. Texts
emphasizing a special Lithuanian “art feel-
ing” and an inclination toward ornamenta-
tion were the main foci of this point of
view. As the famous Lithuanian artist
Adomas Varnas claimed: “the decorative
wooden cross, as it was used in our folk art,
is an entirely Lithuanian phenomenon. It is
a kind of pyramid of our own™. As a result,
most of the examples of a “national style” in
professional architecture were treated as
a kind of historicism in which traditional

8 K. Reisonas, Naujos idéjos architektiiroje [New ideas in
architecture], “Savivaldybé” 1933, no 9, p. 35.

9 A. Varnas, Lietuviy kryziai [Lithuanian crosses], “Baras”
1925, no0 5, p. 81.

stylistic elements were replaced by decora-
tive motifs of folk art (fig. 17).

In some cases, architectural aspira-
tions could be placed somewhere close to
those similar to an early phase for critical
regionalism. In this context the local archi-
tectural traditions of Lithuanian regions
played an important role, indicating possible
sources for national architectural identity.
“Why do we have to seek examples some-
where abroad? Isn't it better to explore the
Samogitian [north-western region of
Lithuania - V. P] farmsteads instead, and to
adapt them to new progressive and hygienic
requirements, while preserving their
style?™ - asks “Savivaldybé”, one of the most
important journals on urban and architec-
tural issues. Probably the best example of
this approach is a combination of clear sur-
faces and geometric volumes of modernism
with a tradition of pitched roofs (fig. 7, 18).

Although the attempts to search for
the Lithuanian spirit in professional mason-
ry construction are not a common phenom-
enon, various decorations (not only in the
national-style) that can now be linked to
Art Déco, remain an important piece of
Kaunas' architecture during the entire peri-
od of independence. Even in the late 1930s,
anew generation architect, Feliksas
Bielinskis, was convinced that “the orna-
ment must, in its form, interpret the mean-
ing and designation of the entire building™.
Kaunas central post office could be a good il-
lustration of such aspiration to integrate
modernity and local character expressed in
ornamentation. Window frames imitating
wooden carving, floor tiling designed to re-
semble ornaments on traditional textiles
and interior ornament based on folk art (fig.
19) were combined with such expressive

10 Kaimy ir miesteliy pagrazinimas [The embellishment of
villages and townships], “Savivaldybé” 1938, no 4, p. 98.

11 F. Bielinskis, Architektiiros esmé [On Essence of
Architecture], “Savivaldybé” 1937, no 2, p. 61-62.
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signs of modernism as wide strip windows
and flat roof.

Some early political aspirations of the
new state of Lithuania to build as many
“cheap, accurate, hygienic and fireproof
dwellings™> as possible reflect tendencies of
Modern Movement. However, keywords of
modernism in Lithuanian architectural the-
ory and practice became dominant in the
1930s, when the younger generation of
Lithuanian architects began to return from
their studies at European universities (Rome,
Prague, Berlin, etc.) and brought with them
new ideas of how contemporary capital
should look. Newspapers and journals began
to explain the aesthetics of modernism, and
local officials, after their visits to Germany,
England, and Sweden, brought back descrip-
tions of construction of schools, social hous-
ing and other civic infrastructure. Vladas
Svipas, a student of the Bauhaus in 1927, is
one of the first people to write: “our cities
have many historical documents that do not
touch our minds anymore because they are
past their time. Therefore, architects who
still design using historical styles, have to
take responsibility for their preference.
These houses are mummies, corpses which
will stand publicly for centuries®s.

Such theoretical assumptions of the
1930s were transformed into world-re-
nowned modernist aesthetics: the conso-
nance of ribbon windows, flat roofs, geomet-
ric volumes and planes. The representative
office of “Pienocentras” (a manufacturer of
milk products, one of the richest companies
in Lithuania at that time) - could be a good
example of the emergence of modernist ide-
asin all areas. At the 1937 Paris International
Exposition, which was dedicated to Art and
Technology in modern life, the building won

12 Lietuvos atstatymo komisariato aplinkrastis [Circular
of the Lithuanian Reconstruction Commissariat], 1923
m. LCVA f. 377, ap. 8, b. 4, p. 64.

13 V. Svipas, Architektiiros reikalu [On matters of
architecture], “Kulttra” 1927, no. 7-8, p. 334.

a prize for its architectural design, and be-
came one of the symbols of modern ideas in
Lithuanian architecture of the time (fig. 9).
Another symbolical illustration is the
Resurrection Church (fig. 20). After along
process of public discussions Karolis
Reisonas began to develop his grandiloquent
building. It was completed and started to
serve as a church in 2004. Rising above the
slope horizon surrounding the city the
church brings to mind the concept of
Stadtkrone - the City Crown - formulated by
arenowned German architect, Bruno Taut.

Private houses are probably the most
numerous examples of the Kaunas school of
modernism. Many important examples by
such architects as Arnas Funkas (fig. 8),
Bronius Elsbergas (fig. 7) Jokaibas Peras (fig.
21), Jonas Kri$¢iukaitis (fig. 22) and others
stand out with original and expressive
forms, which, without a doubt, represent
the best achievements of Lithuanian inter-
war modernism. A new concept for housing
was first presented in the Lithuanian press
by Vladas Svipas, who received education at
the Bauhaus school. His series of articles,
which he begun to write in 1927, evolved
into a separate publication based on the
principles of the Bauhaus. It was published
in 1933 and entitled Miesto gyvenamieji na-
mai (Urban Residential Homes)s.

The modernization of the housing en-
vironment was accompanied by a considera-
bly broad theoretical discourse, with the
principles of modern housing being widely
discussed both in print and by general popu-
lation, with an emphasis on efficiency and
rationalism. Modern buildings “must set an
example for the economization of space, la-
bour and money. A home’s floor space must

14 Ibidem, p. 329-334; V. Svipas, Butas egzistencijos
minimumui [Apartment for existence minimum],
“Naujas zodis” 1929, no 20-21, p. 10-11 and others.

15 V. Svipas, Miesto gyvenamieji namai [Urban Residential
Homes], Kaunas 1933.

be used as efficiently as the one on a ship™,
an anonymous commentator wrote in a pub-
lication for construction specialists. The
aesthetic aspect was discussed as well, cit-
ing authoritative examples and practices
seen in the great cities of Europe, most often
Berlin. One reader and enthusiast of mod-
ernism, writing under Viator (Traveller) pen
name, wrote: “The construction style alone
is captivating. Straight lines create an ex-
traordinary beauty with their simplicity™”.
However, when trying to define the
characteristics of Kaunas modernism, one
has to deal with a phenomenon much more
diverse than simplicity of Modern
Movement. Despite some interesting exam-
ples of architecture based on innovative
technologies, such as reinforced concrete or
glass (fig. 23), the modernist principles of ex-
istential minimalism and standardisation
were not adopted in full scale in Kaunas.
Aspirations for modernisation have been,
in many cases, overwhelmed by the con-
servative thoughts. For example,
Landsbergis-Zemkalnis, who used rather in-
novative technological solutions in the
Palace of Physical Education (fig. 11), explains
that from aesthetical point of view he
sought “to combine two things and two
forms into one building: the classics, the first
great pioneer of physical culture (Greece),
with our times™®, Such a monumental classi-
cal rhythm of modern forms describes many
buildings of Kaunas built in the 1930s (fig. 13).

CONCLUSIONS
To sum up, architecture of the
interwar period in Lithuania, and especially

16 Tikslus isnaudojimas vietos gyvenamuose namuose
[Exact use of space in our homes], ,,Misy meisteris"
1932, no 2-3, p. 12.

17 Viator, Pasivaik$c¢iojimas po Naujgji Berlyng [Walking
around New Berlin], “Bangos” 1932, no 45, p. 1183-1184.

18 V. Landsbergis, Fizisko aukléjimo rimai [House of

physical Education], “Fizi§kas aukléjimas” 1931, no 2, p.
109-115.

in Kaunas is an interesting mixture of the
Modern Movement, interpretations of so-
called “national style”, and of local architec-
tural taste. Although Kaunas was built with
a hope of restoring the historic capital of
Vilnius, the optimistic residents created

a contemporary, modern and stylistically
diverse city with high-quality, durable
buildings. One of the most important goals
of the interwar architecture - to create an
original formula of Lithuanian architecture,
was completely implemented through mod-
ernisation of the city instead of naive folk
art imitations in professional architecture.
Over twenty years Kaunas has became an
excellent example of petit modernisme: the
city maintains a scale that is not overpow-
ering people, has buildings of distinctive ar-
chitectural quality, and the established ge-
nius loci of the central part is still preserved.

KAUNAS OF 1919-1939:
A TEMPORARY CAPITAL BUILT
BY ITS CITIZENS

VAIDAS PETRULIS

W latach 1919-1939, wskutek sytuacji
politycznej, Kowno zyskato status tymcza-
sowej stolicy Litwy. Te dwie dekady, w czasie
ktérych miasto byto centrum wielu wazkich
wydarzen politycznych, ekonomicznych
i kulturalnych, znacznie przyczynity sie do
stworzenia tozsamosci Kowna. W tym okre-
sie miat miejsce boom architektoniczny, kto-
ry zaowocowat pojawieniem sie wyjatkowej
grupy budynkéw, charakteryzujacych sie
unikalnym potaczeniem rozmaitych wpty-
wow i interpretacji modernizmu oraz naro-
dowego romantyzmu. Niniejszy artykut
przedstawia historyczny przeglad kultural-
nych i ekonomicznych okolicznosci, ktére
wptynety na rozwdéj budownictwa
w Kownie w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego.
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Alegorie Polski

w gmachach publicznych

i kosciotach wojewodztwa
Slaskiego na wybranych
przyktadach (1922-1939)

JERZY GORZELIK
ZAKLAD HISTORII SZTUKI
UNIWERSYTET SLASKI

WSTEP
Kiedy w czerwcu roku 1922 Rzeczpospolita
objeta przyznana jej cze$¢ obszaru plebi-
scytowego, ukonstytuowato sie ostatecznie
wojewddztwo §laskie. Ztozone z czesci gor-
noslaskich terytoriéw pozostajacych do
1918 r. w granicach Cesarstwa Niemieckiego
i Austro-Wegier, wyposazone zostato, jako
jedyne w nowo powstatym polskim pan-
stwie narodowym, w ustawodawczy parla-
ment regionalny oraz wtasny skarb.
Zagwarantowana w okresie kampanii ple-
biscytowej autonomia dawata wtadzom wo-
jewodzkim instrumenty prowadzenia wta-
snej polityki pamieci, podporzadkowanej
- zwtaszcza po roku 1926, kiedy to w konse-
kwencji zamachu majowego urzad wojewo-
dy objat Michat Grazynski - imaginacyjne-
mu wlaczeniu Gérnoslazakow do narodu
polskiego'. Cel ten stanowit prawdziwe wy-
zwanie w obliczu popularnosci konkuren-
cyjnych ofert tozsamosciowych - znaczaca
role w zyciu wojewé6dztwa odgrywata
mniejszos¢ niemiecka, dysponujaca powaz-
nym zapleczem finansowym i organizacyj-
nym, ktérej prawa gwarantowata

1Szerzej na ten temat J. Haubold-Stolle, Mythos
Oberschlesien. Der Kampfum die Erinnerung in
Deutschland und in Polen 1919-1956, Osnabriick 2008.

konwencja genewska, bogate byty réwniez
tradycje budowy wspélnoty na fundamen-
cie konfesyjnym iregionalnym, sprzyjajace
postawom narodowego indyferentyzmu?.
Ciezar prowadzenia polskiego dys-
kursu nacjonalistycznego w regionie spoczy-
watl na barkach dwéch grup - czesci rodzime-
go duchowienstwa rzymskokatolickiego
oraz w wiekszosci naptywowej kadry
urzedniczejiinteligencji. Obie reprezen-
towaty rézne ideologie narodowe i nego-
cjowaty swa pozycje w ramach radykalnie
zZreorganizowanego po zmianie panstwo-
wej przynaleznos$ci systemu wtadzy, co
skutkowato odmiennymi narracjami
wspélnototwoérczymi, prowadzonymi
m.in. przy uzyciu medium sztuki. Gmachy
publiczne, koscioty, place i ulice, staty sie
przestrzeniami nacjonalizacji, w ktérych
obrazirytual wykorzystywano w celu za-
manifestowania trwatosci polskich rza-
déw iunarodowienia Gérnoslazakdw.
W owej inscenizacji wtadzy znaczaca rola
przypadta alegorycznym wizualizacjom
panstwa i narodu, zakorzenionym w pol-
skiej tradycji ikonograficznej,

2 ].E. Bjork, Neither German nor Pole: Catholicism and
national indifference in a Central European borderland,
Ann Arbor 2008.

3 H. Olszar, Duchowieristwo katolickie diecezji slgskiej
(katowickiej) w Drugiej Rzeczypospolitej, Katowice 2000;
M. Wanatowicz, Inteligencja na Slgsku w okresie
miedzywojennym, Katowice 1986.

Instytut Historii Sztuki UKSW

1.Jan Raszka, Alegoria wojewddztwa slgskiego, 1928 r., ptaskorzezba

w westybulu gmachu Sejmu Slaskiego w Katowicach (niezachowana).
Fot. Archiwum Regionalnego Instytutu Kultury w Katowicach, Zespét
Slaskiego Centrum Dziedzictwa Kulturowego w Katowicach, sygn. 20/2

konsekwentnie przeszczepianej na grunt
wojewodztwa §laskiego.

W polskiej sztuce poczatkéw XX w.,
obok rozpowszechnionych i réznorodnych
przedstawien Polski cierpigcej, pojawiat sie
typ Polonia Triumphans, siegajacy swymi
korzeniami trzeciej éwierci szesnastego
stulecia“. Personifikacje, wyposazona w in-
sygnia wtadzy, ukazywano najczesciej na
tronie w otoczeniu narodowych symboli.
Popularnos¢ owego typu wyraznie wzrosta
w latach bezposrednio poprzedzajacych
wybuch Wielkiej Wojny oraz podczas jej
trwania, utrzymywata sie réwniez

4 Za najstarszy przyktad uchodzi drzeworyt zdobiacy
wydane w 1564 r. dzieto Stanistawa Orzechowskiego
Quincunx to jest wzor Korony Polskiej na cynku
wystawiony [...] y za kolede postom koronnym do
Warszawy na nowe lato roku pariskiego 1564 podany.
M. Gérska, Polonia - Respublica - Patria. Personifikacja
Polskiw sztuce XVI-XVIII stulecia, Wroctaw 2005,

s. 185-193.

w okresie miedzywojennyms. Postac¢ Polonii
nierzadko zyskiwata przy tym cechy Marii
Krélowej Korony Polskiej - impulsem do
stopienia obu niewiast w jednym wizerun-
ku miaty by¢ §luby Iwowskie Jana
Kazimierza w 1656 r., inspirujace juz w sie-
demnastym stuleciu przedstawienia
Madonny jako patronki Rzeczypospolitej®.
Przykladem owej kontaminacji w malar-
stwie pierwszych dekad XX w. jest fresk
lwowskiego artysty Leonarda

5 A. Myslinska, Temat alegorii Polski. Pocz. XX w. - pocz.
XXIw., w: Historia i Polonia [katalog wystawy], red.
A. Myslinska, Patac Biskupéw Krakowskich w Kielcach,
29 IX 2009 - 312010, Kielce 2009, s. 53-54.

6 A.iW. Sieradzcy, Polonia Triumphans jako motyw
ikonograficzny w sztuce polskiej 1. potowy XX w. na
przyktadzie kolekcji prywatnej, w: Polska i Europa
w dobie nowozytnej. Prace naukowe dedykowane
Profesorowi Juliuszowi A. Chroscickiemu, red. T. Berna-
towicz, W. Fatkowski, P. Migasiewicz i in., Warszawa
2009, s. 503.
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2.Jan Raszka, Alegoria powstan slgskich, 1928 r., ptaskorzezba

w westybulu gmachu Sejmu Slaskiego w Katowicach (niezachowana).
Fot. Archiwum Regionalnego Instytutu Kultury w Katowicach, Zesp6t
Slaskiego Centrum Dziedzictwa Kulturowego w Katowicach, sygn. 20/3

Winterowskiego Hotd Krélowej Korony
Polskiej z 1912 r. w koSciele farnym

w Jarostawiu. Malarz ukazat Madonne-
-Polonie na wysokim tronie o zaplecku zdo-
bionym motywem biatego orta na czerwo-
nym polu, posrdd oddajacych jej czes¢ po-
staci historycznych i przedstawicieli
réznych stanéw?. Reprodukcja malowidta
spopularyzowana zostata dzieki wydanej
w roku 1918 pocztéwece®.

Obok spokrewnionych wizerunkéw
Polonii Triumphans i Marii Krélowej Korony
Polskiej pojawiaty sie réwniez alegorie o od-
miennym charakterze - Polonia jako Nike,
stosunkowo popularna w latach Wielkiej
Wojny, oraz Polonia Rediviva, rozpowszech-
niona zwtaszcza w latach powojennej eufo-
rii®. Wykorzystanie owego narodowego
imaginarium, przeszczepionego na obszar

7 Tamze, s. 504-505.
8 A. Myslinska, dz. cyt., s. 51, przyp. 6.
9 Tamze, s. 51-53.

wschodniego Gérnego Slaska, ktéry nie
partycypowat ani w tradycjach Polski
przedrozbiorowej, ani tez w romantycznym
polskim nacjonalizmie XIX w., stanowi
przedmiot niniejszego studium.

PERSONIFIKACJE POLSKI

W GMACHACH PUBLICZNYCH

KATOWIC

Nowy status administracyjny
Katowic - siedziby wtadz autonomicznego
wojewo6dztwa - implikowat koniecznos¢ za-
pewnienia reprezentacyjnych siedzib naj-
wazniejszych instytucji. Wiosna 1929 r. od-
dano do uzytku okazaty gmach Sejmu
Slaskiego i Slaskiego Urzedu
Wojewddzkiego®. Przy pracach nad dekora-
cja jego elewacji zatrudniono Jana Raszke,

10 H. Surowiak, Gmach Urzedu Wojewddzkiego i Sejmu
Slgskiego w Katowicach oraz jego program ideowy,
Rocznik Katowicki” 1983, t. 11, s. 160-170; W. Odo-
rowski, Architektura Katowic w latach miedzywojen-
nych 1922-1939, Katowice 2013, s. 58-80.

artyste pochodzacego ze Slaska
Cieszynskiego, zwigzanego z Krakowem,
gdzie kierowat Panistwowa Szkota
Przemystu Artystycznego. W roku 1927
w trybie konkursowym powierzono mu
réwniez wykonanie ptaskorzezb $cian tar-
czowych reprezentacyjnej klatki schodowej,
poprzedzajacej sejmowa cze$¢ budynku,
zniszczonych w czasie Il wojny §wiatowej".
Regulamin konkursu nie precyzowat ikono-
grafii reliefow, domagajac sie jedynie
uwzglednienia gérniczo-hutniczego charak-
teru regionu i zastosowania strojéw ludo-
wych™. Zwymogdéw tych Raszka wywiazat
sie, projektujac alegoryczne przedstawienia
przemystuirolnictwa z postaciami $w.
Barbary, gornika, hutnika i chtopéw oraz
elementamiindustrialnego i agrarnego kra-
jobrazu. W kontekscie niniejszych wywo-
déw bardziej interesujgce sa dwie pozostate
ptaskorzezby. Na osi pierwszej, okreslanej
jako Alegoria wojewddztwa $lgskiego, umiesz-
czono wizerunek frontalnie ujetej Polonii,
zasiadajacej na tronie zdobionym motywami
ortéw oraz prawoskretnej swastyki (il. 1).
Niewiasta trzyma w prawicy berto, w lewej
dtoni zwdj, na jej skroniach za$ spoczywa
wieloboczna korona. Po bokach tronu towa-
rzysza jej postaci gérnika w galowym mun-
durze i hutnika w roboczym fartuchu,
dzierzacych narzedzia pracy i podtrzymuja-
cych tarcze z heraldycznymi ortami Polski
iwojewddztwa $laskiego. W skrajnych par-
tiach pola obrazowego umieszczono moty-
wy ptonacych zniczy.

Ujecie personifikacji Polski - wyraz-
nie archaizowane przez nawiazanie do

11 H. Surowiak-Kusidtowa, Wnetrza reprezentacyjne
gmachu Urzedu Wojewddzkiego i Sejmu Slgskiego
w Katowicach. Wybrane zagadnienia, w: Sztuka
Gornego Slgska na przecieciu drég europejskich
iregionalnych. Materiaty V Seminarium Sztuki
Gornoslgskiej odbytego w dniach 14-15 listopada 1997
roku w Katowicach, red. E. Chojecka, Katowice 1999,
s. 231; A. Gatecka-Paduch, Rzezbiarz slgski Jan Raszka
1871-1945, Katowice 1997, s. 7,il. na s. 35.

12 Archiwum Paristwowe Katowice, UWS]. KB-3013.
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Sredniowiecznych miniatur i monarszych
wizerunkéw na pieczeciach - zawiera alu-
zyjne odwotania do wczesnopiastowskiego
~Ztotego wieku”. Jej stréj i stylizacja tronu -
z motywami swastyki stanowiacymi sym-
bol boga ognia Swarozyca - wpisuja sie

w nurt romantycznej interpretacji dawnej
Stowianszczyzny. Zwéj w dtoni Polonii to
zapewne - zgodnie z interpretacja Heleny
Surowiak-Kusidtowej® - statut organiczny,
stanowigcy podstawe autonomicznego sta-
tusu wojewddztwa. Postaci robotnikow,
wystepujace w charakterze rycerskiej asy-
sty, reprezentuja lud gérnoslaski, do ktére-
go polskosci - przyjmowanej jako aksjomat
- odwotywat sie polski dyskurs nacjonali-
styczny w regionie's. Wobec przegranego
plebiscytu to jego wola, wyrazona zgodnie
z oficjalna wyktadnia w powstaniach, miata
legitymizowac polskie roszczenia do wta-
dania kraing. Gérnoslaski robotnik w dziele
Raszki stylizowany jest na kresowego ryce-
rza. Pisat o nim w propagandowym wydaw-
nictwie z 1934 r. Gustaw Morcinek, ze
~przyrzekt sobie sta¢ opornie na swej ziemi,
zamieniajac ja jakoby w warowny bastion
polskosci, o ktéry zatamuje sie nap6r nie-
miecki i czeski™s.

Manifestowany za pomoca heral-
dycznych motywéw $cisty zwiazek Slaska
z Polska prezentowany jest, przez odwota-
nia do wczesnosredniowiecznej przeszto-
$ci, jako przywrdcenie naturalnego stanu
rzeczy, wpisujac sie w retoryke ,powrotu
do Macierzy”. Polonia - trzymajaca w dtoni
zwdj ze statutem organicznym - jawi sie

13 H. Surowiak-Kusidtowa, dz. cyt., s. 232.

14 Przyktadem takiej narracji jest propagandowy tekst
wojewody Grazynskiego: M. Grazyniski, Wojewddztwo
Slgskie, w: Wojewddztwo Slgskie 1918-1928. Rozwdj
administracji samorzgdowej Wojewédztwa Slgskiego
w zarysie. Informator i przewodnik po wystawie
Wojewddztwa Slgskiego na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu, red. L. Regorowicz, M. Dworzan-
ski, M. Tutacz, Katowice 1929, s. 8.

15 G. Morcinek, Slgsk, Poznari 1934, s. 182.
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3. Felicjan Szczesny Kowarski, Polonia, ok. 1930 r., malowidto w dawnym

budynku Starostwa Powiatowego w Katowicach. Fot. A. Aderek
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4. Felicjan Szczesny Kowarski, Heros §lgski, ok. 1930 r., malowidto w dawnym
budynku Starostwa Powiatowego w Katowicach. Fot. A. Aderek
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5. Felicjan Szczesny Kowarski, Heros slgski, ok. 1930 r., malowidto w dawnym
budynku Starostwa Powiatowego w Katowicach. Fot. A. Aderek

A

przy tym jako Zrédto i gwarantka slaskich
praw samorzadowych, wykonywanych
w sejmowym gmachu. Ptonace znicze -
przez skojarzenie z domowym ogniskiem
i Swietym ogniem Westy - nadaja upan-
stwowionej ojczyzZnie personifikowanej
przez tronujaca posta¢ wymiar zarazem
swojski, jak i sakralny.

Temat kolejnej z ptaskorzezb okre-
slany jest jako Alegoria powstan slgskich'
(il. 2). Posrodku kompozycji kroczy kobieta
z mieczem w prawej dtoni i sztandarem
z ortem w lewej. U jej bokdéw ukazano nacie-
rajacych zolnierza z karabinem oraz robot-
nika w fartuchu, bioracego potezny zamach
mtotem. W niewiescie, odzianej podobnie
do tronujacej Polonii, widzie¢ nalezy réw-
niez personifikacje Polski, ktéra nabiera do-
datkowych znaczen przez analogie do po-
wszechnie znanych przedstawien jak
Wolno$¢ prowadzgca lud na barykady
Delacroix i Marsylianka Rude’a”. Zabieg ten

16 H. Surowiak-Kusidtowa, dz. cyt., s. 233.

17 Tamze.

nadaje walce o wtaczenie do nowo powsta-
tego paristwa spornych, zréznicowanych
pod wzgledem narodowosciowym terendw,
rys wolnosciowych zrywow. Zrywdw - na-
lezy dodac¢ - zwycieskich, bowiem skrzydta
orta na sztandarze zdaja sie wyrastac z ra-
mion Polonii, przez co zyskuje ona postac
Nike®. Nie chodzi przy tym jedynie o pol-
skie powstania na pruskim Gérnym Slasku,
lecz rébwniez o zmagania z Czechostowacja
o Slask Cieszynski. Pierwsze uobecnia ale-
goryczna figura hutnika - ktéry uosabia
spontaniczny i ludowy charakter insurekcji
- drugie za$ postac zotnierza. Zwigzek
z tradycja polskich powstan narodowych
ustanowiony zostaje przed upodobnienie
hutnika do jednej z figur w Kuciu kos Artura
Grottgera®.

Raszka w wystroju monumentalnej
klatki schodowej, ktéry uzupetniaty herby

18 L. Luba, Duch romantyzmu i modernizacja. Sztuka
oficjalna Drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa 2012,
s.178.

19 H. Surowiak-Kusidtowa, dz. cyt., s. 233.
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miast wojewéddztwa, wykorzystat popular-
ne motywy polskiego narodowego imagina-
rium. Polska pojawita sie w ptaskorzezbach
zaréwno jako Polonia Triumphans jak
iPolonia-Nike. Ostatni z motywoéw w latach
Wielkiej Wojny podejmowat Jacek
Malczewski - autor dwéch obrazéw ukazu-
jacych Polske jako boginie zwyciestwa, za-
tytutowanych Nike legionéw. Koncepcji
Raszki blizsze jest dzieto z 1915 1., gdzie bo-
gini wskazuje nacierajacym legionistom cel
ataku?. Klimat tych prac musiat by¢ bliski
rzezbiarzowi, ktéry sam stuzyt w legionach
ibylt twérca licznych dziet nawiazujacych
do ich militarnego wysitku?.

Okoto roku 1930 powstat malarski
cykl w sali plenarnej katowickiego
Starostwa Powiatowego autorstwa uznane-
go juz woweczas Felicjana Szczesnego
Kowarskiego?>. Poniewaz powiat znajdowat
sie pod zarzadem komisarycznym, co zna-
czaco obnizato prestiz jego wtadz, przy-
puszczaé mozna, ze obrazy, wykonane na
sklejce i osadzone w ptycinach tworzacych
fryz w gérnej partii $cian, pierwotnie prze-
znaczone byty do jednej z reprezentacyj-
nych przestrzeni gmachu Slaskiego Urzedu
Wojewdédzkiego i Sejmu Slaskiego, a zmiana
lokalizacji dokonana zostata w zwiazku
Z jawnie rewizjonistyczna wymow3a pro-
gramu ikonograficznego.

Posrodku jednej z dtuzszych Scian
umieszczono najwazniejsze przedstawienie
cyklu - Polonie ukazang jako monumental-
na postac w tunice i wiericu na gtowie, sie-
dzaca na kamiennym podium, w prawicy

20 W. Milewska, M. Zientara, Sztuka Legionéw Polskich
ijej twércy 1914-1918, Krakéw 1999, s. 400.

21 Tamze, passim.

22 ]. Bogucki, Kowarski, Warszawa 1956, s. 15; B. Szczyp-
ka-Gwiazda, Architektura i sztuka dwudziestolecia
miedzywojennego na Gérnym Slgsku wobec tradycji
piastowskiej, w: Historia u Piastow, Piastowie
w historii. Z okazji trzechsetlecia Smierci ostatniej
z rodu, ksieznej Karoliny, red. B. Czechowicz, Brzeg
2008, s. 271-278.

dzierzaca miecz, ktérym wskazuje na pod-
trzymywana druga dtonia tarcze herbowa
z biatym ortem na czerwonym polu (il. 3).
Tto postaci stanowi czerwona draperia,

a po jej bokach przedstawiono - po lewej -
snopy i drzewo, a ponad nimi storce, po
przeciwnej stronie natomiast kominy i bu-
dynki fabryk pod rozgwiezdZzonym niebem.
Kowarski swej Polonia Triumphans nadat an-
tyczna stylizacje, ostabiajacg podobienstwo
do prawdopodobnego pierwowzoru -
Germanii Philippa Veita, stanowiacej ele-
ment tréjcztonowej kompozycji z lat 1832-
183622, Podobnie jak w przypadku dzieta
niemieckiego malarza, elementy tta uzy-
skaty symboliczne znaczenie - w dziele
Kowarskiego przywotuja agrarng tradycje
iindustrialna nowoczesnosé, do ktérych
odnosza sie dalsze alegorie ukazane w sali
starostwa: Rolnictwo, Przemyst, Nauka

i Sztuka, Zegluga. Wizerunek Polonii flanku-
ja zwigzane z nia kompozycyjnie i treSciowo
wyobrazenia Heroséw slgskich (il. 4-5), po-
dobnie jak ona poddanych antycznej styliza-
cji. Postac po jej prawicy kleczy przed tarcza
z inskrypcja ,,Boze co$ Polske”, ponizej kté-
rej wsparte sg dwa miecze - czytelna aluzja
do grunwaldzkiej wiktorii. Po drugiej stro-
nie kleczacy wojownik wskazuje mieczem
ku postepujacym za nim pod czerwonymi
sztandarami kolumnom Zotnierzy - zapew-
ne oddziatom sowieckim. Towarzyszy mu
zwieniczona hetmem hoplity stella z napi-
sem ,Nie damy ziemi skad nasz réd”.

Polonia Triumphans w interpretacji
Kowarskiego poddana zostata militaryzacji
- miecz w jej rekach nie jest juz symbolem
sprawiedliwosci, jak w obrazie Veita, lecz
gotowosci do zbrojnej walki przeciw od-
wiecznym wrogom ze wschodu i zachodu.
Tres$ci te koresponduja z pozostatymi ele-
mentami cyklu, w ktérych wyrazono -
przez przywotanie piastowskiego ,ztotego

23 J. Zuchowski, Patriotyczne mity i toposy. Malarstwo
niemieckie lat 1800-1848, Poznan 1991, s. 74-75.

wieku”, uosabianego w wizerunkach
Bolestawa Chrobrego i Kazimierza
Wielkiego - mocarstwowe aspiracje i tery-
torialne roszczenia. Rozmach tych ostat-
nich ilustruja flankujace postac pierwszego
kréla Polski przedstawienia uzbrojonych
we wldcznie geniuszy, podtrzymujacych
tarcze z nazwami Wroctawia i Szczecina,
jednak bez herbdw, ktére obecne sg nato-
miast w przypadku miast, znajdujacych sie
w granicach II Rzeczypospolitej: Warszawy
i Poznania. Prezentujacy je geniusze dma
w rogi chwaty. Ten specyficzny program
heraldyczny wskazuje nie tylko na problem
deficytu narodowego terytorium, ale réw-
niez na perspektywe jego, bynajmniej nie
dyplomatycznego, rozwiazania. Radykalizm
przekazu, odpowiadajacy wprawdzie poli-
tycznym zapatrywaniom wojewody
Michata Grazynskiego, ale byé moze zbyt
oczywisty w oczach jego warszawskich
mocodawcodw?4, mégt - jak juz sugerowano -
zadecydowac o ,ukryciu” cyklu w stosun-
kowo mato znaczacej przestrzeni gmachu
starostwa?. Inaczej niz w przypadku swej
odpowiedniczki, Alegorii powstar slgskich
Raszki, Polonia Kowarskiego nie tylko pa-
tronuje niedawnym militarnym zmaga-
niom, lecz réwniez mobilizuje do kolejnych
wyzwan, przypomina, ze obleczenie naro-
du w geo-ciato ,Swietej ziemi ojczystej” jest
wciaz niedokoriczonym zadaniem.

24 O konfliktach na tle antyniemieckiego radykalizmu
patrz J. Laczewski, Michat Grazyriski jako reprezen-
tant ,idei zachodniej” w obozie pitsudczykowskim,
»Studia Slaskie” 1983, t. 42, s. 287.

25 W monografii malarza pojawia sie wzmianka, ze
malowidta wykonano dla urzedu wojewdédzkiego.
J. Bogucki, dz. cyt., s. 15.

WIZERUNKI MARII KROLOWEJ
KORONY POLSKIEJ W KOSCIOLACH
DIECEZJI KATOWICKIEJ
Utworzenie Administracji Apostol-
skiej dla Slaska Polskiego, a nastepnie die-
cezji katowickiej, zdominowanej przez do-
tad wyraznie mniejszo$ciowa, propolsko
zorientowang cze$¢ gérnoslaskiego ducho-
wienstwa, stworzyto mozliwosé wykorzy-
stania przestrzeni sakralnych jako miejsca
nacjonalizacji wiernych. Jednym z jej me-
diéw stata sie sztuka - niektérzy z probosz-
czoéw decydowali sie na wprowadzenie do
wnetrz kosciotéw programéw obrazowych
o narodowej wymowie, korzystajac przy
tym z bogatych doswiadczen taczenia wat-
kéw religijnych i narodowych w sztuce pol-
skiej przetomu XIX i XX w. Wiazato sie to
z zatrudnianiem artystéw z Matopolski, za-
znajomionych ze stosowanym w tym celu
repertuarem ikonograficznym. Miejscem,
w ktérym zakorzenione w tradycji polskiej
sztuki specyficzne motywy zaistniaty na
Gérnym Slasku bodajze po raz pierwszy, byt
kosciét Niepokalanego Poczecia NMP
w Katowicach. Parafia obejmowata swym
zasiegiem wieksza cze$¢ miasta, w ktérym
plebiscyt w 1921 r. z miazdzaca przewaga
wygraty Niemcy, jednak stanowisko pro-
boszcza dwa lata wcze$niej powierzono za-
angazowanemu w polski ruch narodowy
ks. Teodorowi Kubinie. Juz po podziale obsza-
ru plebiscytowego, w roku 1923 duchowny
zlecit wykonanie malarskiego wystroju §wia-
tyni Michatowi Kowalowi z Zakopanego>*.
Wiekszos§¢ malowidet prezentowata pa-
tronke kosciota - jedno z nich jako Krélowa
Korony Polskiej w asyscie Swietych
Kazimierza i Stanistawa biskupa.
Polichromie Kowala nie spetniaty estetycz-
nych oczekiwan kolejnego proboszcza -
ks. Emila Szramka, kaptana o szerokich

26 [B.a.], Kosciét Najsw. Marji Panny w Katowicach, ,,Go§¢
Niedzielny” 1923, nr 13, s. 6-7.
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6.Jozef Unierzyski, Regina Pacis, 1928 r., obraz w kosciele
pw. Niepokalanego Poczecia NMP w Katowicach. Fot. P. Sobariski
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horyzontach, naukowca i konesera sztuki®”.
Postanowit zastapi¢ je wielkoformatowymi
obrazami sztalugowymi autorstwa ziecia
Jana Matejki, J6zefa Unierzyskiego®. Z sze-
Sciu obrazéw trzy stanowig Swiadectwo
polskiego ,marianizmu”*, taczacego wy-
miar religijny z narodowym. Posrodku
nawy gtéwnej po stronie lekcji umieszczo-
no zamoéwiony jako pierwszy zatytutowany
Regina Pacis z 1928 1. (il. 6), jednak w czesci
prasowych notatek okreslany jako Maria
Krolowa Korony Polskiejs°. Trzy lata p6zniej
dodano ptétna Hotd Gérnego Slgska i Panna
Mozna.

W pierwszym z obrazéw Maria
z Dziecigtkiem stoi na murowanym podium
pod snycerskim baldachimem w gotyckim
wnetrzu, wyposazona w atrybuty krélowej
i Niewiasty Apokaliptycznej. W prawej cze-
$ci kompozyecji skupity sie postaci pod
sztandarem z polskim ortem: prezentowa-
ny przez papieza kroél, ktéry ztozyt swoj
miecz, kardynat, zotnierze we wspétcze-
snych mundurach polskiej armii, z ktérych
jeden chowa do pochwy szable, rektor i pro-
fesorowie uniwersytetu. Po przeciwnej
stronie przy Marii zebrali sie reprezentanci
Goérnego Slaska, identyfikowani przez bte-
kitny sztandar ze ztotym ortem. Na pierw-
szym planie klecza postaci z ludu, za nimi
natomiast stojg przedstawiciele mtodej,

27 H. Pyka, Mecenat artystyczny ks. Emila Szramka
w parafii mariackiej w Katowicach, ,Slaskie Studia
Historyczno-Teologiczne” 1992-1993, t. 25-26,

s. 307.

28 ]. Gorzelik, Obraz wspélnoty. Dzieta malarstwa
wykonane dla kosciota Niepokalanego Poczecia NMP
w Katowicach z inicjatywy ks. Emila Szramka, ,Studia
Slaskie” 2016, t. 79, s. 57-74.

29 Marianism to okreslenie uzywane w literaturze
obcojezycznej na oznaczenie specyficznej polskiej
poboznosci maryjnej, m.in. w B. Porter-Sz(ics, Faith
and Fatherland. Catholicism, Modernity and Poland,
Oxford 2011.

30 [B.a.], Obraz ,Krélowa Pokoju” (Regina Pacis), ,Polonia”
1928, nr 191, s. 6; [B.a.], Obraz ,Regina Pacis” w kosciele
Marjackim w Katowicach, ,,Go$¢ Niedzielny” 1928,
nr 31, s. 6.

gérnoslaskiej inteligencji: dziennikarz, po-
etaisam ks. Emil Szramek z dyplomem
doktorskim w dtoni.

Hotd Gérnego Slgska ukazuje grupe
duchownych i §wieckich skupionych przed
tronem Marii z Dziecigtkiem, kojarzonej
w wydanej przez parafie broszurze z Matka
Boska Piekarska®, na tle pejzazu przemy-
stowego miasta. U stép tronu stoi katowicki
biskup Arkadiusz Lisiecki, prezentujac mo-
del katedry, a za nim miedzy innymi biskup
czestochowski, byty proboszcz katowickiej
parafii ks. Teodor Kubina oraz sam ks. Emil
Szramek. Szczegdlnie wyeksponowano po-
staci kobiet w strojach ludowych, wsréd
wiernych pojawiaja sie réwniez sanacyjny
prezydent miasta, chadecki radny - funda-
tor obrazu, gérnicy w strojach roboczych
i galowych. Nad zgromadzonymi powiewa-
ja sztandary Polski i Gérnego Slaska oraz
choragwie koscielne. PY6tno Panna Mozna
prezentuje Madonne zstepujaca w aniel-
skiej asyscie z szaricow Jasnej Gory ku prze-
razonej grupie wrogow Kos$ciota i Polski:
Turka, Tatara, Szweda i bolszewika.

Obrazy Unierzyskiego stanowia
prébe wizualizacji idei, wyrazanych przez
ks. Szramka w jego licznych tekstach,

z ktérych najwazniejszy - Slgsk jako pro-
blem socjologiczny - ukazat sie juz po ich
powstanius2. Podkreslanie zwiazkow
Gérnego Slaska z Polska przez odwotania
do wspélnych im wartosci - katolicyzmu

i szczegolnej czci dla Marii - postrzegac
mozna jako element strategii ,odzyskiwa-
nia jednostek zniemczonych”, o ktérym pi-
sat katowicki proboszcz®. Szczegélna za-
zytos¢ z Matka Boska, okreslajaca polska
misje dziejowa jako antemurale christianita-
tis, miataby, w §wietle zaméwionych

31E. Szramek, Cykl obrazéw w kosciele Najsw. Maryji
Panny w Katowicach, Katowice 1935, s. 10-11.

32 Tenze, Slgsk jako problem socjologiczny, ,Roczniki
Towarzystwa Przyjaciét Nauk na Slasku” 1934, t. 4,
s. 22-95.

33 Tamze, s. 34.

przezen ptécien, nalezeé do samej, nie-
zmiennej istoty narodu, identyfikowanego
w malarskim cyklu z prastara, na wskros
katolicka tradycja. Gérnoslazacy wtasnie
staneli przed szansa wlaczenia sie w ten
potezny nurt historii, jako ozywczy prad
pobudzany ciezka praca i nieskostniata
religijnoscia.

Tworzac centralny obraz opisanej se-
kwencji, Unierzyski siegnat po wzory wy-
probowane w malarstwie Galicji - jak sie
wydaje przede wszystkim do wspomnianej
kompozycji Winterowskiego w kolegiacie
w Jarostawiu. Poddat je jednak adaptacji do
zasadniczo odmiennych, lokalnych uwa-
runkowan, zapewne zgodnie ze wskazow-
kami zleceniodawcy, ktéry w sposéb prze-
mys$lany wykorzystywat medium sztuki
w celu prowadzenia wspélnototwoérczego
dyskursu.

Bogactwa watkéw, charakteryzuja-
cego cykl Unierzyskiego, brak byto malowi-
dtom Juliana Makarewicza wykonanym
w starochorzowskim kosciele pw. §w. Marii
Magdaleny w 1930 r3¢ W Chorzowie Starym
z niewielka przewaga plebiscyt wygraty
Niemcy, jednak stanowisko proboszcza ob-
jat zaangazowany w polski ruch narodowy
ks. Stefan Szwajnoch, po podziale regionu
aktywista chrzescijanskiej demokracji
Wojciecha Korfantegos. Wykonanie nowe-
go wystroju malarskiego §wiatyni powie-
rzyt doswiadczonemu twoércy polichromii
i profesorowi krakowskiej ASP. Malowidta
nie zachowaty sie, znane sg z archiwal-
nych fotografiii opiséw. W jednej ze scen
artysta ukazat tronujaca Marie Krélowg
Korony Polskiej, u ktérej stop zgromadzili
sie w procesji pod polskim sztandarem
przedstawiciele duchowieristwa, robotni-
cy, rolnicy i mtodziez. Inaczej niz

34 [B. a.], Nowy ottarz i nowa polichromia w Chorzowie na
Slgsku, ,Gos¢ Niedzielny” 1933, nr 3, s. 34.

35 Stownik biograficzny duchowieristwa (archi)diecezji
katowickiej 1922-2008, red. ]. Myszor, Katowice 2009,
s. 400-401.

w katowickim ko$ciele mariackim,

w Chorzowie dokonano jedynie powierz-
chownej adaptacji popularnego w Polsce
typu ikonograficznego do regionalnej spe-
cyfiki, zamiast chtopéw w krakowskich
strojach wprowadzajac postaci gérnikow
i hutnikéw.

PODSUMOWANIE

Zaprezentowane powyzej przyktady
alegorycznych przedstawien Polski w mie-
dzywojennym wojewddztwie slaskim wy-
korzystuja repertuar motywow zakorze-
nionych w polskiej tradycji. Prézno szukac
na polskim Gérnym Slasku tego czasu zna-
czacych ikonograficznych innowacji, ktére
pojawiaty sie w czotowych srodowiskach
tworczych I Rzeczypospolitej jako przejaw
dazenia do od§wiezenia artystycznego je-
zyka. Ow tradycjonalizm wynikaé mégt
z roli przypisanej Srodkom wizualnej agita-
cji wramach polskiego dyskursu nacjonali-
stycznego w specyficznych warunkach re-
gionu, stanowigcego pole $cierania sie
réznych ofert tozsamosciowych. Sztuke
wykorzystywano w celu kreowania mozli-
wie czytelnego, pozadanego obrazu Polski,
Goérnego Slaska i ich wzajemnych relacji
oraz nadania konstruowanym przy zasto-
sowaniu réznych mediéw wyobrazeniom
metahistorycznego wymiaru.

Piastowsko-stowianiska gwarantka
gornoslaskich praw samorzadowych, zwy-
cieska bojowniczka wolnosci, grozna hero-
ina, opiekuncza matkairozjemczyni, po-
gromczyni wrogéw Kosciota - kazdy
z przywotanych obrazéw Polski emanuje
moca, wyraza stabilno$¢ i pewnos¢ pol-
skich rzadéw w kresowym wojewddztwie,
ktérego ziemie, jak wynika z dekoracji
w dwoéch przywotanych publicznych gma-
chach, sita wydarto sasiadom. Czyn zbrojny
stanowil rdzen sanacyjnego mitu polskiego
Gérnego Slaska - to przelana krew, a nie
gtosy oddane w plebiscycie, miaty trwale
wiazac region z Polska. Narracja, ktorej
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nosnikiem byty przytoczone przyktady
sztuki sakralnej, prezentuje inng perspek-
tywe - spoiwem nie jest tu ofiara powstan-
c6w, spadkobiercow tradycji zrywdéw naro-
dowych, co sugeruje nawigzanie do dzieta
Grottgera w ptaskorzezbie Raszki, lecz wia-
rawyrazajaca sie w szczegdlnej czci do
Matki Chrystusa, i okreslajgca esencje
wspoélnotowego bytu Gérnoslazakow
i Polakéw. To heroiczne trwanie przy wie-
rze przodkéw stanowi¢ ma fundament
tacznosci regionu z polska ,,Macierzg”.
W obu tych opowiesciach, ktérym przypo-
rzadkowaé mozemy ikonograficzne typy
Polonia Triumphans i Marii Krélowej Korony
Polskiej, Gérny Slask, czy to walczacy, czy to
rozmodlony, pozostaje ludowy. Gérnik
i hutnik wcielaja sie w role wspétczesnych
rycerzy lub, wraz z noszacymi sie po chtop-
sku Slazaczkami, poboznych pielgrzyméw,
za kazdym razem jednak to oni sa ,,solg zie-
mi”, a mtoda inteligencja i duchowienstwo,
ukazane w Hotdzie Gérnego Slgska
Unierzyskiego, czerpia swa site i legitymi-
zacje z bliskosci ludu.

Alegoryczne wizualizacje Polski
w sztuce wojewddztwa $laskiego sa przy-
ktadem utrwalania dyskursow, ktére stu-
zy¢ miaty nie tylko imaginacyjnemu wia-
czeniu Gornoslazakéw do polskiej
wsp6lnoty narodowej, ale réwniez - poza-
danemu z punktu widzenia réznych grup -
ksztattowaniu nowych hierarchii.
Powstanczy etos obozu Grazyriskiego -
uczestnika walk 1921 r. - uosabiaja postaci
heroséw towarzyszace Polonii
Kowarskiego czy hutnika-powstanca
z mtotem, podazajacego u boku Polonii-
Nike. Eksponowane miejsce u stop Matki
Boskiej w Hotdzie Gérnego Slgska zajmuja
natomiast duchowni, reprezentujacy
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propolsko zorientowana czes$é kleru, ktéra
doznata awansu w konsekwencji zmiany
podlegtosci panstwowe;j.

Konkurujace o rzad dusz grupy - pol-
sko-$lascy duchowni oraz §wiecka inteli-
gencja - dysponowali zréznicowanymi
kompetencjami spotecznymi, co znalazto
swoéj wyraz w prezentowanych dzietach.
Kaptani odwotywali sie do katolicyzmu,
jako czynnika w sposdb oczywisty okresla-
jacego gramscianski ,zdrowy rozsadek” ad-
resatow programéw ikonograficznych re-
alizowanych w kosciotach, rysujac
prototyp Gérnoslazaka-katolika korespon-
dujacy z niezmienng istota narodu polskie-
go iwroga, o ktérego obcosci decydowat
stosunek do religii i Kosciota, splecionych
z Polska w odwiecznej symbiozie. W narra-
cji tej zauwazy¢ mozna z jednej strony
ostroznos$¢, dyktowana poszanowaniem
praw niemieckich wiernych, z drugiej na-
cjonalizacyjna presje wywierana na jed-
nostki narodowo indyferentne. W wystro-
jach realizowanych na zlecenie
sanacyjnych wtadz adaptacja do gérnosla-
skiej specyfiki jest powierzchowna - przy-
wotywane tu mit piastowskiego ,ztotego
wieku” i romantyczna tradycja powstaricza
byty kapitatem symbolicznym o niewielkiej
wartosci dla Gérnoslazakow. Dychotomie
Gérnoslazak-Polak kontra Niemiec, Slazak
Cieszynski-Polak kontra Czech, akcento-
wane przez Raszke czy Kowarskiego, pozo-
stawaty w sprzecznosci z potocznym do-
Swiadczeniem wielu autochtonicznych
mieszkancéw regionu, funkecjonujacych na
co dzien w znacznie bardziej skomplikowa-
nym systemie tozsamos$ciowych odniesien
niz dwubiegunowy, sugerowany przez pan-
stwowa propagande.

ALLEGORIES OF POLAND IN THE
PUBLIC BUILDINGS AND THE
CHURCHES OF THE SILESIAN
VOIVODESHIP ON THE BASIS OF
CHOSEN EXAMPLES (1922-1939)

JERZY GORZELIK

The creation of the autonomous Silesian
voivodeship within the borders of the
Polish nation state and of the Roman
Catholic Diocese of Katowice meant a pro-
found change in the distribution of power,
the groups of Polish-Silesian clergy and
Polish bureaucrats, as well as secular intel-
ligentsia gaining increasingly in impor-
tance. Their rivalry and common effort to
polonize Upper Silesians inspired two dif-
ferent, although interrelated discourses,
visual means being involved in both of
them. Among the motives, implemented in
the propaganda, allegorical depictions of
Poland - rooted in the traditions of the
Polish art of the turn of the twentieth cen-
tury - played a significant role. In the deco-
rations of the edifices of Silesian Sejm and
Silesian Voivodeship Office and of the coun-
ty authorities they were shaped as the per-
sonification of Polonia Triumphans. In the
former case the sculptor Jan Raszka repre-
sented the allegory as an early medieval
figure, reminding of a ,,golden age” of the
Piast dynasty, seated on the throne and ac-
companied by a coal miner and

a foundry-worker, stylized as borderland
knights. In another bas-relief Polonia was
depicted as Victory and Liberty leading into
battle a Polish-Silesian insurgent, rendered
as a foundry-worker with a hammer in his
hands, and a soldier, fighting against Czechs
for Teschen Silesia. The strand of military
fighting over disputed territories occurs
also in the paintings by Felicjan Szczesny
Kowarski in the Katowice County Hall,
where Polonia, depicted as a Greek heroine
with a sword and a shield, is accompanied
by Silesian heroes and the meaning of the
decoration is manifestly revisionist, advo-
cating moving Polish border westwards.

A conspicuosly wider range of con-
tents is reflected in a series of three paint-
ings by J6zef Unierzyski, ordered for St.
Mary's Church in Katowice. Their central
figure is Mary the ,,Queen of the Polish
Crown”, assuming the features of Polonia
Triumphans. The connection between Upper
Silesia and Poland is founded here on the
common catholic faith. At the feet of
Madonna Upper Silesian folk, led by clergy,
that remains faithfull to its popular roots,
and bringing its vivid religiosity and dilli-
gence, joins the stream of the Polish histo-
ry, determined by the historical mission of
antemurale christianitatis. Commissioned by
the parson Emil Szramek, the painter rep-
resented the growing together of Upper
Silesia and Poland as a natural and mutually
profitable process.
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Historia koszar

kawaleryjskich przy
Lazienkach Warszawskich

w latach 1918-1945
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WERONIKA CHROSNY
WOJEWODZKI URZAD OCHRONY ZABYTKOW
W WARSZAWIE

W warszawskim garnizonie w ciagu prawie
300-letniej historii mie$cito sie wiele obiek-
tow wojskowych, w tym ponad dwadzie$cia
réznego rodzaju skupisk koszar, ktére stu-
zyty kwaterunkowi oddziatéw stacjonuja-
cych w stolicy. Jednym z takich zespotoéw
byty trzy zatozenia koszar kawaleryjskich,
wybudowanych w okolicy Lazienek
Warszawskich najprawdopodobniej z roz-
kazu wielkiego ksiecia Konstantego, ktéry
zamieszkiwat w pobliskim Belwederze.
Ksiaze chcial mie¢ w poblizu wierne sobie
jednostki kawalerii. Pierwsze z koszar -
kirasjerskie - wybudowano i oddano do
uzytku ok. 1820 r. Prace przy kolejnym za-
tozeniu - koszarach utanskich - trwaty od
ok. 1821 do 1825 r. Ostatnie - koszary huzar-
skie - wybudowano i wykoriczono jeszcze
przed wybuchem Powstania Listopadowego
w roku 1830 (il. 1). Architektem odpowie-
dzialnym za rozplanowanie oraz szate ar-
chitektoniczna byl Wilhelm Henryk
Minter'. Wiekszos$¢ z zabudowan byta
drewniana, a wystawiono tylko dwa muro-
wane pawilony stuzace za magazyny,

18.T. Jaroszewski, A. Rottermund, Jakub Hempel,
Fryderyk Albert Lessel, Henryk Ittar, Wilhelm Minter.
Architekci polskiego klasycyzmu, Warszawa 1974, s. 185.

a takze okazalszy dom i stajnie dla dowddcy
Lejbgwardii Utanéw. Do roku 1914 w kosza-
rach stacjonowaty carskie putki kawalerii.
Sukcesywnie wymieniano tez dawna zabu-
dowe na nowe, murowane koszary. W cza-
sie  wojny Swiatowej na swoje potrzeby bu-
dynki przejeto wojsko niemieckie,
prowadzac zarazem inwentaryzacje istnie-
jacych budowli. W roku 1918 koszary prze-
jeto Wojsko Polskie.

W czasie kwerendy archiwalnej nie
zostaty odnalezione dokumenty, ktére by
pokazywaty, w jakim stanie znajdowaty sie
koszary kawaleryjskie przy Lazienkach po
I'wojnie §wiatowej. Ogélny stan zachowa-
nia wiekszosci wojskowej bazy kwaterun-
kowej na terenie Rzeczpospolitej byt bardzo
zty. Wskutek walk duza cze§¢ budynkow
byta mniej lub bardziej zniszczona, a brak
funduszyiremontéw przez cztery wojenne
lata pogarszal sytuacje zabudowan.
Dodatkowo nalezy zauwazy¢ wazny fakt,
ze mtode panstwo polskie, uwiktane
w obrone granic na wschodzie, nie mogto
wydatkowa¢ odpowiedniej ilosci funduszy
na potrzebne prace remontowe, a rotacje
oddziatéw stacjonujacych w koszarach,
tj. brak jednego, odpowiedzialnego gospo-
darza, nie pozwalaty na utrzymywanie bu-
dynkéw w nalezytym stanie. Pomiedzy ro-
kiem 1918 a 1921 prace budowlane
w koszarach byty nakierowane na dorazne
zaspokojenie potrzeb kwaterujacych

I oo

1. Plan pierwszego zatozenia koszar kawaleryjskich.

Centralne Archiwum Wojskowe, sygn. .371.1.411

oddziatéw w najbardziej niezbednym za-
kresie i tylko tam, gdzie pozwalaty na to
dziatania wojenne. Ponadto rozpoczeto
pierwsze prace inwentaryzacyjne budowli
wojskowych? Intensyfikacja remontéw

i budéw nastapita dopiero po 1921 r., kiedy
to w Polsce ustabilizowata sie sytuacja wo-
jenno-polityczna, a w garnizonach zaczety
na state kwaterowac poszczegélne oddzia-
ty. Zwazywszy na powyzsza sytuacje, moz-
na przyjac, ze podobny los spotkat koszary
kawalerii przy tazienkach - najpewniej nie
prowadzono w nich zadnych konkretnych
prac, a do zachowanych archiwaliéw z tego
najwczes$niejszego okresu istnienia Il
Rzeczypospolitej mozna zaliczy¢ jedynie
rzut inwentaryzacyjny budynku

2 A. Krél, Budownictwo Wojskowe 1918-1935, t. 1,
Warszawa 1936, s. 147.

kinematografu?, rzut i przekroje drewnia-
nego budynku mieszkalnego nr 714 oraz bu-
dynku nr 60, mieszczacego kuznies, wszyst-
kie znajdujace sie na terenie koszar
huzarskich, a takze inwentaryzacje przy-
koszarowych placéw ¢wiczen®. Ponadto
wszystkie budynki na terenie catego kom-
pleksu koszar zyskaly nowa numeracje.
Wspomniane dokumenty wskazuja nam je-
dynie, jakie jednostki stacjonowaty w ko-
szarach w tym okresie, a byty to:

3 Centralne Archiwum Wojskowe (dalej cyt. CAW), sygn.
1.371.1.342, Byte koszary Huzarskie. Kinematograf. Bud.
nr59.

4 CAW, sygn. .371.1.342, Budynek drewniany nr 71
w b. koszarach Huzarskich w Lazienkach.

5 CAW, sygn. 1.371.1.342, Koszary Lazienkowskie
w Warszawie. Budynek nr 60 (kuznia).

6 CAW, sygn. 1.371.1.410, Szkic z pomiarem placu ¢wiczen
izbiorek dla 1 Dyonu Art. Kon. Lazienki; Plan placu
Cwiczen w I Szwadronie Zapasowego Taboru; Szkic
koszar Utariskich. Szwadron zapas. 1 p. szwolezerow.
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1 Dywizjon Artylerii Konnej, szwadron za-
pasowy 1 Putku Szwolezerow oraz

1 Szwadron Zapasowy Taboréw, przy czym
nalezy zauwazy¢, ze byty to jednostki tyto-
we, ktére miaty przede wszystkim za zada-
nie szkolenie nowych rekrutéw i wysytanie
uzupetnien do swoich macierzystych od-
dziatéw walczacych na froncie. W tym
miejscu warto réwniez odnotowag, ze pod
wzgledem ewidencyjnym i wyszkolenio-
wym do Szwadronu Zapasowego 1 Putku
Szwolezerow byt przypisany Szwadron
Przyboczny Naczelnego Wodza

i Naczelnika Panstwa, czyli oddziat, ktére-
go zadaniem byta ochrona naczelnika pan-
stwa, a pdzZniej prezydenta, oraz petnienie
funkcji reprezentacyjnych. Szwadron
Przyboczny stacjonowat w koszarach
huzarskich az do 1926 r.,, kiedy to zostat
wcielony w strukture 1 Putku Szwolezeréw
jako 2 Szwadron?’ (il. 2).

Po zakorniczeniu dziatarn wojennych,
w maju 1921 r. do Warszawy przyby}t na sta-
te 1 Putk Szwolezerow Jozefa Pitsudskiego.
Pierwszym pokojowym garnizonem putku
byt Chelm, a poszczegélne szwadrony for-
mowane byly réwniez we Whodawie
i Hrubieszowie®. Zwazywszy na to, ze kadra
putku byta scisle zwigzana z Pitsudskim,
aisam Marszatek byt szefem honorowym
putku, zakwaterowanie szwolezeréw
w stolicy byto swoistym wyréznieniem, ale
mogto mie¢ réwniez przyczynki polityczne,
gdyz jak pokazata historia pie¢ lat p6zniej,
w czasie przewrotu majowego putk wiernie
stanal po stronie swojego szefa.

Szwadrony putku zajety caty kompleks
koszar utanskich po obydwu stronach
Agrykoli, przemianowanej pézniej na ul.
Szwolezeréw. W tym samym roku

7 Wielka Ksiega Kawalerii Polskiej, t. 46: Szwadrony
Przyboczne 1919-1926, red. K. Mijakowski, P. Rozdze-
stwienski, Warszawa 2012, s. 20-23.

8 Wielka Ksiega Kawalerii Polskiej, t. 1: 1 Putk Szwoleze-
row, red. K. Mijakowski, P. Rozdzestwienski, Warszawa
2012, s. 45.

rozpoczety sie pierwsze prace budowlane

w kompleksie tutejszych koszar. Dawny bu-
dynek oficerski nr 49 stojacy na terenie ko-
szar huzarskich zyskat nowy numer - 5o.
Zostal on réwniez przejety narzecz Szkoty
Gléwnej Sztabu Generalnego, w zwiazku

z czym planowano remont i powiekszenie in-
stalacji o§wietleniowej®. W tym samym cza-
sie planowano kolejny remont o§wietlenia

w budynku nr 59, tj. dawnym kinematografie,
ktéry wedtug zachowanego projektu peinit
réwniez funkcje laboratorium chemicznego®.

W roku 1923 do garnizonu warszaw-
skiego przybyta na state kolejna wielka
jednostka - 1 Dywizjon Artylerii Konnej,
ktory zostat zakwaterowany w koszarach
huzarskich. Wezesniej dywizjon stacjono-
wat w Gérze Kalwarii, w dawnych kosza-
rach artylerii®.

W rok po przybyciu do stolicy kon-
nych artylerzystéw w koszarach huzar-
skich dokonano remontu gtéwnego budyn-
ku koszarowego nr 123, w ktérym
kwaterowat Szwadron Przyboczny
Prezydenta Rzeczypospolitej (il. 3). Autorem
przebudowy byt wybitny architekt
Kazimierz Tottoczko, a sam remont miat na
celu nie tylko poprawe warunkéw, ale réw-
niez znaczacg zmiane szaty architektonicz-
nej - eklektyczna surowosé czerwonych,
ceglanych elewacji zastgpiono moderni-
styczna prostotg poprzez rezygnacje z de-
talu architektonicznego oraz jasnosc¢ bijaca
ze $cian, a sam architekt pisat o tym w ten
sposo6b: ,,W miejsce szablonowej architektu-
ry ceglanej, razacej niemile oko, powstaja

9 CAW, sygn. 1.371.1.342, Projekt remontu i powiekszenia
urzgdzenia oswietlenia elektrycznego w bud. nr 50
w koszarach huzarskich w tazienkach, zajetym przez
Szkote Sztabu Generalnego dla oficerow.

10 CAW, sygn. 1.371.1.342, Koszary Lazienkowskie
w Warszawie. Budynek nr 59. Projekt urzqadzenia
oswietlenia elektrycznego i przetwornicy w Laborato-
rium Chemicznem.

11 P. Zarzycki, Zarys historii wojennej putkow Polski
w Kampanii Wrze$niowej. 1 Dywizjon Artylerii Konnej,
Pruszkow 1999, s. 4.

Instytut Historii Sztuki UKSW

‘@ ODDZIAt PRZYBOCZNY | @®
| PREZYDENTA rﬂlE[ZYPﬂSPlllI_TEJ

2. Wyprowadzenie sztandaru Oddziatu Przybocznego Prezydenta Rzeczypospolitej z budynku
zajmowanego przez oddziat, 7 VII 1926. Na odnowionej elewacji wida¢ slady kul - pozostatosé

po zakonczonym przewrocie majowym i walkach z sasiadujacym 1 Putkiem Szwolezeréw. Narodowe
Archiwum Cyfrowe, sygn. 107-116-1
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3. Przebudowany wedtug projektu architekta ToHoczki budynek nr 50
w koszarach huzarskich. Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 107-956-1

budynki o wyrazie bardzo pogodnym, po-
ciagajacym dla zotnierza, ktéry w stuzbie
wojskowej nie powinien widzie¢ ciezkiej,
koniecznej do przebycia paniszczyzny, lecz
szkote przygotowania do ewentualnej
obrony kraju™2. Réwniez w pierwszej poto-
wie lat 20. XX w. w budynkach nr 6i 36 na
terenie koszar huzarskich prowadzono
prace zwigzane ze wstawianiem nowych
okien i parapetéw. Prace prowadzito
Przedsiebiorstwo Remontowo-Budowlane
Bolestaw Mierzejewski.

W roku 1926 okolice parku
Lazienkowskiego, Belwederu i koszar kawa-
lerii byty niemymi §wiadkami walk prze-
wrotu majowego. Koszary szwolezerdw,

12 K. Totoczko, Domy profesoréw Uniwersytetu przy
ulicy Brzozowej i koszary Oddziatu Przybocznego
Prezydenta Rzeczypospolitej przy ulicy Huzarskiej,
,Architektura i Budownictwo” 1925, z. 3, s. 20.

czyli oddziatu wiernego Marszatkowi, byty
swoista ,wyspg” w potudniowej czesci mia-
sta, ktéra opanowana byta przez wojska
rzadowe. W zwiazku z tym podjeto dziata-
nia, ktére miaty skutkowaé zdobyciem ko-
szar'. Jak pisat w swoich wspomnieniach
ppor. Jozef Wilczynski, oficer Szwadronu
Przybocznego Prezydenta Rzeczypospolitej,
13 maja otrzymat telefoniczny rozkaz obrony
koszar huzarskich, w ktérych kwaterowaty
oddziatly wierne rzadowi. Podporucznik
zablokowat wszystkie bramy wjazdowe,
partery budynkéw obsadzit swoimi ludZzmi
uzbrojonymi w granaty oraz karabinki, ana
pietrach umiescit reczne karabiny maszy-
nowe oraz dwa ciezkie karabiny maszyno-
we. Po potudniu jego stanowiska zaczeta
ostrzeliwac¢ mieszana grupka ztozona z woj-
skowych i cywiléw, do ktérych dotaczyty
sie ckm-y rozmieszczone na terenie koszar

Instytut Historii Sztuki UKSW

4. Warta honorowa 1 Dywizjonu Artylerii Konnej przed pomnikiem gen. Bema
przy ul. Huzarskiej, 1928 r. Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 107-172-7

13 CAW, sygn. 1.371.1.323, Rysunki wykonawcze robot 14 A. Czubinski, Przewrét majowy 1926, Warszawa 1989,
w 1d.a.k.Bud. 6, 50, 36, 39, 26. s.178-183.
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5. Rysunki elewacji na projekcie magazynu MOB dla 1 Putku
Szwolezerow. Centralne Archiwum Wojskowe, sygn. [.371.1.341
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6. Rysunek dawnej kuchni zoinierskiej nr 8o w koszarach utanskich, przebudowanej
na szpital i §wietlice zolnierska. Centralne Archiwum Wojskowe, sygn.1.371.1.342

A

szwolezerskich. Noc przebiegta spokojnie,
ale rankiem 14 maja lotnictwo zbombardo-
walo zabudowania koszar utanskich. Jedna
z bomb trafita w kasyno podoficerskie, nisz-
czac meble i sprzet kuchenny. Okoto piatej
po potudniu rzagdowe oddziaty pozostajace
w koszarach huzarskich przypuscity
szturm na swoich sasiadéw, ktérego skut-
kiem byto zdobycie koszar szwolezerskich,
ktére pozostaty w rekach wojsk rzadowych

do nastepnego ranka, kiedy to zostaty
opuszczone, ze wzgledu na konieczno$¢ bez-
posredniej obrony Belwederus.

Jednym ze skutkéw przewrotu majo-
wego byto usuniecie wspomnianego juz
Szwadronu Przybocznego Prezydenta
Rzeczypospolitej, ktéry zostat weielony

15 Przewrét majowy 1926, red. A. Adamczyk, Londyn-
Piotrkéw Trybunalski 2003, s. 177-181.

w szeregi 1 Putku Szwolezeréw jako drugi
szwadron. Wobec powyzszego faktu,

1 Dywizjon Artylerii Konnej przejat budynki
nr 27, 28, 34, 35, 123, wartownie oraz potowe
stajni nr 40 w koszarach huzarskich, ktére to
wczesniej byly miejscem zakwaterowania
Szwadronu Przybocznego. Jednoczesnie
Dywizjon zdat do dyspozycji Ministerstwa
Spraw Wojskowych budynki nr 29, 32, 37, 68
i70. We wspomnianych budynkach zakwate-
rowat sie m.in. szwadron pionieréw

2 Dywizji Kawalerii. Pomieszczenia zajmo-
wane przez 1i 2 baterie dywizjonu oraz staj-
nie i kuchnie byty oceniane pod wzgledem
komfortu jako bardzo dobre. Gorsze warunki
w postaci matych pomieszczen, pietrowych
16zek i bliskosci mieszkan podoficerskich po-
siadata g bateriaitacznosé. W tym samym
roku 1 Dywizjon Artylerii Konnej oficjalnie
uzyskat swojego patrona - generata Jozefa
Bema. Z tej okazji przy ul. Huzarskiej przed
budynkiem nr 123 na podwéjnym cokole
ustawiono popiersie generata (il. 4). Autorem
rzezby byt oficer dywizjonu - porucznik
Bohdan Swiecicki**. W roku 1926 dokonano
takze rozbiorki drewnianego pawilonu znaj-
dujacego sie na terenie koszar kirasjerskich.
Do rzutu i przekrojow rozbieranego pawilo-
nu dotaczono réwniez mapke, z ktérej wyni-
ka, ze w tamtym czasie Kanal Piaseczynski
byt nieuregulowany - rozlewat sie w ptytki,
zabagniony stawik o nieréwnym brzegu,

o czym wspominat Adam Krélikiewicz, wy-
bitny polski jeZdziec oraz oficer 1 Putku
Szwolezerdw. To wtasnie przez zimna kapiel
w kanale padt ukochany kon Krélikiewicza,
Jasiek. Wierzchowiec puszczany luzem po
koszarach, w pewien grudniowy wieczoér
udat sie na swoja ulubiona kapiel, ale byt juz
natyle stary, ze nie mégt wydostac sie z za-
bagnionej wody. Rankiem zostat odnaleziony
przez stuzbe stajenna, a pomimo najlepszej

16 P. Zarzycki, dz. cyt., s. 8-9.

17 CAW, sygn. 1.371.1.342, Budynek 102a w Koszarach
Kirasjerskich.
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Legenda:

80, 81, 82, 83, 84, 85, 92 - stajnic
79, 86, 87 - budynki koszarowe
94, 95 - kuchnie ze stoldwkami
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88 - budynek szpitala i dwictlica Zolnierska

89 - ujezdzalnia

90 - areszt

91 - kodciol pulkowy
98, 99, 100, 101 - szopy

7. Plan Duzych Utaniskich Koszar w drugiej potowie

lat 30 XX w. Oprac. W. Chrésny

Legenda:

1 - lazaret konski

2 - magazyn

3, 5 - koszary

4, 22, 23 - budynki mieszkalne
6,10, 12, 13 - stajnie

7 - piwniczka

9, 14, 19 - szopy

11 - kuznia

15 - stajnia | wozownia

16 - mieszkania oficerskie
17 - kasyno

18 - lodownia

21 - kuchnia
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8.Plan Matych Utanskich Koszar w drugiej
potowie lat 30 XX w. Oprac. W. Chrésny

Legenda:
24 - mieszkania oficerskie

25, 35, 74 - piwniczka

26, 30, 43, 44, 51, 62, 116- szopa

28, 29, 58 - budynki koszarowe

27, 33, 36, 37, 40, 46, 48, 52 - stajnie
32, 60 - kuinia

34, 38, 55, 61, 65, 73, 76, 117 - szalety
41, 70 - magazyn

42 - kasyno

47 - ujezdzalnia

50, 63, 71 - budynek mieszkalny

53 - areszt | warta

54, 56, 64, 66, 69, 72,75, 77 - stajnie
58, 122, 123 - kuchnie i stoléwki

59 - kinematograf

78 - stajnia | wozownia

121 - spizarnia

9. Plan koszar huzarskich w drugiej
potowie lat 30 XX w. Oprac. W. Chrésny
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opieki weterynaryjnej, zachorowat na zapa-
lenie ptucipad?t g grudnia 1933 r.®

W roku 1927 pomiedzy dowddztwem
Referatu Zarzadzania Nieruchomosciami
D.O.K.Ia Maria Kozenas, wtascicielka nie-
ruchomosci o numerze hipotecznym 3009,
wcinajacej sie we wschodnia pierzeje zabu-
dowan koszar utanskich, trwaty rozmowy
o zamianie wspomnianego gruntu, ktéry
stanowit dos¢ problematyczne sgsiedztwo.
Najprawdopodobniej nie doszto do zadnego
kompromisu, gdyz nieruchomos$é nr 3009
widnieje na zdjeciach lotniczych oraz ma-
pach z drugiej potowy lat 30. jako wydzielo-
na posiadtosé®. W tym samym roku rozka-
zem Ministerstwa Spraw Wojskowych nr 8
z dnia 3 marca 1927 r., koszary huzarskie
zyskaty nazwe Koszar im. Gen. Jézefa
Bema, co byto swoistym uklonem w strone
stacjonujacego tam 1 Dywizjonu Artylerii
Konnej.

Rok 1928 przyniést nowe prace w ko-
szarach utanskich. Przede wszystkim wybu-
dowano nowe, zelbetowe ogrodzenie koszar
od ul. Utarniskiej (Agrykoli), ciagnace sie od
wartowni w strone ulicy Czerniakowskiej?°.
Poza tym powzieto prace remontowe w bu-
dynku nr 95 (kuchni z taznia), majace na celu
potozenie instalacji elektrycznej oraz insta-
lacji wodociagowej, wyburzenia niektérych
$cian, wybudowanie nowych oraz budowe
szybéw kominowych?.

18 A. Krolikiewicz, Olimpijska szarza, Krakow 1992, s. 55.

19 CAW, sygn. 1.371.1.341, Plan sytuacyjny nieruchomosci
o nr hip. 3009.

20 CAW, sygn. 1.371.1.342, Projekt parkanu zel.-betowego,
ulc. Utanska, skala 1:10.

21 CAW, sygn. 1.371.1.341, Projekt przebudowy budynku nr
95 - 1 Putku Szwolezeréw im. J.P.

10. Artylerzysta konny skacze przez
przeszkode na terenie koszar huzarskich.
W tle dawny murowany pawilon z pierwszej
potowy XIX w., rozebrany po 1945 r.

Fot. N. Witczak-Witaczyniski, Narodowe
Archiwum Cyfrowe, sygn. 107-156-3
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W 1930 r. dawny teren koszar
kirasjerskich definitywnie stracit swoje
kwaterunkowe funkcje, a na jego miejscu
otwarto nowo wybudowany stadion nale-
zacy do WKS Legia Warszawa. Tylko we
wschodniej czesci dawnych koszar zacho-
wato sie kilka budynkéw uzytkowanych
przez 1 Putk Szwolezeréw. Pomysty na za-
gospodarowanie terenu dawnych koszar
kirasjerskich pojawiaty sie juz na poczatku
lat 20. XX w., a w 1924 r. Ministerstwo
Spraw Wojskowych przekazato narzecz
klubu WKS Legia subwencje w wysokosci
70 000 ztotych, ktéra miata by¢ przeznaczo-
na na budowe nowego obiektu sportowego.
Pomimo dofinansowania w roku 19251 1926
nie przeprowadzono zadnych prac, co po-
skutkowato odebraniem praw Legii do ad-
ministrowania terenem i grozba zastapie-
nia przez konkurencyjna Lechie Warszawa.
Taki obrét spraw zmusit klub do podjecia
inicjatywy, do odzyskania praw, a przede
wszystkim wymusit postepy w procesie
projektowania stadionu. W roku 1927 Legia
przedstawita projekt architektoniczny oraz
rozpoczeta budowe kompleksu sportowego,
w sktad ktérego wchodzit stadion z bo-
iskiem i trybunamina 60ooo widzéw, tor ko-
larski, bieznia oraz basen. Budowa obiek-
tow opo6znita sie przez szalejacy kryzys
gospodarczy, ale ostatecznie w czerwcu
1930 r. otwarto basen, a w sierpniu tego sa-
mego roku stadion?2.

W dostepnych archiwaliach zacho-
wato sie bardzo mato dokumentéw §wiad-
czacych o remontach lub nowych budow-
lach z poczatku lat 30. Wiadomo, ze ok.

1932 . na terenie Matych Koszar Utanskich
wybudowano magazyn mobilizacyjny dla
1 Putku Szwolezeréw?. Taki sam magazyn

22 Otwarcie nowego stadionu Legii Warszawa, http://
muzhp.pl/pl/e/1696/otwarcie-nowego-stadionu-le-
gii-warszawa [dostep 8 V 2018].

23 CAW, sygn. .371.1.343, Rysunki wykonawcze magazynu
»~mob” dla 1p. szwolezeréw.

wystawiono w potudniowej czesci koszar
huzarskich# (il. g).

Z dokumentacji pokontrolnej
w 1 Dywizjonie Artylerii Konnejnarok 1933
mozemy dowiedzie¢ sie, ze koszary huzarskie
byly utrzymane czysto i schludnie, pomimo
nie najlepszego stanu zachowania. W ztym
stanie byta m.in. sie¢ wodociagowa, a peknie-
ciaruriwyciek wody spowodowaty duze
koszty naprawy. Dodatkowo dywizjon nie po-
siadat swojej wtasnej tazni, w zwigzku z czym
kapiele szeregowych odbywaty sie wtazni
1 Putku Szwolezeréw. Réwniez mozliwosci
magazynowe byty niewystarczajace i tylko
spietrzanie potek pozwalato na umieszczenie
potrzebnych rzeczy. We wspomnianym okre-
sie kwatermistrzostwo dywizjonu prowadzi-
Yo szereg robdt, takich jak: brukowanie drég
w obrebie koszar, budowe studni, budowe ga-
razuiszopy nawozy oraz prace budowlane
w kuchni zotnierskiej i prace wodno-kanali-
zacyjne w budynku mieszczacym dowddztwo
i3 baterie. Ponadto zakupiono drzewka, krze-
wyinasiona do ogrodu. Duze kontrowersje
w czasie kontroli wywotata sprawa budowy
nowej wartowni, do ktérej to dowddca pptk.
dypl. Brzeszczynski §ciagnat gérali-budowni-
czych oraz materiat z Zakopanego. Budowa
wartowni byta przedmiotem rozméw pomie-
dzy ppik. Brzeszczynskim, a dowédca Okregu
Korpusunr I, gen. Wréblewskim, ktéry nie-
stety nie posiadat srodkow na sfinansowanie
przedsiewziecia, w zwiazku z czym dowddca
dywizjonu postanowit rozwiazaé sprawe we
wilasnym zakresie. Wybudowanie wartowni -
~wizyterki” byto konieczne ze wzgledu na
wprowadzenie instrukcji o ochronie tajemni-
cy wojskowej, gdyz w koszarach huzarskich
stacjonowaty trzy rézne oddziaty, rodziny ofi-
cerskie i podoficerskie, a liczba interesantéw
i odwiedzajacych byta na tyle duza, ze war-
townicy nie byli w stanie wszystkich kontro-
lowaé. Okazja do budowy nadarzytasie, gdy

24 CAW, sygn. 1.371.1.343, Rysunki wykonawcze magazynu
,mob”dlald.a.k.

1 Dywizjon Artylerii Konnej (dalej d.a.k.) po-
wracat ze szkoty ognia w Czarnym Dunajcu.
Budulec, robocizna, transport oraz strawne
dla budowniczych-gérali kalkulowato sie po-
towe taniej, niz gdyby roboty wykonywata
firma warszawska, w zwigzku z czym do sto-
licy wraz z dywizjonem powracajacym trans-
portem kolejowym, nalorach pomiedzy ar-
matamiiwozami przyjechat materiat,

a osobnym pociagiem pracownicy, ktérzy
zbudowali wartownie?.

Na terenie koszar huzarskich w roku
1933 odbyta sie wazna uroczystosé - pietna-
starocznica utworzenia artylerii konnej,

w zwiazku z czym postawiono tam pomnik
Marszatka Jézefa Pitsudskiego w formie
dwoch cokotéw potaczonych pozioma bel-
ka, pod ktoéra stata armatka artyleryjska.
Na bokach cokotéw byty wmontowane ta-
blice z nazwami p6l bitewnych, na ktérych
walczyli konni artylerzysci®.

W roku 1932 lub 1933 powzieto prace
budowlane przy budynku nr 87 (koszaro-
wiec) oraz 88 (kuchnia) na terenie Duzych
Koszar Utanskich. W koszarowcu prowa-
dzono ogdlne prace, takie jak wydzielenie
nowych pomieszczen, zamurowanie niepo-
trzebnych otworéw drzwiowych, wymiana
tynku oraz podtogi*’. W zbiorach CAW za-
chowat sie jeden projekt bez daty, zaktada-
jacy otynkowanie i obrukowanie budynku.
By¢ moze powyzsze prace przeprowadzono
takze przy okazji remontu wewnatrz bu-
dowli%®. Dawna kuchnia przeszta kapitalny
remont, przy ktérym nadbudowano ja
z przeznaczeniem na szpital i §wietlice dla
putku. Budynek zyskal nowa, moderni-
styczng szate architektoniczna. Prace przy
przebudowie skonczyty sie w roku 1934,

25 CAW, 1.300.16.505. Korpus Kontroleréw, Kontrola
w 1. Dywizjonie Artylerii Konnej.

26 P. Zarzycki, dz. cyt., s. 10.

27 CAW, 1.371.1.343, Plan I-pietra bud. 87 w Koszarach
1p. szwolezeréw w Warszawie.

28 CAW, 1.371.1.343, Budynek nr 87 w 1 p. Szwolezeréw,
Agrikola nr 4. Plan otynkowania bud. i obrukowania.

a zostaty wykonane przez Firme
Budowlang inz. Podlecki Cz. Stobodzirnski
W. i Ska2(il. 6).

W 1936 1. przeprowadzono remont bu-
dynku nr 105, lezacego we wschodniej czesci
dawnych koszar kirasjerskich. Na poczatku
lat 20. w budynku znajdowata sie kuznia
i kotodziejnia. Niestety nie wiadomo, czy
wspomniany remont miat tylko poprawic
warunki w budynku, czy miat za zadanie
przystosowanie budowli do innych funkcjise.

W zwigzku z reorganizacja ilosci dy-
wizjonéw artylerii konnejirozwiazaniem
12 d.a.k,do 1d.a.k. w1937 r. trafita jedna
z baterii rozwigzywanego dywizjonu.
Wobec powyzszego faktu na terenie koszar
wybudowano nowg dziatownie oraz wyre-
montowano jedna ze stajnis.

Pod koniec lat 30. ostatnie prace bu-
dowlane poswiadczone przez zachowane do-
kumenty prowadzono w koszarach huzar-
skich wbudynkach nr 29, 57, 68, 50,
przystosowanych wczesniej dla Batalionu
~Stotecznego”. Wiazaty sie one m.in. z rozsze-
rzeniem sieci wodociagowej. Przed wybu-
chem wojny wyregulowano takze pobliski
Kanat Piaseczynski, wzmacniajac brzegi oraz
tworzac geometryczny zbiornik wodny na za-
chodnim krancu, tuz pod skarpa z Zamkiem
Ujazdowskim3s. Plany koszar w drugiej poto-
wie lat 30. przedstawione sanail. 7,81i9.

29 CAW, 1.371.1.343, Projekt szpitala i Swietlicy
1p. szwolezeréw w Warszawie.

30 CAW, sygn. .371.1.343, Budynek nr 105 na terenie
1p. szwolezerow.

31P. Zarzycki, dz. cyt., s. 8.

32 CAW, sygn. 1.371.1.323, Rysunki wykonawcze robot
wykonanych przez firme W. Kruszynski i Ska na terenie
1d.a.k., w budynkach przystosowanych dla baonu
stotecznego.

33 W zbiorach CAW zachowat sie projekt regulacji
kanatu (sygn. 1.371.1.412), prawdopodobnie datowany
na 2 pot. lat 30. Regulacja w zakresie przedstawionym
na planie nie zostata wykonana, ale fakt prac
prowadzonych przy kanale potwierdzaja przedwojen-
ne zdjecia lotnicze.
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W sierpniu 1939 r. zaréwno 1 d.a.k.
jaki1 p.szw. odbywaty éwiczenia naletnich
manewrach w rejonie Lochowa. Pod koniec
sierpnia obie jednostki zostaly odwotane
do Warszawy, aby przeprowadzi¢ mobiliza-
cje. Dziatania mobilizacyjne przeszty bez
wiekszych przeszkdéd i kawalerzysci oraz
konni artylerzy$ci wymaszerowali w rejon
koncentracji catej Mazowieckiej Brygady
Kawalerii, ktéra jednoczyta rowniez 7 Putk
Utanéw Lubelskich, 11 Putk Utanow
Legionowych oraz 4 Putk Strzelcéw
Konnych Ziemi Leczyckiej. Warszawskie
koszary nie zostaly zupetnie opuszczone,
albowiem wszystkie putki zostawiaty pew-
naliczbe zotnierzy z zadaniem formowania
np. szwadronéw marszowych, ktére teore-
tycznie miaty dotaczaé¢ do gtéwnych sit
w trakcie walk. Ponadto w Koszarach
Huzarskich ciagle stacjonowat Batalion
~Stoteczny”, ktéry pézniej obsadzat stano-
wiska obronne na pétnocy Warszawys34.
Niestety brakuje relacji, co doktadnie dziato
sie na terenie koszar w dniach 1-19 wrze-
$nia, i informacji, czy zabudowania zostaty
uszkodzone w czasie walk. Koszary kawa-
leryjskie odegraty istotna role po 19 wrze-
$nia. Tego dnia do Warszawy szarza kawa-
leryjska przebit sie 14 Putk Utanéw
Jaztowieckich, bedacy w sktadzie Grupy
Operacyjnej Kawalerii gen. Romana
Abrahama. Szarza Jaztowieckich Utanéw
sparalizowata planowane uderzenie nie-
mieckie na gtéwne sity Grupy Kawalerii
gen. Abrahama, przez co w nocy z 19 na
20 wrzesnia pozostate putki wchodzace
w sktad Grupy weszty do Stolicy i po dwu-
dniowym popasie na terenie Centralnego
Instytutu Wychowania Fizycznego cata ka-
waleria zostata skierowana w rejon
Lazienek, gdzie dokonano reorganizacji
putkéw. Zaréwno konie, jak i zotnierze zna-
lezli schronienie w zabudowaniach koszar

34 M. Porwit, Obrona Warszawy. Wrzesier 1939,
Warszawa 1959, s. 43.

kawalerii i artylerii konnej, a rannych prze-
niesiono do pobliskiego Szpitala
Ujazdowskiego3s. Po ogtoszeniu kapitulacji
kawalerzys$ci rozpoczeli niszczenie i ukry-
wanie broni, ktérej nie chcieli zda¢
Niemcom. Duze ilo$ci réznego rodzaju
uzbrojenia zakopywano na terenie parku
Lazienkowskiego, a w geste krzaki wpro-
wadzano armatki przeciwpancerne, o czym
wspominat Stanistaw Grzesiuk3®. Pod ko-
niec wrzesnia polskie putki opuscity kosza-
ry, udajac sie do niewoli. Dow6dztwo Armii
Niemieckiej przeznaczyto dawne koszary
polskich kawalerzystow i artylerzystow
konnych na kwatery dla 10 Putku
Artylerii®.

W roku 1944, w obliczu wybuchu
Powstania Warszawskiego dowddztwo
Armii Krajowej planowato uderzy¢ na ko-
szary szwolezer6éw zajete przez Niemcow.

1 sierpnia o godzinie ,W" atak przypuscit
szwadron por. Aleksandra Tyszkiewicza
ps. ,Goral”. Natarcie wyszto z rejonu
Stadionu Wojska Polskiego, ale wobec prze-
wazajacych sit niemieckich, byto catkowi-
cie nieudane. ,Géral” wycofat sie ze swoimi
ludZmi w strone Wilanowa z zamiarem
przebicia sie do Laséw Kabackich. Niestety
oddziat zostat zepchniety na Sadybe, stracit
jeden pluton i ostatecznie wrécit na
Mokotéwst. W drugiej potowie sierpnia ko-
szary szwolezerédw byly zajete przez baon
piechoty i baon Mongotéw w stuzbie nie-
mieckiej®. Wobec coraz bardziej skompli-
kowanej sytuacji i odciecia Mokotowa

35 P. Rozdzestwienski, Utani Jaztowieccy 1939, Warszawa
2007,s.108.

36 S. Grzesiuk, Boso, ale w ostrogach, Warszawa 2018,
s.363.

37 ,Wiecz6r Warszawski”, 4 XI11939, nr 271, rok 12, s. 1,
https://polona.pl/item/wieczor-warszawski-r-12-nr-
-271-5-pazdziernika-1939,0TEwNzAO0/0/ [dostep
8V 2018].

38 Powstanie na Mokotowie: relacje dowddcow, red.
]. Ktoczowski, Warszawa 2009, s. 63.

39 Tamze, s. 120.

powstancze dowddztwo planowato kolejny
atak na koszary. Gtéwnym efektem ataku
miato by¢ przetamanie pozycji nieprzyja-
cielaipotaczenie Mokotowa ze
Srédmie$ciem. Natarcie wyszto w nocy

z 277 na 28 sierpnia. Gtéwnymi celami byty
pobliski klasztor nazaretanek, Stacja Pomp
oraz koszary. Atak na dwa pierwsze obiekty
doszedt do skutku, ale zostat wyhamowany
poprzez silny ogieni niemiecki z rejonu ko-
szar. Powstancy, ktérzy doszli pod mury za-
budowan koszar huzarskich, réwniez zo-
stali zatrzymani przez zmasowany ogien
nieprzyjacielski. Wobec braku powodzenia
i duzych strat pptk Leon Falenski ps.
»Gryf™° nakazat wycofanie sie catosci sit
polskich na Gérny Mokotéw i zaprzestanie
akcji zaczepnej*. Atakéw nie ponawiano,
natomiast Niemcy rozpoczeli bombardowa-
nie Mokotowa, ktére spowodowato wielkie
zniszczenia w zabudowaniach. Zaréwno
walki w czasie Powstania, jak i p6zniejsze
w trakcie ofensywy Armii Czerwonej do-
prowadzity do znacznego zniszczenia ko-
szar kawaleryjskich. Analizujac zdjecia lot-
nicze z roku 1945, mozna zobaczy¢, ze na
terenie koszar utanskich zostaty doszczet-
nie zniszczone cztery stajnie, najstarsza
stajnia z poczatku XIX w., ujezdzalnia, jeden
budynek koszarowy, lazaret weterynaryjny
oraz kasyno oficerskie. Pozostate budynki
zostaly mocno ostrzelane, a wskutek poza-
réw wypalona zostata wiezba i potacie da-
chowe. W dobrym stanie zachowaty sie je-
dynie: magazyn mobilizacyjny, dawny
szpital i Swietlica szwolezerska, kosciét
oraz budynek Funduszu Kwaterunku
Wojskowego znajdujacy sie na terenie
Matych Koszar Utariskich. Wiecej szczescia
miaty koszary huzarskie - tutaj doszczetnie
zniszczony zostat zaledwie jeden budynek
koszarowy4>. Reszta zabudowan wyszta

40 L. Bartelski, Mokotéw 1944, Warszawa 1986, s. 608.
41Powstanie na Mokotowie..., dz. cyt., s. 85-87.
42 Zdjecia lotnicze z 1945 r., http://www.mapa.

z wojennej zawieruchy w dobrym stanie,
przez co zostaty zajete przez Ludowe
Wojsko Polskie. Koszary utanskie byty sys-
tematycznie rozbierane - do ponownego
uzytku odbudowano zaledwie jeden budy-
nek mieszkalny oraz zaadaptowano zacho-
wane budowle. Niepowetowana stratg byto
rozebranie najstarszych pawilonéw maga-
zynowych z lat 20. XIX w. (il.10), zachowa-
nych w obydwu zatozeniach.

THE HISTORY OF CAVALRY
BARRACKS NEAR THE LAZIENKI
PARK IN WARSAW IN THE YEARS

1918-1945

WERONIKA CHROSNY

The article describes the history of cavalry
barracks, located near the Royal Garden
,Lazienki Warszawskie” in Warsaw in the
years 1918-1939. The methodology used in
the text, was based on an archival query,

a library query, analysis of cartographic
materials and aerial photographs. The au-
thor showed the history of cavalry bar-
racks in Warsaw in which 1 Cavalry
Regiment and 1 Squadron of Horse Artillery
were stationed, emphasizing all spatial
transformations that took place in the bar-
racks before World War II. The article is the
first to describe in greater detail the history
of these military buildings.

um.warszawa.pl/mapaAppl/mapa?service=mapa_hi-
storyczna [dostep 4 VII 2018].
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Pomniki

uczestnikow

walk

narodowowyzwolenczych
na potudniowo-
-wschodnim obszarze
dawnego wojewodztwa
tarnopolskiego

ANNA SYLWIA CZYZ
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

Potudniowo-wschodni obszar utworzonego
w 1920 r. wojewddztwa tarnopolskiego sta-
nowit wysuniety cypel Il Rzeczpospolitej
graniczacy z Rumunia i Rosja sowiecka.
Malowniczy teren z dominujacym osadnic-
twem wiejskim, réznorodny pod wzgledem
narodowo$ciowym i wyznaniowym, za-
mieszkiwato, wedtug danych ze spisu po-
wszechnego w 1931 1., 713 523 0s4b, z czego
Polacy stanowili 49% populacji skupionej
przede wszystkim w powiatach tarnopol-
skim i trembowelskim'.

1 Wyliczenia obejmuja powiaty: borszczowski, buczacki,
czortkowski, kopyczyniecki, tarnopolski, trembowelski
i zaleszczycki, ktérych cmentarne pomniki stang sie
przedmiotem ponizszych refleksji. Zob. G. Hryciuk,
Przemiany narodowosciowe i ludnosciowe w Galicji
Wschodniej i na Wotyniu w latach 1931-1948, Toruri
2005, s.79.

Na tak zakreslonej mapie zachodnie-
go Podola Instytut Historii Sztuki UKSW od
1999 r. podejmuje inwentaryzacje, ktorej
przedmiotem sa cmentarze i nagrobki z in-
skrypcja w alfabecie tacinskim, powstate
przed 1945 r.2 Podczas prac nierzadko odno-
towywane sa ciekawe realizacje sepulkral-
ne, w tym wiodacych klasycystow lwow-
skichs, ale takze pochéwki oséb waznych

2 Wiecej na temat metodologii prowadzonych prac zob.
A.S. Czyz, B. Gutowski, Prace inwentaryzacyjne na
cmentarzach Kreséw Wschodnich - zatozenia metodolo-
giczne, ,,Ochrona Zabytkéw” 2008, nr 1, s. 21-30.

3 Zob. artykuty autorki: Nagrobek Konstancji 1° voto
Bielskiej 2°voto Rogaliriskiej na cmentarzu w Bielawiri-
cach - domniemane dzieto Iwowskiego rzezbiarza
Hartmana Witwera, w: Patriae commodis serviens... By¢
Ojczyznie pozytecznym... Ksiega pamigtkowa dedyko-
wana prezydentowi RP Ryszardowi Kaczorowskiemu,
red. W.J. Wysocki, Warszawa 2008, s. 140-152;
Klasycyzm na cmentarzach Tarnopolszczyzny, w: Sztuka
cmentarzy XIX i XX wieku, red. A.S. Czyz, B. Gutowski,
Warszawa 2010, s. 84-86, 92; Klasycystyczne nagrobki
na cmentarzach dawnego powiatu trembowelskiego,

-

' %

1. Henryk Karol Perier, nagrobek Ludwika Leliwy Ostrowskiego
(1840-1906), cmentarz w Zaleszczykach. Fot. A.S. Czyz
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dla lokalnej spotecznos$ci4. Wéréd nich zda-
rzaja sie nagrobki uczestnikdéw powstan,
kampanii napoleonskich oraz wojen pol-
sko-ukrainskiej i polsko-bolszewickiej,

a takze pomniki polegtych wystawione

ok. 1930 r. Przy okazji obchodzonej w 2018 r.
setnejrocznicy odzyskania przez
Rzeczpospolita niepodlegtosci pochowa-
nym na lokalnych cmentarzach bohaterom
iupamietniajacym ich pomnikom nalezy sie
przypomnienie i krotkie oméwienies.

NAGROBKI

We wszystkich odnotowanych przy-
padkach uczestnikéw walk narodowowy-
zwolenczych upamietniono realizacjami,
ktére w pejzazu sepulkralnych rozwiazan
zachodniego Podola nie wyrézniaja sie ani
swoja forma, ani materiatem. O udziale
w zbrojnych akcjach §wiadczy jedynie in-
formacja podana w inskrypcji. Fakt ten byt
na tyle znaczacy, ze mozna uznac, ze wWy-
mieniano go zawsze, kiedy podawano dane
indywidualizujace zmartego, wazne
z punktu widzenia rodziny, najczestszego
fundatora pomnikéws®. Zdarzato sie, wcale

2. W. Moskaliuk, nagrobek Mariana
Ostoi Ladurniskiego (1843-1913), cmentarz
w Zaleszczykach. Fot. A.S. Czyz

>

nierzadko, ze nawet potomkowie uczestni-
kow walk powotywali sie na swoich boha-
terskich przodkow?.

Najwcze$niejszy nagrobek upamiet-
niajacy uczestnika walk narodowowyzwo-
leficzych odnaleziono w Zaleszczykach.
Upamietnia on Ignacego Slepowron
Kuczyriskiego (1779-1816) ,kapitana wojska
polskiego, kawalera orderéw francuskiego
i polskiego legii honorowe;j”®. Pomnikowi
nadano obiegowa forme obelisku na dwu-
stopniowym cokole, wpisujac go w klasycy-
styczne realizacje reprezentowane rézno-
rodnie i ciekawie na zaleszczyckiej

w: Velis quod possis. Studia z historii sztuki ofiarowane
profesorowi Janowi Ostrowskiemu, red. A. Betlej,

K. Brzezina-Scheuerer, A. Dworzak, M. Fabiariski,

P. Krasny, M. Kurzej, D. Nestorow, Krakow 2016,

s. 423-424, 786; Klasycystyczne nagrobki na cmenta-
rzach dawnego powiatu tarnopolskiego, w: Cmentarze
dawnego powiatu tarnopolskiego. Kaplice, grobowce
inagrobki z inskrypcjami zapisanymi w alfabecie
tacifiskim (1800-1945), t. 1, red. A.S. Czyz, B. Gutowski,
Warszawa 2017, s. 108-111.

4 AS. Czyz, B. Gutowski, Cmentarze Podola - Zrédto do
badari nad sztukq i historig, w: Stan badan nad wielokul-
turowym dziedzictwem dawnej Rzeczypospolitej, t. 1, red.
W. Walczak, K. Lopatecki, Biatystok 2010, s. 167-188.

5 Na marginesie dodajmy, ze opracowania naukowe,
dotyczace grobow powstancow na interesujacym nas
obszarze, datuja sie od czaséw miedzywojnia: np.

J. Biatynia Chotodecki, Cmentarzyska i groby naszych
bohaterow z lat 1794-1864 na terenie Wschodniej
Matopolski, Lwoéw 1928; M. Weber, Opieka nad grobami
bohateréw w Wschodniej Matopolsce, Lwow 1929.

6 Nie mozna jednoczesnie wykluczy¢, ze zdarzaty sie
sytuacje, gdy o udziale w konspiracji i zrywach

narodowowyzwolericzych nie informowano. Dane te
mozna wowczas pozyskac jedynie ze Zrodet archiwal-
nych lub tez opracowan historycznych i dotycza one
przede wszystkim szlachty i ziemian. Zob. nizej.

7 Uczynili tak fundatorzy zaleszczyckiego nagrobka
(zeliwny krzyz na cokole, lata 20.-30. XX w.) Rozalii
Rokiewicz, corki Stanistawa Melbachowskiego,
uczestnika powstania listopadowego, dowddcy
2. putku jazdy krakuséw, nakazujac kamieniarzowi
wykonanie inskrypcji: Tu / spoczywas. p. / Rozalia /
Rokiewicz / cérka majora / wojsk polskich / Stanistawa
/ Melbachowskie / go prosi o pozdro- / wienie
Anielskie //. Z kolei na buczackim pomniku Marii
Gorskiej (koniec XIX w.) zapisano: MARYA / GORSKA /
ZONA WETERANA / WOJSK POLSKICH / PRZEZYWSZY
LAT 73 / PROSI / O ZDROWAS MARYO //. Podobny
charakter ma napis na nagrobku z cmentarza
Mikulinickiego w Tarnopolu: TU SPOCZYWA S.P. /
EMILIA WIDACKA / WDOWA PO POWSTANCU Z 1863
r./+DN.5v. 1918 r. PRZEZYWSZY LAT 69 / CZESC JEJ
PAMIECI //. A.S. Czyz, B. Gutowski, Cmentarz miejski
w Buczaczu, Warszawa 2009, s. 66; A.S. Czyz,

A. Zdzieborska, Zaleszczyki, w: Cmentarze dawnego
powiatu zaleszczyckiego. Kaplice, grobowce i nagrobki
z inskrypcjami zapisanymi w alfabecie taciriskim
(1790-1945), red. A.S. Czyz, B. Gutowski, Warszawa
2016, s. 293; http://cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.
pl/obiekty.php?id=16412 [dostep 28 111 2018 r.].

8 Nagrobek wykonano z piaskowca i opatrzono dwiema
inskrypcjami: TU / LEZA ZWLEOKI / S. P. / JGNACEGO /
KUCZYNSKIEGO / Kapitana woiska / polskiego Kawa /
lera Orderéw / franczuskiego / y polskiego legii /
honorowey liczac / wieku Swego / lat 37 umart / Dnia
9.junii / 1816 w Zalesczy. //.; KAROLINA / Z JODYNOW
/KUCZYNSKA / wierna zona / kochanemu Mat /
zakowi potozyta / na wiecno / pamiontkie / Dnia
23 July / 1816 Roku / Prosi o 3 Cdro / was Maria / za
dusze yega //. A.S. Czyz, A. Zdzieborska, dz. cyt.,

s. 345-346.
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nekropolii, ktéra mozna by nazwa¢ matym
Lyczakowem?®. Nagrobek wyréznia sie bo-
wiem dekoracjg obelisku, na ktéra sktada
sie nie tylko wypuktorzezbiony herb, ale
takze panoplia oraz podwieszone na wste-
gach odznaczenia krzyza Virtuti Militari

i gwiazdy Legii Honorowej, ktére stanowia
wprost wizualizacje inskrypcji©. Jest to

o tyle wyjatkowe, ze cho¢ innego uczestni-
ka powstania kosciuszkowskiego -
Antoniego Kobylariskiego (1773-1841), po-
chowanego na cmentarzu w Buczaczu,
upamietnia ten sam typ nagrobka, to o jego
zaangazowaniu w walke §wiadczy jedynie
tres¢ inskrypcjiv.

Obelisk jako sposéb uczczenia boha-
teréow zrywéw narodowowyzwoleniczych
nie byt wyborem przypadkowym. Wptyw
na to miata przede wszystkim jego symbo-
lika, wyrastajgca z wierzen egipskich, wita-
czona z czasem w chrze$cijariskie alegorie
funeralne i kommemoratywne, opowiada-
jace o wiecznym zyciu i nieprzemijajacej
stawie®. Byla to tez forma chetnie

9 Wiecej na ten temat zob. A.S. Czyz, Nagrobek ,Dobrey
Pani Sgsiadki i naylepszey Matki” ze wsi Torskie (pow.
zaleszczycki), w: Homo creator et receptor artium.
Ksiega pamigtkowa ksiedzu profesorowi Stanistawowi
Kobielusowi ofiarowana, red. M. Wrzesniak, Warszawa
2010, s. 313-324; A. Czyz, Klasycyzm..., dz. cyt., s. 86-87,
91; A.S. Czyz, A. Zdzieborska, dz. cyt., s. 282-284.

10 Forme obelisku miat takze klasycystyczny nagrobek
Leonarda Starzenskiego, zotnierza legionéw
Dabrowskiego, zmartego od ran w Tarnopolu 29 VIII
1809 r., ktérego pochowano na tamtejszym, nieistnie-
jacym juz, pierwszym cmentarzu zamiejskim. Obelisk
byt przy tym ozdobiony nie tylko herbem Lis
i medalionem z monogramem IHS, ale takze
panopliami, w tym szabla, strzelba i pistoletami, co
zbliza go do realizacji z Zaleszczyk. B. Gutowski,
Historia cmentarzy na terenie dawnego powiatu
tarnopolskiego w §wietle dotychczasowych prac
inwentaryzacyjnych, w: Cmentarze dawnego powiatu
tarnopolskiego..., dz. cyt., s. 60, 63.

11 Nagrobek wykonano z piaskoweca i opatrzono
inskrypcja: ANTONI / KOBYLANSKI / ULAN WOJSK
POLSK[ICH] / T. KOSCIUSZKI / [*] 1773. + 21/1 1841 //.

A.S. Czyz, B. Gutowski, Cmentarz..., dz. cyt., s. 90.

12 W.S. Heckscher, Bernini’s elephant and obelisk, ,The
Art Bulletin” 1947, nr 3, t. 29, s. 155-182; D. Forstner,

3. Nagrobek Franciszka Ksawerego Jordan
Rozwadowskiego (1770-1860), cmentarz
w Jagielnicy. Fot. A.S. Czyz

»

wybierana przez przedstawicieli szlachty
iziemian, a ci nierzadko walczyli w po-
wstaniach. Przyktadéw dostarczaja pomni-
ki uczestnikéw zrywow listopadowego

i styczniowego, m.in. Jézefa Zurakowskiego
(1804-1874) z Htuboczka Wielkiego®,
Kazimierza Szelig Szeliskiego (1807-1885)

z Chodaczkowa Wielkiego', Karola
Wrdéblewskiego (1808-1890) z Czortkowas,
Juliana Motrycza (1844-1905)

z Monasterzysk' oraz tarnopolskie Adama

Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. i oprac.
W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzyniski, il. i ko-
mentarz T. Lozifiska, Warszawa 1990, s. 381-382;
L. Zinkow, Imhotep i pawie piéra. Z dziejow inspiracji
egipskich w architekturze polskiej, Krakéw 2009,
s.29-51, 57, 143-145.

13 Na nagrobku précz napisu upamietniajacego
powstarica z 1831 r. (JOZEF ZURAKOWSKI / Major
b. wojsk polskich / ozdobiony Krzyzem ,Virtuti
milita[ri]” / ur. 1804. zm. 1874. //.), znajduja sie inne
inskrypcje: WIKTORJA / Z GARAPICHOW / ZURA-
KOWSKA / ur. 1813. zm. 1857. //.; MIKOLA] MEREY /
de / KAPOSMERE / c. k. Jeneratl - major / Szambelan
J.C.K.A.M. / ur. 1817. zm. 1896. //.; WANDI[A] Z
ZURAKOWSKICH / MEREY de [KIAPOSMERE. /
ur. 183[5?] zm. 1898. //. http://cmentarzetarnopolskie.
uksw.edu.pl/obiekty.php?id=15928 [dostep 28 III
2018 r.].

14 Na obelisku znajduje sie inskrypcja: KAZIMIERZ [z]
SZELIG / SZELISKI / WLASCICIEL DOBR ZIEMSKICH /
OFICER BYLYCH WOJSK POLSKICH / Z ROKU 1831.
POSEL DO RADY PANSTWA / [...]MU. / URO[DZONY]
[M]ARCA 1807./+19[..] 1885 / CZESC JEGO PAMIECI
//. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.pl/obiekty.
php?id=15864 [dostep 28 1112018 r.].

15 Nagrobek upamietnia takze Pauline z NiedZwiedzkich
Korczynska (zm. 1887) oraz Julie z Korczyniskich
(1813-1887). B. Gutowski, Czortkéw, w: A.S. Czyz,

B. Gutowski, A. Skrodzka, K. Vysata, A. Zdzieborska,
Cmentarze dawnego powiatu czortkowskiego,
Warszawa 2007, s. 162.

16 Nagrobek wykonano z betonu, rozbudowujac nieco
jego forme przez dodanie ptyty nagrobnej, na ktérej
posadowiono obelisk na tréjstopniowym cokole.
Ozdobiono go przy tym ptaskorzezbionym krzyzem
i obiegowym motywem wierica laurowego. Inskrypcja
glosi: JULIAN MOTRYCZ / APTEKARZ i OBYWATEL /
m. Monasterzysk / zotnierz z 1863 r / + 25 maja 1905 r.
przezywszy lat 61. / POKOJ JEGO POPIOLOM //. U.
Dragonska, Monasterzyska, w: Cmentarze dawnego
powiatu buczackiego, red. A.S. Czyz, B. Gutowski,
Warszawa 2017, s. 446.
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Ciazkowskiego (1840-1882)7, Jana Wierzby
Wendorfa (1820-1902)'%, Antoniego
Giedroycia (1841-1909)%, ktérych jednak nie
wyrdézniono dekoracja panopliowa.
Schemat ten byt stosowany przez
cata pierwsza potowe XX w., o czym §wiad-
cza pomniki na cmentarzu Mikulinieckim
w Tarnopolu. Jeden z nich postawiono na
grobie kierownictwa kopali naftowych
w Borystawiu (daw. pow. drohobycki): ofice-
ralegionéw Stanistawa Dunaja (ur. 1887),
Franciszka Chtopika (ur. 1872) i Wiadystawa
Biatego (ur. 1893), ktérzy zmarli pod koniec
marca 1919 r. podczas internowania ich
przez Ukraincéw?. Drugi z nagrobkéw upa-
mietnia lekarza i majora wojsk polskich
Mariana Zachariewicza (1902-1945)*.

17 Na nagrobku znajduje sie inskrypcja: DOM /
WIECZNEGO SPOCZYNKU / FAMILII / CIAZKOW-
SKICH / - / Tu lezy / ADAM CIAZKOWSKI / OBYWA-
TEL MIASTA TARNOPOLA / URDZ. W R. 1840
10 GRUDNIA / ZMARE W R. 188[2] 21 CZERWCA /
zolnierz r. 1863 wiezient wygnaniec / i tutacz po
powrocie do kraju oddany / pracy po trudzie zycia legt
w ziemi / ktéra kochat z wiara i ufnoscia w Bogu /
Pozostata zona z sierotami btaga / Boga o spokéj Jego
Duszy //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.pl/
obiekty.php?id=14692 [dostep 28 111 2018 r.].

18 Na cokole zapisano: Tu spoczywa / JAN WIERZBA /
WENDOREFF / Uczestnik powstania 1863 / * 1820 +
1902. //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.pl/
obiekty.php?id=16584 [dostep 28 111 2018 r.].

19 Na nagrobku umieszczono inskrypcje: z Malinarich
Helena / GIEDROYC / ur 1852 + 2/12 1900. / ANTONI
GIEDROYC / kapitan wojsk polskich / 1863. ur. na
Litwie /1841. +12/21909. / Boze badz mitosiernym /
dla nich //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.
pl/obiekty.php?id=14953 [dostep 28 111 2018 r.].

20 Napis znajduje sie na metalowej tablicy w cokole: +/
Tu spoczywaja / STANISLAW DUNA]J / OFICER
LEGIONOW POLSK. KIEROWNIK KOPALN NAFTO-
WYCH / W BORYSLAWIU. * 1887 + 25/3 1919 /
FRANCISZEK CHLOPIK / KIEROWNIK WARSZTATOW
W BORYSLAWIU. * 1872 +26/3 1919 / WLADYSLAW
BIALY / ASYSTENT TECHN. KOPALN NAFT. W
BORYSEAWIU. * 1893 + 27/3 1919 / INTERNOWANI
PRZEZ UKRAINCOW MARLI KOLEJNO ZA WOLNOSC
TE] ZIEMI //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.
pl/obiekty.php?id=15430 [dostep 28 111 2018 r.].

21 Na cokole umieszczono napis: Tu spoczywa / DR MED
MARIAN ZACHARIEWICZ / Major Wojsk Polskich / *
1902 + 29.11I. 1945 r. / PROSI O POZDROWIENIE

4.Kwatera poleglych w wojnie
polsko-bolszewickiej na cmentarzu
w Monasterzyskach, lata 30. XX w.
Fot.A.S.Czyz

Zreguty pomniki wykonywaty lo-
kalne warsztaty kamieniarskie z miejsco-
wego piaskowca lub betonu, cho¢ zdarzaty
sie tez wyjatki. Pomnik Ludwika Leliwy
Ostrowskiego (1840-1906) z Zaleszczyk
sprowadzono z lwowskiego warsztatu
Henryka Karola Periera® (il. 1). Nagrobek
wyrdznia nie tylko herb, czy tez sam fakt
importu, ale takze materiat - gabro, skata
rzadko odnotowywana na cmentarzach za-
chodniego Podola i niemal zawsze zwigzana
z lwowskim warsztatem. Importem z inne-
go osrodka artystycznego jest z kolei po-
mnik z czarnego granitu upamietniajacy
Mariana Ostoje taduriskiego (1843-1913)

z tej samej zaleszczyckiej nekropolii, wyko-
nany, jak poSwiadcza sygnatura, przez

W. Moskaliuka z Czerniowiec?: (il. 2). Na
obelisku od frontu wyryto krzyz w glorii
oraz herb, pomiedzy ktérymi pierwotnie
znajdowata sie fotografia zmartego®.

ANIELSKIE / Z TWOICH DAROW PANIE / OFIARE CI
SKLADAMY //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.
edu.pl/obiekty.php?id=15446 [dostep 28 111 2018 r.].

22 Element pionowy sprowadzony ze Lwowa posadowio-
no na ptycie nagrobnej wykonanej z lokalnego
piaskowca. Pomnik opatrzono sygnatura: H. PERIER /
LWOW //. oraz inskrypcja: STANISLAW OSTROWSKI /
zmart 17. maja 1919 r. przezywszy lat 50. / CZESC JEGO
PAMIECI! //.; LUDWIK / LELIWA / OSTROWSKI /
UCZESTNIK POWSTANIA Z ROKU 1863 / urodzony
w roku 1840, zmart dnia 6. stycznia 1906 / CZESC JEGO
PAMIECI //. A.S. Czyz, A. Zdzieborska, dz. cyt., s. 320.
Na temat warsztatu Periera zob. J. Biriulow, Rzezba
Iwowska od potowy X VIII wieku do 1939 roku. Od
zapowiedzi klasycyzmu do awangardy, Warszawa 2007,
s. 175-178; a takze A.S. Czyz, B. Gutowski, P. Janowczyk,
Cmentarze dawnego powiatu borszczowskiego,
Warszawa 2004, s. 24, 249-250; A.S. Czyz, B. Gutowski,
Cmentarz..., dz. cyt., s. 38, 58; A.S. Czyz, B. Gutowski,
Wstep..., dz. cyt., s. 26; Cmentarze dawnego powiatu
buczackiego..., dz. cyt., s. 20, 333-334, 341-342, 712, 446;
B. Gutowski, Historia..., dz. cyt., s. 77-78, 88.

23 Na temat realizacji Moskaliuka i innych warsztatéw
z Czerniowiec na Bukowinie zob. A.S. Czyz, B.Gutowski,
P. Janowczyk, dz. cyt., s. 24, 183-184; A.S. Czyz,
B. Gutowski, Cmentarz..., dz. cyt., s. 38, 44; A.S. Czyz,
B. Gutowski, Wstep..., dz. cyt., s. 25-26.

24 Na nagrobku umieszczono napis: Maryan Ostoja /
tadunski / byty wiasciciel débr /i uczestnik
powstania z r. 1863 / urodz. dnia 21 stycznia 1843 r. /

Instytut Historii Sztuki UKSW

Obelisk ustawiono tez na cmentarzu
w Horodyszczu, na grobowcu ziemnym,

w ktérym ztozono zwloki Ignacego
Slepowron Bajewskiego®. Monument wy-
konany z szarego granitu powstat, jak gtosi
sygnatura, we lwowskim warsztacie
Henryka Karola Periera.

Oczywiscie zdarzaty sie takze inne
formy pomnikéw, w tym filar zwieniczony
krzyzem, czego przyktadem nagrobek dzier-
zawcy Jagielnicy, a wezesniej uczestnika
powstania kosciuszkowskiego i wojny

zmart dnia 7 listopada 1913 r. / ,,Cze$¢ Jego pamieci”.
//.AS. Czyz, A. Zdzieborska, dz. cyt., s. 324.

25 Na obelisku umieszczono inskrypcje: + / IGNACY /
SLEPOWRON / BAJEWSKI / ZOLNIERZ z 1863 r. /
WLASCICIEL DOBR / * 12.11. 1844, + 20.11. 1913. / AVE
MARIA! //. Na cokole znajduje sie natomiast napis:
Nieodzalowanemu mezowi / niepocieszona zona //. Na
podstawie obelisku umieszczono sygnature: H. Perier /
Lwow //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.pl/
obiekty.php?id=16602 [dostep 28 111 2018 r.].
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polsko-austriackiej (1809 r.) Franciszka
Ksawerego Jordan Rozwadowskiego (1770-
1860). W cokole nagrobka umieszczono pty-
cine z wypuktorzezbiona urna przypomina-
jaca kantharos, ktéra dopetnia
klasycystyczny program realizacji* (il. 3).
Najpopularniejsza forma upamiet-
nienia byt jednak krzyz na cokole w rézno-
rodnych typach i odmianach, czego przy-
ktadem skromna realizacja z lat 20.-30.
XX w. z Kutakowiec. Pomnik wystawiono
dla Michata Statkiewicza i jego niewymie-
nionego z imienia syna, o ktérym zapisano:
»zabity na wojnie 1917 r.”, co moze sugero-
wad, ze zwtoki 30-letniego mezczyzny nie
spoczety na kutakowieckim cmentarzu®.
Warto podkresli¢, ze taka forme nadawano
takze wczedniejszym realizacjom, co udo-
wadnia skromny pomnik Mikotaja Dunin
Wasowicza (1788-1849), kapitana odznaczo-
nego krzyzem Legii Honorowej, na cmenta-
rzu Mikulinieckim w Tarnopolu?®. Krzyzami
wienczono takze grobowce ziemne, jak
np. Stanistawa Sas Hoszowskiego (1841-1918)
na cmentarzu w Myszkowicach?.

26 Upamietnia go inskrypcja: FRANCISZEK JORDAN /
ROZWADOWSKI / KAPITAN BYEYCH WOJSK /
POLSKICH PRZEZYWSZY LAT / 90. UMARE DNIA
22=MA /]JA 1860. ROKU. SYNOWIE NA PAMIATKE /
NIEWYGASEEGO ZALU TEN / NAGROBEK POSTAWI-
LI~ / PROSZA KAZDEGO O / PACIERZ ZA DUSZE /
JEGO //. A.S. Czyz, Jagielnica, w: A.S. Czyz, B. Gutowski,
A. Skrodzka, K. VySata, A. Zdzieborska, Cmentarze
dawnego powiatu czortowskiego..., dz. cyt., s. 215, 225.

27 Inskrypcja na betonowym nagrobku gtosi: TU /
SPOCZYWA / SP MichAt / Statk[ielwicz / zyt lat 65
umar /1916 R1JEGO SYN ZABI / ty NA WOJNIE 1917
R./ zytlat 30 //. K. Trojanek, Kutakowce, w: Cmenta-
rze dawnego powiatu zaleszczyckiego..., dz. cyt., s. 109.

28 Na nagrobku umieszczono inskrypcje: MIKOLAY
DUNIN / WASOWICZ / KAPITAN WOYSKA POL-/
SKIEGO KAWALER KRZY- / ZA LEGIHONOROWEY /
URODZIL SIE 12 SIER- / PNIA 1788 ROKU UMARL /

11 MARCA 1849. / CZESC PAMIEC I WIECZ- / NY
SPOCZYNEK / ZWELOKOM TYM. //. http://cmentarze-
tarnopolskie.uksw.edu.pl/obiekty.php?id=14602
[dostep 28 1112018 r.].

29 Tablice z inskrypcja umieszczono na ptycie nakrywa-
jacej grobowiec: D. O. M. / + STANISLAW. SAS. /
HOSZOWSKI. / PRZEZY% 77. LAT / POWSTANIEC.

5. Pomnik polegtych, cmentarz
w Trembowli, koniec lat 30. XX w.
Fot. A.S.Czyz

»

Typowym rozwiazaniem dla plastyki
sepulkralnej Europy Srodkowo-Wschodniej,
przynajmniej poczatkowo zwigzanym
z pradami romantyzmu, byt takze krzyz
stylizowany na piert drzewa na cokole
w formie skatek. Nagrobek o takim ksztat-
cie upamietnia porucznika Eugeniusza
Mariana Worone (1890-1920) na cmentarzu
w Monasterzyskachs3°. Warto przywotac tez
inny pomnik w tym typie z nekropolii
w Buczaczu, ktéry dedykowano Adamowi
Slepowron Piernikarskiemu (1843-1920), po-
wstaricowi roku 1863. Do wyjatkowych na-
lezy zachowana dekoracja tego nagrobka.
Powyzej tablicy inskrypcyjnej znajduje sie
orzet w koronie, ktéry przetrwat czasy so-
wieckie, mimo ze pomnik znajduje sie przy
jednej z gtéwnych alei cmentarzas'.

Odmiang omawianego typu nagrob-
ka jest cokot w formie skatek, ktéry upa-
mietnia Leonarda Ko$ciesze Mezynskiego
(1847-1922), uczestnika powstania stycznio-
wego zestanego na Sybir, pochowanego na

1863 R./ZMARL 11/8.1918. / + / BRONISLAW SAS. /
HOSZOWSKI. / PRZEZYL. 56 LAT. / ZMARE.. 15/1.
1924.R. //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.
pl/obiekty.php?id=16239 [dostep 28 111 2018].

30 Na tablicy w formie otwartej ksiegi znajduje sie
inskrypcja: + / Eugeniusz / Maryjan / WORONA /
Porucznik W. P. / przez. lat 30 / zm.d 7 VII 1920 /
Cze$¢ / jego / popiotom! //. U. Dragonska, dz. cyt.,

s. 466. Wspomnijmy takze pomnik w tym samym
typie z cmentarza w Sokotowie, opatrzony inskrypcja:
+/ Kazimierz Konrad / Bilek / * %/, 1892/ +¢/,,1912 /
Pokoéj Jego popiotom / Bo dla §wietej sprawy Polsce
stuzyt jak swojej / Dobry, wierny, prawy //. Niestety
nie okreslono doktadnie, jakie byty dokonania
zmartego. M.M. Olszewska, Sokotéw, w: Cmentarze
dawnego powiatu buczackiego..., dz. cyt., s. 700-701.

31 Inskrypcja umieszczona w uszakowej ramie gtosi: TU
SPOCZYWA / S. P. ADAM / SLEPOWRON / PIERNIKAR-
SKI/ WETERAN z 1863/64 / *17. X1. 1843 + 7. 111. 1920
R./PROSI O MODLITWY //. A.S. Czyz, B. Gutowski,
Cmentarz..., dz. cyt., s. 158-159. Wspomnie¢ warto
takze nagrobek lesniczego Aleksandra Rajkiewicza
(1907-1935) z Trembowli ozdobiony ryngrafem
z wizerunkiem Matki Boskiej Czestochowskiej,
opartej o uskrzydlonego orta i ujetego panopliami. By¢
moze Aleksander Rajkiewicz takze brat udziat
w zrywach narodowowyzwolenczych.

nekropolii tarnopolskiejs. Z kolei na cmen-
tarzu w Mikulincach, w nagrobku J6zefa
Sadowskiego (1895-1933) krzyz stylizowany
na pien drzewa posadowiono na prostopa-
dtosciennym cokole, ozdobionym medalio-
nem z wyobrazeniem Matki Boskiejs.
Zmartego okreslono jako obronce Lwowa,
co wskazuje, ze brat on udziat w wojnie pol-
sko-ukrainskiej (1918-1919).

32 Najednym z blokéw skalek znajduje sie inskrypcja:
HELENA / Z LISOWSKICH / MEZYNSKA / * 1852 1. +
1892r./ -.- / LEONARD KOSCIESZA / MEZYNSKI /
BUDOWNICZY / ZOLNIERZ W. P. / I SYBIRAK z T.
1863=4 /1847 r.+ 1922 r. / Prosza o Pozdrowienie /
Anielskie! //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.
pl/obiekty.php?id=14920 [dostep 28 111 2018 r.].

33 Na nagrobku znajduja sie dwie inskrypcje: Z TOBA
CHCIALAM PRZEZYC / TA ZYCIA DROGE / A BOG CIE
ZABRAL / TAK WCZESNIE / ZA TOBA ZALU / UKOIC
NIE MOGE / SZCZESCIE ME ZNIKLO / JAK WE SNIE //.;
Jozef SADOWSKI / starszy przodownik P. P. P /
komendant miejscowego poster. / obrorica Lwowa
z kreséw wsch. / * 27/7 1895 + 2/5 1933 / Czes¢ Jego
zacnej Duszy //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.
edu.pl/obiekty.php?id=15703 [dostep 28 11 2018 r.].
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Zdarzato sie, ze kamienne pomniki
wzbogacano elementami metalowymi, naj-
cze$ciej zeliwnymi, czego przyktadem na-
grobek Bernarda Wtadystawa (1840-1908),
powstanca 1863 r., i majora Ksawerego
Mieczystawa (1870-1926) Lubicz Potockiego
z cmentarza w Rukomyszu. Na posadowio-
nym na cokole w formie stosu kamieni krzy-
zu umieszczono zeliwna figure Chrystusa
i titulus3s. Czesciej zamawiano jednak zela-
zny krzyz, osadzajac go na betonowym co-
kole, tak jak w przypadku pomnika innego
obronicy Lwowa Aleksandra de Dziatosz

34 Na nagrobku znajduja sie inskrypcje: BERNARD
WELADYSLAW / LUBICZ POTOCKI / WEASCICIEL
DOBR RUKOMYSZ / ZOLNIERZ POWSTANIA R. 1863 /
ur. 20 sierpnia 1840 r. / zm. 27 pazdz. 1908 r. / PROSI
O POBOZNE WESTCHNIENIE //.; + XAWERY
MIECZYSLAW / LUBICZ POTOCKI / WEASCICIEL
DOBR RUKOMYSZ / MAJOR WOJSK POLSKICH /
UR.1MARCA 1870 / ZM. 11 MARCA 1926 / PROSI /

0 POBOZNE WESTCHNIENIE //. E. Nowak, Rukomysz,
w: Cmentarze dawnego powiatu buczackiego..., dz. cyt.,
s. 670-671.
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Kolankowskiego (1866-1932) z Borszczowass.
Wieniczacy nagrobek krzyz ujeto listwami
i spiralami, ktére stanowia o jego wiekszej
ozdobnosci przy schematycznie potrakto-
wanym dwustopniowym cokoles®.

Innym, do$¢ czestym, szczegblnie
w latach 20.-30. XX w. monumentem na
cmentarzach dawnego wojewé6dztwa tar-
nopolskiego byta stela. W ten sposéb upa-
mietniono putkownika J6zefa Wiadyke
(1853-1938) pochowanego na cmentarzu
w Korosciatyniu’” oraz Adama Mazura,
Stanistawa Zwarycza i Stanistawa
Wasylkoskiego na cmentarzu w Jagielnicy,
ktérzy ,polegli za ojczyzne”, a wiec byli
uczestnikami wojny polsko-ukrairnskiej lub
polsko-bolszewickiej®. Uczestniczyt w tych
walkach takze Stanistaw Pihut (1892-1936)
upamietniony stela na cmentarzu
Mikulinieckim w Tarnopolu®.

35 Na cokole znajduje sie owalna cynowa tablica
z malowanym napisem: S. + p. / Aleksander de Dziatosz
Kolankowski / emeryt. P. K. P. obrorica m. Lwowa /
Zasnal w Panu dnia 20. X. 1932 r. / Przezywszy Lat 66.
/1. A.S. Czyz, B. Gutowski, P. Janowczyk, dz. cyt,, s. 32,
35. Na marginesie wspomnijmy eksprepozyta parafii
w Porchowej ks. Jana Dziugiewicza, ktory zostal zabity
przez wycofujace sie oddziaty ukrairiskie 16 VI 1919 .
Uznano go za meczennika za wiare i Ojczyzne,
amiejsce jego pochéwku na miejscowym cmentarzu
oznaczono stela z medalionem z wypuktorzezbionym
obliczem Chrystusa w koronie cierniowej. E. Nowak,
Porchowa, w: Cmentarze dawnego powiatu buczackie-
go...,dz. cyt., s. 584.

36 Wiecej na temat metalowej dekoracji nagrobkéw na
omawianym obszarze zob. B. Gutowski, Nagrobki
zeliwne na Podolu - wybrane przyktady i tendencje,

w: Dawne i nowsze odlewnictwo w Polsce - wyroby
zeliwneiinne, red. K. Kluczwajd, Torun 2011, s. 75-82.

37 Nagrobek wykonano z czerwonego piaskowrca,
a umieszczono na nim inskrypcje: S. + P. / JOZEF /
WELADYKA / PULKOWNIK / * 1853 +1938. / CZESC JEGO
PAMIECI //. Tenze, Korosciatyn, w: Cmentarze dawnego
powiatu buczackiego..., dz. cyt., s. 324.

38 W szczycie steli biegnaca po tuku inskrypcja ghosi:
POLEGLI ZA OJCZYZNE //. Napis jest kontynuowany na
zeliwnej tablicy ponizej: TU. SPOCZYWAJA /S.P./
STANISLAW. ZWARYCZ. / ADAM. MAZUR. / STANI-
SEAW. WASYLKOSKI. / PROSZA O WSPOMIENIE / DO
BOGA. - //. AS. Czyz,Jagielnica..., dz. cyt., s. 217, 234-235.

39 Na steli znajduje sie inskrypcja: TU SPOCZYWA / S. P.

Podobna uwaga co do popularnosci
rozwiazan sepulkralnych dotyczy ptyty
nagrobnej. Przyktadem takiej realizacji jest
upamietnienie nauczyciela gimnazjum i ka-
pitana Lestawa Juliusza Chlebka (1883-1928)
na nekropolii w Buczaczu#° oraz Mateusza
Mazija (1838-1895)* i studenta Politechniki
Lwowskiej, odznaczonego orderem Virtuti
Militari Piotra Muraszki (zm. 1920)4?

z Tarnopola.

Oryginalnie na zaprezentowanym
tle, ale przewidywalnie w kontekscie in-
nych realizacji sepulkralnych, prezentuje
sie pomnik policjanta Wojciecha Zawislaka
(1900-1935), odznaczonego Krzyzem
Niepodlegtoscii Krzyzem Walecznych.
Pochowanego na cmentarzu w R6zandwce
byltego legioniste upamietnia nagrobek
w formie wykonanej z piaskowca figury

STANISLAW / PIHUT / B. LEGIONISTA, PEOWIAK /
IST. SIERZANT W. P. / KAWALER / KRZYZA NIEPOD-
LEGLOSCI / * 13. XI1 1892 + 4. VII 1936. / NIECHA] MU
ZIEMIA I(TORA / UKOCHALI1ZA KTORA / WALCZYL
LEKKA BEDZIE. / Zona i Brat! //. http://cmentarzetar-
nopolskie.uksw.edu.pl/obiekty.php?id=15334 [dostep
28 111 2018 r.J; B. Gutowski, Historia..., dz. cyt., s. 74.

40 Na dwustopniowej, ukosnej ptycie nagrobnej znajduje
sie inskrypcja: JOZEF CHLEBEK / C.K. PROF. GIMN. *
1844.+1907.R. / IN CORRUPTA FIDES NUDA QUE
VERITAS / QUANDO ULLUM TIBI INVENIE PAREM
//.; LESLAW JULIUSZ CHLEBEK / KAPITAN. W. P.
PROFESOR GIMNAZJALNY /*1883 +1928 //.

A.S. Czyz, B. Gutowski, Cmentarz..., dz. cyt., s. 44.

41 Na ptycie umieszczono inskrypcje: Tu spoczywa /
MATEUSZ MAZI] / ur 1838 zm 1895 / Uczestnik
powstania 1863 ./ -.- / MAGDALENA MAZIJ /
ur. 1845 zm. 1920 / PROSZA OZDROWAS MARIA /
Staraniem dzieci Rodzicom 1931 //. http://cmentarze-
tarnopolskie.uksw.edu.pl/obiekty.php?id=15265
[dostep 28 1112018 r.].

42 Plyta nagrobna ma analogiczny ksztatt co wyzej
wymieniona. Znajduje sie na niej inskrypcja: Tu
spoczywaja zwtoki Studenta Politechniki Lwowskiej /
IV. Semestru kawalera orderu Virtuti Militari /
Kapitana / PIOTRA MURASZKI / Dowddcy 3/12
kompanji Saperéw kresowych / ktéry zginat
bohaterska $miercia przy / zdobyciu Barii w dniu [..]
kwietnia 1920 roku. / W imieniu Ojczyzny sktadamy
Ci hotd kolego / oficerowie i zolnierze 12 Baonu
Saperdéw. / Pomnik ten [stawia] D-ca Baonu Sap. KPT
WITKOWSKIL. //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.
edu.pl/obiekty.php?id=15141[dostep 28 111 2018 r.].

Chrystusa niosgcego krzyz+. W tej samej
konwencji zrealizowano nagrobek Jana
Kropielnickiego (zm. 1920) na cmentarzu
w Myszkowicach, tyle ze na cokole umiesz-
czono figure §w. Jana Ewangelisty*.
Zupeinie wyjatkowo prezentuje sie
natomiast modernistyczny monument
o charakterze wybitnie pomnikowym i pa-
triotycznym z nekropoli Mikulinieckiej
w Tarnopolu, ktéry upamietnia Jerzego
Dmytrowa (ur. 1892) i Rudolfa Popiela (ur.
1894), polegtych 6 maja 1919 r. w walkach
z wojskami ukrainskimi. Nagrobek przy-
jat forme urny na wysokim cokole ozdobio-
nym stylizowanym ortem piastowskim,
ana tablicy umieszczono cytat z utworu
Juliusza Stowackiego Testament maj, ktory
stal sie mottem walki o wolno$¢ Ojczyzny
kolejnych pokoleri Polakéw. Catosé ujmuje
zmonumentalizowana laurowa girlanda.

43 Na pomniku umieszczono inskrypcje: + / TU
SPOCZYWA / WOJCIECH ZAWISLAK / B. LEGIONISTA
IP.POD -/ ZNACZONY KRZYZEM NIE - / PODLEGLO-
SCITKRZYZEM / WALECZNYCH UR. 211V 1900 ZM.

14 X111935 //. K. Trojanek, R6zanéwka, w: Cmentarze
dawnego powiatu zaleszczyckiego..., dz. cyt., s. 177.
Wspomnijmy takze pomnik o analogicznym ksztalcie
innego policjanta - Antoniego Swidziriskiego
(1870-1935) z Jagielnicy. Upamietnia go inskrypcja:
S.+P. / ANTONI SWIDZINSKI / Komisarz P. P / wéjt /
miasta Jagielnicy /*27/X.1870.+29/X1.1935. / prosio /
Zdrowas Marja! //. W lewym gérnym rogu tablicy
inskrypcyjnej umieszczono fotografie na porcelanie,
przedstawiajaca mezczyzne o gtadko zaczesanych
wtosach, z wasami. Ujeta niemal do kolan postaé
ubrana jest w mundur z licznymi odznaczeniami.

W lewej, swobodnie opuszczonej wzdtuz ciata dtoni
trzyma czapke. Do boku przytwierdzono oficerska
szable. A.S. Czyz, Jagielnica..., dz. cyt., s. 217, 245.

44 S +P /JAN KROPIELNICKI ZOLNIERZ WOJSK /
POLSKICH / * 18[..] + 1920 //. http://cmentarzetarno-
polskie.uksw.edu.pl/obiekty.php?id=16451[dostep
281112018 r.].

45 Umieszczono na nim inskrypcje: Jerzy Dmytréw /
1. X. 1892 / Rudolf Popiel / 16. V1. 1894 / Cztonkowie
Polskiej Organizacji Wojskowej / + 6. V. 1919 /
w Tarnopolu. /R. L. P. / ,,..]lecz zaklinam, niech zywi
nie traca nadziei...” / <Stowacki> / KOMITET
OBYWATELSKI / Z ramienia Powiatowej Organizacji
Narodowej / w Tarnopolu / Ten pomnik ufundowat /
Wystawit dnia 1. X1 1925 //. B. Gutowski, Historia...,
dz. cyt., s. 74-75.

Charakter nagrobka ufundowanego

W 1925 I. przez komitet dziatajacy z ramie-
nia Powiatowej Organizacji Narodowej nie
jest przypadkowy. Odbywaty sie przy nim
réznorodne uroczystosci patriotyczne, nie-
rzadko potaczone z obchodami §wiat
panstwowych.

GROBOWCE | KAPLICE

Na omawianym obszarze kaplice
i grobowce kubaturowe wystepuja stosun-
kowo rzadko, ze wzgledu przede wszyst-
kim na koszty, ktére nalezato ponies¢ przy
tego typu inwestycjach. Wiekszosé budowli
byta zwigzana z organizacja miejsca po-
chowku dla catej rodziny. W interesujacym
nas kontekscie upamietnienia uczestnikow
walk narodowowyzwoleniczych nalezy
przywotac kaplice na cmentarzach
w DZwiniaczce i w Koledzianach, ktére ta-
czyty sie ideowo z istniejacymi w tych
miejscowos$ciach rezydencjami Keszyckich
i Albinowskich=e.

Obie kaplice powstaly mniej wiecej
w tym samym czasie, tj. w latach 1826-1830,
a nastepnie byty wlatach 70. XIX w. odna-
wiane, stanowigc potaczenie tendencji kla-
sycystycznych (opracowanie elewacji) z ele-
mentami neogotyku (wykroje ptycin,
fryzy), ugruntowanych w architekturze
wschodniej flanki monarchii habsburskiej
w drugiej éwierci XIX w. Moda na neogo-
tyckie mauzolea rodowe pojawita sie w kra-
jach niemieckich ok. 1800 r. pod wptywem
rozwiazan angielskich, wpisujac sie wro-
mantyczna wizje przyrody i cmentarzy,
a z czasem kojarzac sie takze ze stylem
chrzescijanskim, szczegdlnie
rzymsko-katolickim#”.

46 R. Aftanazy, Dzieje rezydencji na dawnych kresach Rze-
czypospolitej, t. 9, Wojewdédztwo Podolskie, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw 1996, s. 157-160 (kaplica
w Koledzianach oraz patac w Dzwiniaczce nieodnoto-
wane).

47 Materiaty do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach
wschodnich dawnej Rzeczpospolitej, cz. 1, Koscioty
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Skromna kaplica w DZwiniaczce upa-
mietnia przedstawicieli rodziny Keszyckich
herbu Natecz, ktérym ufundowano niewy-
rézniajace sie, kamienne epitafia inskryp-
cyjne. Wymieniono w nich: Marcina (1877~
1826) kawalera orderu §w. Stanistawa
iuczestnika powstania kosciuszkowskiego,
Teodora (1798-1869) walczacego u boku
Napoleona, Pawta (1802-1854) oraz J6zefa
(1810-1871) oficeréw Wojska Polskiego, od-
znaczonych orderem Virtuti Militari4.

W kaplicy w DZwiniaczce spoczat by¢ moze
takze Dominik Magnuszewski (1810-1845),
zonaty z Karolina z Keszyckich, znany i ce-
niony dramaturg, poeta i prozaik, a takze
uczestnik powstania listopadowego, ktére-
go upamietniono epitafium®.

Znacznie bardziej wystawna jest ka-
plica w Koledzianach, ktéra, jak gtosi napis
na tablicy u wejscia do krypty, ufundowat
w 1830 r. Franciszek Albinowski. W 1877 r.
odnowit jg kolejny wtasciciel débr Kornel
Horodyski, ujmujac dodatkowo grobowca-
mi w formie bramy z arkada. Motyw ten

i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa
ruskiego, t. 10, Krakéw 2002, s. 110-111; W. Batus,
Gotyk bez Boga? W kregu znaczen symbolicznych
architektury sakralnej XIX wieku, Torun 2011, s. 116,
118-120, 123, 127-129.

48 W kaplicy znajduje sie w sumie dziewie¢ epitafiow,

W tym z nastepujacymi inskrypcjami: MARCIN
NALECZ / KESZYCKI / Porucznik choragwi pan /
cernej Putkownik wojsk / pol. kawaler ord S. Stanista
/ wa i Ko$ciuszki pierscienia wlal/ lecznosci. ur 1770.
zm 182[6) //; [TEJODO[R] NALECZ / KESZYCKI /
Porucznik gwardyi Sa / skiej Napoleona . Ce / sarza
Francyi urodz. / 1798. umart 1869. //.; PAWEL NALECZ
/ KESZYCKI / Rotmistrz gwardyi sza / szerow
krolestwa pols. / kawaler orderu virtuti / militari /
urod. 1802 / zmart. 1854 //.; Jozef Natecz / KESZYCKI /
Porucznik adiutant / gwardij Utanéw wojsk / polskich
Kawaler Or / deru Virtuti Militari / ur 1810 1/[7]

zm 1871 1/12 //. Pod kaplica znajduje sie krypta
wsparta na filarze, gdzie zachowaty sie pozostatosci
trumien drewnianych i cynowych. A.S. Czyz,

B. Gutowski, P. Janowczyk, dz. cyt., s. 56-60.

49 Glosi ono: DOMI[NIK] / MAGINUS]ZEWSKI / [P]
orucz[nik] gwardyi g[re] / [nadieréw] wojsk pollskich]
/ kawaler orderu virtuti / militari autor [...] / urodzony
1810. [zm 1845] //. Tamze, s. 57-58, 61.

6. Pomnik poleglych podczas wojny polsko-
ukrainskiej, cmentarz w Strusowie, lata 30.
XXw.Fot. A.S.Czyz

>

odwotuje sie do popularnego motywu se-
pulkralnego zwigzanego z idea przejscia
z zycia do $mierci. Jeden z takich grobow-
c6ow kryje zwtoki zmartych z rodziny Poraj
Garnyszow, w tym Piotra (1804-1881) odzna-
czonego orderem Virtuti Militari, oficera
powstania 1831 r., emigranta a nastepnie
spiskowca z 1848 r.,1jego zone Amelie
z Radziszewskich (ok. 1815-1884), ktéra
wspoétpracowata z narodowym ruchem ga-
licyjskim oraz konspiracyjnym
Towarzystwem Sidstr. W grobowcu ztozo-
no takze zwtloki J6zefa Poraj Garnysza
(1800-1871), brata Piotra, zotnierza wojsk
francuskichidziatacza ruchu narodowo-
wyzwolericzego, udanego poete i ttumacza
socjalistéw utopijnychse. Co ciekawe, jedy-
nie w przypadku Piotra Poraj Garnysza
wspomniano w inskrypcji o chwalebnej
karcie powstarnczej. O dokonaniach pozo-
statych os6b dowiadujemy sie z wydaw-
nictw biograficznych.

W tym miejscu nalezy takze przy-
wotaé kamienne epitafia w kosciele
w Chomiakéwce, ktéry za sprawa wtasci-
ciela débr Waleriana Podlewskiego (1809-
1885) petnit tez funkcje mauzoleum rodu,
atakze upamietniat przyjaciét rodzinys.
Jedno z nich poswiecono jego przodkom
oraz braciom: Aleksandrowi (zm. 1869),
Sewerynowi (zm. 1853) i Mikotajowi (zm.

50 Na frontowym licu grobowca znajduje sie inskrypcja:
+/ ANNA / Z PRZYBYSLAWSKICH RADZISZEWSKA /
*1790.+"/,1877. / PIOTR PORAJ GARNYSZ / kapitan
3 putku Utanéw / b. w. polskich Od 1822-1831. /
Ozdobiony krzyzem / Virtuti Militari / * 1804. + 1881.
/ AMELIA Z RADZISZEWSKICH / GARNYSZOWA /
*1/ 1817.+19/,,1884. / JOZEF PORA] GARNYSZ /
*1800. + Zg/12 1871. / GOTFRYD PORAJ GARNYSZ /
*1825.+1/,,1891. / LUDWIKA Z GARNYSZOW /
GARNYSZOWA /*15/71842.+2/,1887.//.

A. Skrodzka, Koledziany, w: A.S. Czyz, B. Gutowski,
A. Skrodzka, K. Vysata, A. Zdzieborska, dz. cyt.,
s.260-263.

51R. Aftanazy, dz. cyt., t. 7, Wojewddztwo Ruskie, Ziemia
Halicka i Lwowska, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1995,
s. 38-39; Materiaty do dziejow sztuki sakralnej...,
dz. cyt., t. 17, Krakdéw 2009, 54, 64-66.

1852), ktérzy podobnie jak on sam walczyli
w powstaniu listopadowym. Fundator nie
zapomniat tez o innych towarzyszach bro-
ni, bowiem kolejna tablice poswiecit
+Przyjaciotom w [...] mtodosci i towarzy-
szom w roku 1831 Jézefowi Borkowskiemu,
Mieczystawowi Gotuchowskiemu zmar-
tym w roku 1844”. Inna dedykowat przyja-
ciotom, w tym Wincentemu Brutusowi
Jordan Rozwadowskiemu (1806-1849)
i Edmundowi Dzieduszyckiemu (1811-1851),
ktérzy brali udziat w powstaniu
listopadowyms2.

Doktadnie takie same zasady - fun-
dacji dla catej rodziny - obowigzywaty
w przypadku grobowcéw. Do skromnych
realizacji nalezy grobowiec rodziny

52 Tres¢ dtugich inskrypcji, w ktérych przywotano
innych cztonkéw rodziny i przyjaciét zob. A.S. Czyz,
Chomiakéwka, w: A.S. Czyz, B. Gutowski, A. Skrodzka,
K. Vysata, A. Zdzieborska, dz. cyt., s. 102-105.
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Kulinskich na cmentarzu Mikulinieckim

w Tarnopolu z 1880 r., w ktérym ztozono
zwtoki Wincentego (zm. 1898), przemystow-
caiuczestnika powstania w 1863 r.53 Na

53 Na grobowcu znajduja sie nastepujace inskrypcje:
NIECH / ODPOCZYWAJA / W POKOJU //. ANTONI
KULINSKI / b. radny miasta / Tarnopola / -- //. Jezeli
bedziesz / baczyl nieprawosci / PANIE: PANIE / kt6z
sie ustoi? / (Ps. 129) //.; JAM JEST / zmartwychwstanie
/lil zywolt] / kto wierzy we mnie / cho¢by umart / zy¢
bedzie / [wiecznie] //.; GROBOWIEC KUKLINSKICH
[de] POKORA //. -- / Tu spoczywa / EMILIA KULINSKA
/ zmarta w 6smej wiosnie zycia / w sobote wielkanoc-
na roku 1874 / Przeniesiona do grobowca za /
staraniem brata Antoniego /wr.1880/--//.; Tu
spoczywa / WINCENTY KULINSKI / Przemystowiec
obywatel m. Tarnopola /i uczestnik powstania z r.
1863 / Doczesne pielgrzymowanie zakonczyt / 11go
lipca 18[97]8 roku / majac lat 63. / -- / Tu spoczywa /
ANTONI SCHENKIRZYK / c. k. urzednik sadowy /
zmar} 22go Czerwca 1893 / Przezywszy lat 55./ -- /
--//.;POD OPIEKA BOGA I DOBRYCH LUDZI //. http://
cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.pl/obiekty.
php?id=15405 [dostep 28 111 2018 r.]
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wspomnianej nekropolii ciekawie prezen-
tuje sie secesyjny grobowiec Sas
Topolnickich, w ktérym spoczat Jozef (1835-
1908) - powstaniec styczniowyss Budowli,
wyroézniajacej sie w pejzazu sepulkralnym
zachodniego Podola, nadano forme geome-
tryzujaca, bliska secesji wiedenskiejs. Inny
grobowiec, z cmentarza w Czortkowie,
skromny i sztampowy, upamietnia zmar-
tych z rodziny Stettneréw, Kulijow,
Opackich, a dedykowane im inskrypcje za-
pisano w jezyku polskim, ukrainskim i an-
gielskim. Jedna z nich upamietnia Jana
Stettnera (1845-1931), powstarica z 1863 r.5°

POMNIKI | KWATERY POLEGLYCH

Cmentarze, postrzegane nie tylko
jako miejsce pochéwkéw, ale rowniez jako
przestrzer publiczna, byty miejscem, gdzie
oficjalnie upamietniano polegtych w wal-
kach zwigzanych z odzyskaniem niepodle-
gtosci, w tym tzw. nieznanych zotnierzy
wojen polsko-ukrainskiej i polsko-bolsze-
wickiej. Sa to wiec z jednej strony cmenta-
rze wojskowe powiazane z pomnikiem lub
tez sam pomnik, a z drugiej strony kwatery
polegtych. Zapewne takich cmentarzy czy
tez kwater wojennych byto niegdys wiecej,
ale obecnie czytelne sg ich pozostatosci je-
dynie w Czortkowie, Monasterzyskach
(il. 4) i w Tarnopolu.

54 Na budowli umieszczono trzy tablice z napisami:
GROBOWIEC / TOPOLNICKICH //.; + / JAN SAS
TOPOLNICKI / starszy rewident P. K. P. / * 18.1X. 1870
+12.1V. 1923 r. / Wieczny odpoczynek / racz mu da¢
Panie. //.;+/ MARYLA z TOPOLNICKICH / FECHTE-
ROWA / zona dyrektora szpitala / * 15. VIIL. 1877. + 16.
XII.1909. / Jako senne marzenie przeszta przez zycie /
pozostawiajac w nieutulonym zalu / meza i dziecine
//.; JOZEF SAS TOPOLNICKI / b. oficer wojsk polskich
1863 r. / Starszy Inspektor / i wtasciciel dobr
ziemskich / *19.1IL. 1835. + 10. VIIL 1908. / Wieczny
odpoczynek / racz mu da¢ Panie. //. http://cmentarze-
tarnopolskie.uksw.edu.pl/obiekty.php?id=15318
[dostep 28 111 2018 r.].

55 Na temat cmentarnej secesji zob. B. Gutowski, Secesja
na cmentarzach, w: Sztuka..., dz. cyt., s. 99-118.

56 Tenze, Czortkow..., dz. cyt., s. 166-167.

W Czortkowie cmentarz wojenny byt
usytuowany w pdinocnej czesci dzisiejszego
obszaru nekropoli, jednak nagrobki pole-
gtych wwojnach polsko-ukrainskiej i pol-
sko-bolszewickiej nie zachowaty sie.
Czes$cia tego zatozenia byt modernistyczny,
wysoki cokét zdobiony ptaskorzezbionym
ortem i krzyzem legionow, ktéry, choé
zniszczony, do dzi$§ stanowi dominante w tej
czesci nekropoliis”. W Monasterzyskach
wydzielony teren pétnocnego obszaru sta-
nowi cmentarz wojskowy z okresu I wojny
Swiatowej, gdzie znajdowaty sie tez zbioro-
wa mogita z krzyzem upamietniajaca po-
wstancow z 1863 r. oraz kwatera kilkudzie-
sieciu zolnierzy polegtych w wojnie
polsko-bolszewickiej. Tych ostatnich
uwieczniajg proste, betonowe krzyze z me-
talowymi tabliczkami o Scietych krawe-
dziach, na ktérych napisy ulegty niestety
zatarciu®® (il. 4). Analogiczne krzyze poja-
wiajga sie na cmentarzu Mikulinieckim
w Tarnopolu i upamietniaja one nie tylko
polegtych, ale takze zmartych w pézniej-
szym czasie uczestnikdéw wojen. Na czesci
z nich zachowaty sie inskrypcjes.

Do$¢ czesto monumenty taczono
z kwaterg polegtych, tak jak w Czortkowie,
ale zdarzato sie, ze funkcjonowaty one nie-
zaleznie, czego przyktadem jest pomnik na

57 Catos$¢ zatozenia o powierzchni 30 x 25 m ujmowato
ogrodzenie sktadajace sie z cokotéw i zeliwnych
taricuchéw. Na cokole pomnika umieszczono napis:
BOJOWNIKOM / NIEPODLEGLOSCI / POLEGLYM /
w OBRONIE / OJCZYZNY //. Mocno dzi$ zniszczony
cokét mégt by¢ zwiericzony petnoplastycznym
wyobrazeniem herbu Rzeczpospolitej. Na cmentarzu
w Czortkowie znajduje sie takze zachowany
fragmentarycznie pomnik w formie krzyza na cokole
ze stabo czytelna inskrypcja: [...] / [..JALINL...] /
[ZOLNIEJRZ WOJSK [...] / [...]L OFIAR[A] / [...]GO Z[A][..]
O[..]/[.]W 97 ROK[U] //. Tamze, s. 130, 135, 200-201.

58 U. Dragonska, dz. cyt., s. 399.

59 W kwaterze (sektor 12a) znajduje sie w sumie pie¢
krzyzy. Na jednym z nich zachowata sie blaszana
tabliczka z napisem: §. + p. / Ignacy Ozdowski / major
idowddca 1/12 p. a. t. / zmart dn. 27/X 1934 / Czes¢
Jego pamieci //. http://cmentarzetarnopolskie.uksw.
edu.pl/obiekty.php?id=15009 [dostep 28 111 2018 r.].

nekropolii zaleszczyckiej®°. Z kolei

w Trembowli (il. 5) i w Kopyczyricach po-
mnikom nadano niemal te samg, cho¢ obie-
gowa forme zeliwnego i azurowego krzyza
na cokole®, sytuujac je posréd nagrobkow

z pierwszej potowy XX w. Elementem wy-
rézniajacym jest jedynie monumentalna
skala obu realizacji.

Zupelinie innym przyktadem rozwia-
zan jest pomnik w Strusowie upamietniaja-
cy polegtych podczas wojny polsko-ukrain-
skiej (il. 6). Nie tylko dominuje on
wielko$cia nad nagrobkami, ale zostat wta-
czony kompozycyjnie w brame cmentarna.
Monument wienczy figura poteznego orta
na skatach®, co nadaje realizacji wybitnie
patriotyczny charakter z jednoznacznym
odwotaniem do czytelnego symbolu pan-
stwa polskiego. Wyrdzniajacy sie na tle
cmentarza w Strusowie pomnik zostat za-
pewne zrealizowany przez miejscowe, bar-
dzo sprawne warsztaty kamieniarskie®s.

* k *

Omoéwione pomniki, cho¢ upamiet-
niaja osoby wstawione walka o niepodle-
gtosé Polski, stanowia typowe rozwigzania
sepulkralne: krzyz na cokole, obelisk, ptyta

60 Pomnik w Zaleszczykach (krzyz na cokole) opatrzono
nastepujaca inskrypcja: DULCE ET DECORUM / EST
PRO PATRIA MORI / POLEGLYM W LATACH / 1914
-1920 / RODACY //.; MLODZIEZ / SEM. NAUCZ. /
Wr.1922//. AS. Czyz, A. Zdzieborska, dz. cyt., s. 283.

61 W cokole monumentu z Kopyczyniec umieszczono
tablice z napisem: NIEZNANEMU ZOLNIERZOWI /
POLEGLEMU ZA OJCZYZNE / RODACY //. oraz
ozdobiono jg ptaskorzezbiona szabla i lis¢mi debu.
Pomnik z Trembowli ma wymieniona tablice
i upamietnia obecnie bojownikéw o niepodlegtosé
Ukrainy.

62 W cokole pomnika wykonanego z miejscowego
piaskowca umieszczono tablice z napisem: OFIAROM
/ WALK / ROKU 1918-1919 //. Figura orta pozbawiona
jest obecnie glowy.

63 A.S. Czyz, Klasycystyczne nagrobki na cmentarzach

dawnego powiatu trembowelskiego..., dz. cyt.,
s. 419-420.

nagrobna, stela, figura. Sa to przy tym reali-
zacje w wiekszo$ci prowincjonalne, a do
rzadkosci nalezg te wykonane przez uzna-
nych twoércdéw. Podobne uwagi mozna od-
nies¢ do przywotanych epitafiow z kaplic

i kosciotow rodowych. Jednak nie forma
czy tez kosztowny materiat i maestria wy-
konania decyduja o wadze oméwionych za-
bytkéw, a fakt ze przypominaja o tych, kté-
rzy swe zycie i zdrowie ztozyli na ottarzu
Ojczyzny.

MONUMENTS TO THE
PARTICIPANTS IN NATIONAL
LIBERATION STRUGGLES ON THE
SOUTHERN-EASTERN TERRITORY
OF THE FORMER TERNOPIL
VOIVODESHIP

ANNA SYLWIA CZYZ

The article covers the analysis of tombsto-
nes in the Ternopil voivodeship (Ukraine)
which mark the burial places of partici-
pants in Polish independence battles and
wars in the 20th century. Their identifica-
tion was possible thanks to inventory work
carried out by the Institute of Art History
of Cardinal Stefan Wyszynski University in
Warsaw. Despite their typical form, the si-
gnificance of the monuments discussed lies
in their connections with the history of
Poland.
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Design

w konteksScie

Zzrownowazonego rozwoju
i ergonomii — projekty

Simo Heikkila

ANNA WISNICKA
INSTYTUT NAUK O KULTURZE
| RELIGII WNH UKSW

Wspotczesnosé na arenie designu przypo-
mina nieustajace pole eksperymentéw,
mozliwych dzieki zmieniajacym sie techno-
logiom, materiatom oraz metodom produk-
cji. Tendencjom tym przeciwstawia sie filo-
zofia nordyckiego wzornictwa, gdzie
egalitaryzm, przywiazanie do rzemiosta
oraz naturalnych materiatéw do dzi$ stano-
wia design status quo. Poczesne miejsce na
mapie wspoétczesnego designu zajmuje
Finlandia, ktéra nieprzerwanie od lat 30.
XX w. zachwyca §wiat projektami spod
znaku minimalizmu, prostoty i surowej ele-
gancji, taczacymi dokonania modernizmu

z lokalnymi tradycjami. Jednym z reprezen-
tantéw owego finskiego podejscia do
wzornictwa jest profesor Simo Heikkila'.

1 Prof. Simo Heikkil4 ur. 1943 r. w Helsinkach, absolwent
Uniwersytetu Alvara Aalto, specjalizujacy sie
w architekturze wnetrz komercyjnych i muzealnych
oraz projektach meblii o§wietlenia. W 1971 r. zatozyt
studio projektowe Periferia Design. Tworzyt wnetrza
dla gigantow finiskiej sceny designu, takich jak Nokia
i Marimekko. Jego artystyczne kolaboracje na polu
wzornictwa obejmowaly wspétprace z Yrjo Wi-
herheimo, Yrjé Kukkapuro czy Karim Vritanenem.
Meble wedtug projektéw Heikkild produkowane byty
przez firmy takie jak: Nikari, Pentik, Klaesson, Materia
AB, Lensvelt. Simo Heikkilé to réwniez emerytowany
wyktadowca akademicki oraz laureat wielu prestizo-
wych nagréd m.in. Medalu Pro Finlandia, Nagrody Kaja

W swoich pracach taczy idee zréwnowazo-
nego wzornictwa, ekologiiiregionalizmu
z funkcjonalizmem i ergonomig, czego
efektem sg projekty gteboko zakorzenione
w finskiej kulturze i tradycji, acz niepozba-
wione duzej dozy innowacyjnosci. By jak
najlepiej zrozumie¢ artystyczne wizje pro-
jektanta na wspomnianych wyzej polach
oraz podejmowane przez niego dziatania
artystyczne, przywotane zostana kluczowe
pojecia, wokét ktérych toczy sie dyskurs na
temat prac Heikkiléd. Naich tle ukazane zo-
stana poszukiwania formalne designera
w oparciu o zrealizowane projekty.
Przygladajac sie dokonaniom i ambi-
cjom wspbtczesnego firiskiego designu
mozna juz na wstepie wysnuc kilka bardzo
ogolnych refleksji. Po pierwsze, Finowie,
szczegolnie jako nardd o tak krotkiej histo-
rii nowoczesnej panstwowosci, sa bardzo
silnie zwigzani z wypracowanymi
w pierwszych dekadach XX w. tradycjami,
z ktérych czerpia po dzis dzien. Droga in-
spiracji przebiega dwutorowo. Odwotuje
sie zaré6wno do modernizmu doby Alvara
Aalto, ktéry niejako uksztattowat nowo-
czesne oblicze Finlandii, jak réwniez do
rzemiosta rdzennych mieszkancéw ziem
Péinocy - Saamoéw, ktérzy dzieki swej od-
rebnosci etnicznej oraz wzglednej izolacji
wytworzyli charakterystyczny model

Francka, Nagrody Bruno Mathssona.

1. Lawa Isku-Asko, wystawa Down-to-Earth,
2009 1. Fot. Periferia Design
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kultury materialnej. Pod drugie, Finlandia
bytaijest krajem pielegnujacym swoja od-
rebnos¢, wynikajacg zaré6wno z charakte-
rystykijezyka, jak réwniez swoistego po-
strzegania Swiata przez jej mieszkancow,
co wedtug socjolingwistyki jest $cisle ze
soba powiazane. Jak stusznie zauwazyli
Simo Heikkild i Yrjo Wiherheimo w wy-
wiadzie z Barbro Kulvik, finscy projektanci
»2yjac z dala od Swiatowych centréw mody
majg czas i cierpliwo$¢ by przetrawic

i przeanalizowac zawarto$¢ -izmdow. Nie
chca sie angazowacé w efemeryczne
projekty podazajace za trendami™. Po trze-
cie, mieszkancy Finlandii, jednego z najrza-
dziej zaludnionych panstw Europys?, zyja

w bliskosci z naturg, ktéra stata sie niejako
synonimem firiskosci oraz niekonczacym
sie zrédtem inspiracji. Swiadomos$¢ zaso-
béw naturalnych i lokalnie wystepujacych
surowcOw byta i jest podstawa wzornictwa
przemystowego. Wszystkie wymienione
we wstepie refleksje, cho¢ brzmieé moga
trywialnie, stanowia dla Finéw swoisty
punkt odniesienia, pojawiajacy sie zaréw-
no w sferze artystycznej, jak réwniez we
wspo6tczesnym dyskursie o istocie oraz roli
finskiej wytworczosci4. Na przestrzeni lat
staty sie one kwintesencja finskiej egzy-
stencji, elementem scalajacym ludzi,
wspélnym dobrem, ktdre istniato, zanim
jeszcze oficjalnie powotano do zycia nie-
podlegte pafistwo w 1917 .
Charakterystyczna mieszanka inspiracji
oraz swoista izolacja zaowocowaty po-
wstaniem projektoéw silnie osadzonych

2 B. Kulvik, Prime movers of the year in design. A jump
from one “-ism” to another is not possible, “Form
Function Finland” 1989, nr 1, s. 31. Wszystkie ttumacze-
nia w artykule A. Wisnicka.

3 Dane z 2015 r., 18 0s6b na km? World Bank Open Data,
zob. data.worldbank.org [dostep 2 1X 2016].

4 Por. L. Diaz, Seeking the multicultural in the arts in
Finland, w: Scandinavian Museums and Cultural
Diversity, red. K. J. Goodnow, H. Akman, Bergen 2008,
s.103-105.

w kontekscie natury oraz czerpiacych

z najlepszych osiagnie¢ modernizmu, ktére
staty sie waznym elementem rodzacej sie
tozsamosci narodowe;j.

Projekty Simo Heikkila $cisle tacza
sie z tym, co najogdlniej nazwaé mozna firn-
skoscig. Swiadczy o tym glebokie zrozumie-
nie oraz poszanowanie historii i kultury
ziem, na ktérych sie wychowat, po wielo-
kroé przywoltywane w jego projektach, by
wspomnie¢ kolekcje prezentowang w ra-
mach wystawy Le Affinita Elettive na
Triennale di Milano w 1989 r.5, inspirowana
bukolicznym pejzazem wiejskim w okresie
zniw. Dzieki Scistej wspétpracy z wykwali-
fikowanymi stolarzami oraz prowadzeniu
katedry pracy w drewnie na Uniwersytecie
Alvara Aalto, Heikkild dostrzegat ukryty
potencjat tego surowca oraz byt w stanie
wykorzystaé¢ go w sposdb twdrczy, o czym
sSwiadczg serie mebli z drewnianych odpa-
déw poprodukcyjnych. Bezposredni kon-
takt z surowym materiatem uwrazliwit go
estetycznie, otwierajac na nowe mozliwo-
$ci, co zaowocowato eksperymentami
z rozmaitymi gatunkami drewna. Projekty
Heikkild doskonale uosabiaja filozofie zréw-
nowazonego rozwoju, co przejawia sie
w podejsciu do naturalnych materiatow
oraz surowcéw z odzysku, ktére zajmuja
poczesne miejsce w jego pracach.
Wspétpraca z Yrjo Kukkapuro - profesorem
na Uniwersytecie Alvara Aalto i pionierem
ergonomicznych rozwigzan na gruncie fin-
skim, oraz fascynacja dokonaniami
Marcela Breuera przyczynity sie do zainte-
resowania kwestiami ergonomii i funkcjo-
nalizmu. Nabyte umiejetnosci Heikkil& roz-
winat, projektujac serie mebli biurowych,
szezlongéw oraz krzeset o znacznie obnizo-
nym poziomie siedziska. Inspiracje

5 C. Guenzi, Le affinitad elettive: ventuno progettisti
ricercano le proprie affinita [katalog wystawy],
Diciassettesima Triennale di Milano, Ente comunale
del mobile di Lissone, Milano, Palazzo dell’Arte,
febbraio-marzo 1985, Milano 1985, s. 75.

2. Fotel ogrodowy z desek starej drewnianej
boi, 1996. Fot. Periferia Design

w pracach Heikkild mozna podzielié¢ na
wspomniane wyzej kategorie: zréwnowa-
zony rozwoj, regionalizm, funkcjonalizm
oraz ergonomia, ktére stanowic beda rame
dlarozwazan na temat jego projektow.
Wzornictwo zréwnowazonego roz-
woju taczy w sobie wiele obszaréw, a jego
gtownym zatozeniem jest odpowiedzialne
dziatanie na polu projektowania, ktére chro-
ni globalnie rozumiany koncept srodowiska.
Z definicji ,zréwnowazony rozwdj dazy do
maksymalizacji jako$ci budowanej przez
cztowieka przestrzeni, przy jednoczesnej
minimalizacji lub eliminacji negatywnego
wplywu na Srodowisko naturalne™. Jak za-

6 J.F. McLennan, The Philosophy of Sustainable Design:
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znacza Alastair Fuad-Luke, zréwnowazony
rozwoj ma dtugi rodowdd, siegajacy daleko
wstecz, na dtugo przed czasami Rewolucji
Przemystowej i byl norma dla wielu kultur.
Podstawg tego nurtu, zanim jeszcze zostat
zdefiniowany, byty towary wykonywane
przez rzemie§lnikoéw z tatwo dostepnych
zrodet lokalnych?.

Pierwsi zwolennicy zréwnowazone-
go rozwoju w XX w. taczeni sa z teoretycz-
nymi podwalinami architektury postmo-
dernizmu. Z manifestéw osiemnastu
architektéw zebranych w dziele Charlesa

The Future of Architecture, Kansas City 2004, s. 4.

7 A. Fuad-Luke, Eco Design. The Sourcebook. Third Edition
fully revised, San Francisco 2005, s. 8-9.
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Jencksa i Karla Krompfa (byli to m.in. James
Wines, Kenneth Yeang, lan McHarg) jasno
wynika, ze tendencje ku bardziej odpowie-
dzialnym relacjom z natura zaczety rosnac
w site. Jak we wszystkich odrodzonych kie-
runkach, takitu pojawiaty sie na prze-
strzeni lat r6zne poziomy zaangazowania
od ,biocentrycznej do humanistycznej per-
spektywy; niektérym udawato sie potaczy¢
obie perspektywy tak, by odnowié symbo-
liczny zwiazek cztowieka z naturg™.
Najstynniejszym propagatorem tych postu-
latow byt amerykarnski architekt i teoretyk
Richard Buckminster Fuller. By} jednym

z pierwszych, ktérzy dostrzegli limity do-
stepnych dla cztowieka zasob6éw natural-
nych oraz konieczno$¢ zmiany ich

8 Tenze, Design Activism. Beautiful Strangeness for
a Sustainable World, London 20009, s. 42.

3.Lawy z drewnianych odpadéw
produkcyjnych, 1999 r. Fot. Periferia Design

postrzegania przez wspodtczesnych archi-
tektdw i projektantéw. Zapisat sie réwniez
jako twdrca utopijnej teorii efemeralizacji
(ephemeralisation), ktéra zaktadata zuzycie
coraz mniejszej ilosci surowcéw przy jed-
noczesnej intensyfikacji proceséw
technologicznych®.

W latach 8o0. idee odpowiedzialnosci
za Srodowisko zyskaty na znaczeniu, stajac
sie punktem wyjscia dla pracy wielu pro-
jektantéw. Oficjalnie termin zréwnowazone
wzornictwo (sustainable design) pojawit sie
po raz pierwszy w 1984 r. na tamach zurna-
lu naukowego ,, Innovation” wydawanego
przez Amerykanskie Stowarzyszenie
Projektantéw Przemystowych (Industrial
Designers Society of America), w tekscie

9 R. Buckminster Fuller, Nine Chains to the Moon, New
York 1973, s. 252-258.

4. Fotel Tupa, 2009T.
Fot. Periferia Design

Klausa Krippendorfa oraz Reinharta
Buttera'. Koncept semantyczny stawat sie
coraz bardziej popularny wraz z przywoty-
waniem go na konferencjach i sympozjach
naukowych, m.in. w 1990 r. w Helsinkach.
Obecnie definicja zréwnowazonego rozwo-
ju stata sie bardzo pojemna, taczac rozmaite
koncepcje dotyczace ekologii, regionalizmu
oraz designu przyjaznego srodowisku.
Simo Heikkild od poczatku swojej ka-
riery artystycznej opowiadat sie intuicyj-
nie za rozwigzaniami ekologicznymi,
atrakcyjnymi dzieki swej autentycznosci.
Z czasem jego projekty, majace korzenie
w filozofii ekologicznej, zaczety przyjmo-
wacé forme swoistej zabawy z odbiorca.

10 K. Krippendorf, The Semantic Turn: A New Foundation
for Design, Boca Raton 2005, s. 1-4.
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Przekaz, ktéry ze soba niosty, byt nieco hu-
morystyczny, niepozbawiony lekkiej nuty
ironii. Heikkild uwaza bowiem, ze na polu
designu niekomercyjnego rola projektanta
jest edukowanie odbiorcy. Edukacja ta po-
zbawiona jest jednak pompatycznego tonu
doktryn artystycznych, a nastawiona jest
raczej na przyjazny dialog. Stad tak wiele

z projektéw Heikkild wykorzystuje znane
na gruncie firiskim motywy, taczac je w za-
bawny, nieoczywisty sposéb. Przyktadem
takiego rozwiazania jest tawa Isku-Asko
(il. 1) - jeden z mebli eksperymentalnych,
zaprezentowanych w ramach wystawy
Down-to-Earth, ktérej sponsorem byta
Fundacja Asko". Lawa zostata wykonana ze

11 Fundacja Asko (Askon S&itid) zostata zatozona w 1967 r.,
by wspomagacé rozwdj firiskiego designu, wzornictwa
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zrecyklingowanych fragmentéw mebli
dwéch konkurujacych ze soba firm - Isku
i Asko™. Heikkilad potaczyt dwa modele
krzesetl, tworzac integralna catosé - dwu-
osobowe siedzisko, ktérego pomaranczowe
nogi to fragmenty krzesta Isku, czarne
oparcia byty niegdys$ czescia krzesta Asko.
Oba elementy zostaty scalone za sprawa
eliptycznego siedziska w kolorze biatym,
wykonanego z drewna. W tym projekcie
bardzo wyraznie pobrzmiewaja echa ekolo-
gicznego designu, skupionego na idei recy-
klingu i twérczego wykorzystania istnieja-
cych juz elementéw. Jednoczesnie warto
zwroci¢ uwage na humorystyczny aspekt
dzieta, polegajacy na zintegrowaniu dwéch
konkurencyjnych modeli mebli, co zupetnie
zmienito ich pierwotny charakter. Ten ro-
dzaj artystycznej kreacji, niezwykle bliski
filozofii Heikkil&, byt sposobem na dotarcie
z przekazem do szerszej publicznos$ci.
Kwestie dotyczace ekologiiiregionalizmu
inspirowaty go do podejmowania ekspery-
mentdw artystycznych, ktére miaty zwroé-
ci¢ uwage na globalny problem ochrony
srodowiska.

W pracach Simo Heikkilé juz sam

ekologicznego oraz zréwnowazonego rozwoju.

Jej gtéwnym zadaniem jest podniesienie jakos$ci
lokalnych wyrobdw poprzez zwrdcenie uwagi

na lokalnie wystepujace surowce i materiaty przez
organizowanie wydarzen os§wiatowych, wystaw,
konkurséw oraz sponsorowanie stypendiéw dla
projektantéw. Wiecej informacji: Askon S&&tio, www.
askonsaatio.fi/index.php [dostep 17 IV 2015].

12 Rywalizacja miedzy dwoma firmami z Lahti byta
szczegOlnie widoczna w latach 50. XX w. Zob.
H. Eskelinen, I. Hannibalsson, A. Malmberg, P. Ma-
skell, E. Vatne, Competitiveness, Localised Learning
and Regional Development: Specialization and
prosperity in small open economies, London - New
York 1998, s. 115-117.

13 Jednym z projektdw, taczacych przekaz ekologiczny
z poczuciem humoru Heikkild, byty biate rajstopy,
malowane partiami czarna farba bezposrednio na
modelce, ktére finalnie wygladaty jak pieri brzozy.
Miaty przypominac o lasach brzozowych - natural-
nych zasobach Finlandii i ich roli we wspétczesnym
przemysle.

5. Noze Leukku, 2005 T.
Fot. Periferia Design

wstepny wybor materiatow ma ogromne
znaczenie, potwierdza bowiem podejscie
projektanta do kwestii zréwnowazonego
rozwoju. Designer korzysta jedynie z lokal-
nie wystepujacych gatunkéw drewna. Fakt
ten nie powinien dziwié, jesli weZmiemy
pod uwage miedzynarodowa renome
Finlandii jako giganta przemystu drzewne-
go. Jak wyjasnia Juhami Pallasma, bezpo-
Srednio w czasach powojennej odbudowy
Styl Miedzynarodowy stat sie typowo
finskim symbolem poprzez wykorzystanie
jedynie lokalnych materiatéw - drewna
oraz cegiet. Ogromny program odbudowy
kraju opierat sie gtéwnie na drewnie.
Najwazniejszym przedstawicielem tego ru-
chu byt Alvar Aalto, ,ktéry przetranspono-
wat modernistyczne prawidta budowy me-
bli ze stalowych rurek na jezyk drewna, by
unikna¢ chtodu, gtadkosci oraz twardosci

14 ]. Pallasmaa, Language of Wood, ,,Form Function
Finland” 1987, nr 3, s. 9.

6. Seria City Kuksa, 2003 1.
Fot. Periferia Design

metalu™s. Dla Simo Heikkild drewno stano-
wito synonim fifiskosci oraz lokalnosci -
dwodch najwazniejszych zasad przyswieca-
jacych przez lata jego poczynaniom
artystycznym. Jak sam stwierdza, z drewna
mozna stworzy¢ praktycznie wszystko, las
daje nieograniczone mozliwosci. Surowy
materiat nadaje sie do wielu projektdw,

a dotyk drewna jest wartosciag sama w so-
bie. Ponadto drewno nabiera patyny bedac
w codziennym uzyciu. To czyni je materia-
tem ,wyjatkowo osobistym, zmieniajacym
sie w zalezno$ci od uzytkownika™s. Ukazuje
to niezwykte oddanie projektanta wobec
naturalnych materiatéw, ktérych uzywano
przez stulecia.

Godna uwagi kwestia, bezposrednio
powiazang ze zréwnowazonym rozwojem,
jest znaczaca rola patyny w projektach
Heikkild. Wedtug zamierzen projektanta,

15 Tamze, s. 10.

16 Simo Heikkild 2011. Kaj Frank Design Prize, red.
A. Veinola, Helsinki 2011, s. 23.
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przedmioty dzieki wysokiej jako$ci mate-
riatdw maja za zadanie stuzy¢ uzytkowni-
kom przez jak najdtuzszy czas, czesto na-
wet by¢ przekazywane z pokolenia na
pokolenie. Kontekst, przedstawiony przez
Heikkild w dobie konsumeryzmu oraz
szybkiej wymiany débr, radykalnie zmie-
nia percepcje drewna. Staje sie ono mate-
riatem przyjaznym srodowisku, ktére od-
powiedzialnie uzytkowane nie stanowi
zagrozenia dla ekosystemu, a w przysztosci
tatwo poddaje sie recyklingowi. Wtasnie
recykling stat sie tematem przewodnim
prac Heikkila, w ktérych siegnat po wyrzu-
cone na brzeg morza kawatki drewna badz
odpady poprodukcyjne. Najwczesniejszym
przykladem owej ekspresji artystycznej
byt fotel ogrodowy z 1996 r., ktérego proto-
typ wykonano z resztek starej drewnianej
boi, wyrzuconej na brzeg (il. 2). Piekno
drewna nadgryzionego zebem czasu zosta-
to zaakcentowane poprzez prosta kon-
strukcje mebla wykonanego z desek.
Harmonijne potaczenie oszczednej formy
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z drewnem z recyklingu ukazato potencjat
tkwiagcy w materiatach z odzysku.
Kolejnym przyktadem nietypowego roz-
wigzania projektowego byty tawy z 1999 r.
(il. 3). Wykonano je ze §cinkéw drewnia-
nych, ktére zostaty sklejone a potem opra-
cowane pod katem formalnym.
Przezroczysty klej zabarwiono na kilka ko-
loréw (czerwieri, btekit, z6t¢), dzieki czemu
po obrébce widoczne byty kolorowe paski
w miejscu taczenia elementéw. Byt to spo-
sob projektanta na zaakcentowanie wtér-
nego uzycia surowcéw przemystowych
inadanie drugiego zycia materiatom, ktére
w normalnych warunkach nie bytyby wy-
korzystane do produkcji mebli. Dtugie pro-
stokatne siedziska osadzono na czterech
prostych, metalowych nogach, tak by nic
nie odwracato uwagi od gté6wnego materia-
tu. W 2009 1. temat recyklingu powrdcit

w jednym z najciekawszych projektéw
Heikkild, ukazujacym potencjat petnego
wykorzystania drewna. Fotel Tupa (il. 4)
stanowit przyktad designu konceptualne-
go. Mebel zaprezentowano podczas wysta-
wy Eco Design w Helsinkach, ktéra odbyta
sie pod patronatem targéw Habitare.
Glowna ideg artystycznego spotkania desi-
gneréw bylo ,przyjrzenie sie problemom
zrdéWnowazonego rozwoju przez pryzmat
metod mozliwych do zastosowania przez
projektantéw, producentéw i klientéw. Jak
podkreslali organizatorzy, projektant od-
grywa kluczowa role w procesie wprowa-
dzania nowych pomystéw narynek, a po-
dejscie ekologiczne, ktoére jest zrodtem
nowych wyzwan, przynosi réwniez szereg
nowych mozliwos$ci””. Fotel Heikkild na-
wigzujacy do klasycznych foteli klubo-
wych wykonany zostal w catosci z surowe-
go drewna topoli, ktére nie zostato
poddane zadnym procesom konserwacji
powierzchni, takim jak malowanie czy

17 Zob. www.ecodesign.fi/2009-ecological-seat [dostep
21111 2017].

7. Krzesto Adam, produkcja Materia, 1997 1.
Fot. Materia
>

olejowanie. Metalowe elementy taczace za-
stapiono drewnianymi sztyftami, co dodat-
kowo utatwiato samodzielny montaz me-
bla®. Najbardziej pomystowa czescia
projektu byto zaakcentowanie roli drewna
jako suroweca totalnego - poduszka siedziska
ustapita miejsca poprodukecyjnym wiérom
drewnianym. Prototyp, bedacy swoista za-
bawa konwencjami, ukazat kreatywne wy-
korzystanie odpadéw przemystowych oraz
zaprezentowat mozliwosci nowatorskiego,
ale wciaz osadzonego w tradycji designu.
Aspektem dziatalnosci Simo Heikkild
na arenie zrownowazonego wzornictwa,
wartym szczeg6lnej uwagi, jest umitowa-
nie lokalnych tradycji, ktére postrzegane
moze by¢ jako forma regionalizmu w desi-
gnie. Regionalizm stanowit wazny element
sztuki oraz rzemiosta ostatnich szesédzie-
sieciu lat, pomimo iz nie doczekat sie arty-
stycznego manifestu. Idea skupienia sie na
artystycznym dziedzictwie swojego regio-
nuiczerpanie z rodzimych, a wiec dobrze
znanych tradycji, wydaje sie naturalna
iintuicyjna, jednak bardzo czesto bywata
marginalizowana przez artystéw zafascy-
nowanych fenomenem globalizacji.
W 1928 r. Lewis Mumford dobitnie stwier-
dzit, iz regionalizm moze by¢ lekarstwem
na wiele wspétczesnych choréb. Dzieki
skoncentrowaniu sie na regionie i ,wy-
ostrzeniu zmystow, kazda z aktywnosci -
kulturalna, praktyczna czy niewdzieczna
stanie sie niezbedna badZ znamienna™s.
Pomimo tych zacnych pochwat regionalizm
potrzebowat czasu, by §wiadomie wrécié
do task wspétczesnego designu. Obecnie
podejscie to jest powszechnie rozpoznawal-
ne i wyznacza nowe kierunki w projekto-
waniu. Wedtug definicji Vincenta Canizaro
regionalizm jest teorig, ktéra ,wspiera opor
wzgledem rozmaitych form hegemonii,

18 Ecodesign 2009, red. J. Pirhonen, Helsinki 2009, s. 91.

19 L. Mumford, The Theory and Practice of Regionalism,
»Sociological Review” 1928, nr 20, s. 140.
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uniwersalizmu oraz standaryzacji struktur,
ktére moglyby pomniejszy¢ lokalna
réznorodnosé™.

Kwestie regionalizmu zajmuja pocze-
sne miejsce w filozofii designu Simo
Heikkild. Od zawsze silnie zwiazany z du-
chem finiskosci projektant, wyrazat szcze-
gdlny podziw i szacunek dla lokalnych rze-
mieslnikéw i wytwdrcéw. Wieloletnie
proby przywrdécenia przez Simo Heikkila
wielowiekowych tradycji w nowoczesnym
designie byty czesto podkreslane przez
krytykéw. Laura Housley, badajac wspot-
czesne ambicje firiskiego wzornictwa, za-
uwazyta, iz lokalna produkcja stata sie inte-
gralng czescig wielu projektéw Heikkilg2'.
Pozaregionalnie wystepujacymi materiata-
mi, z ktérych najpopularniejszym byto
drewno, Heikkild w sposéb szczegdlny
upodobat sobie techniki rzemiosta charak-
terystyczne dla catego obszaru
Fennoskandii. Efektem tego byta Scista
wspbtpraca z ludZmi bedacymi ostatnim
ogniwem, taczacym ginace techniki ze
wspoétczesnoscia.

Jednym z przyktadéw dziatan Simo
Heikkild na tym polu byty warsztaty Leukku
- Noze Saaméw, stawiajace sobie za cel
przyblizenie zapomnianych technik rze-
mieslniczych szerokiemu gronu odbiorcéw
(il. 5). Znajac potencjat rzemiosta Laponii,
Heikkild zorganizowat Miedzynarodowe
Warsztaty Leukku??* w 2005 r. w Muzeum
Saaméw w Sida w Finlandii (The Sami
Museum in Siida)*. Ekspertami byli profe-
sorowie Simo Heikkild i Hannu Kdhonen,
rzemie§lnik Ilmari Laiti oraz projektant

20 V.B. Canizaro, Architectural Regionalism: Collected
Writings on Place, Identity, Modernity, and Tradition,
San Francisco 2012, s. 20.

210ut of the Blue. The Essence and Ambition of Finnish
Design, red. L. Houseley, Berlin 2014, s. 117.

22 Por. Sami Knives - Design Renewed, red. T. Isohauta,
Helsinki 2010.

23 Zob. www.siida.fi/contents/sami-museum [dostep
22111 2016].

wnetrz Sami Wirkkala. Do udziatu zapro-
szono kilkunastu znamienitych projektan-
tow z catego Swiata?4, a patronami wyda-
rzenia zostaty dwie wiodace instytucje
specjalizujace sie w kwestiach zwiazanych
z designem - National Council of Design?s
oraz Finnish National Foundation?¢. Pod ko-
niec warsztatéw zaprezentowano tradycyj-
ne noze leukku, ktérych rekojesci wykonano
z porozy reniferow, a pochwy ze skor.
Ponadto uczestnicy-designerzy zapropono-
wali swoje wlasne interpretacje tematu.
Efekty mozna byto podziwiaé na Saint-
Etienne Design Biennale we Francji, gdzie
zaprezentowano zaréwno gotowe obiekty,
jakich szkice i prototypy®.

Préba przyblizenia lokalnych tradycji
jest takze seria drewnianych naczyn zwa-
nych City Kuksa, czerpiacych bezposrednie
inspiracje z tradycji rzemiosta Saaméw
(il. 6). Miseczki z toczonego drewna lokal-
nych gatunkéw zaprezentowane zostaty
w nowej formie - uproszczonej i minimali-
stycznej. Prostota ta korespondowata z su-
rowym stylem artysty, skupiajac jednocze-
$nie uwage odbiorcéw na wielowiekowej

24 Gijs Bakker (Holandia), Erwan i Ronan Bouroullec
(Francja), Louise Campbell (Dania), Bjorn Dahlstrom
(Szwecja), Naoto Fukasawa (Japonia), Konstantin Greic
(Niemcy), Pentti Hakala (Finlandia), Alfredo Héberli
(Szwajcaria), James Irvine (Wielka Brytania), Motomi
Kawakami (Japonia), Toshiyuki Kita (Japonia), Harri
Koskinen (Finlandia), Nathalie Lahdenmaki (Finlandia),
Petteri Laiti (Laponia), Stefan Lindfors (Finlandia),
Cecilie Manz (Dania), Jasper Morrison (Wielka
Brytania), Samuli Naamanka (Finlandia), Timo Salli
(Finlandia), Finn Skodt (Dania), Shigeru Uchida
(Japonia), Anna von Schewen (Szwecja).

25 Zob. www.taike.fi/en/web/muotoilu/design [dostep
22111 2016].

26 Zob. www.finlandiafoundation.org [dostep 22 111 2016].
Fundacja zostata zatozona w 1953 r. a jej gtownym
celem jest promocja firiskiej kultury i designu za
granica.

27 Projekty i zdjecia obiektéw opublikowano m.in. na
tamach The New York Times. Zob. A. Rawsthorn, The
Blade Runner, tmagazine.blogs.nytimes.
com/2010/09/06/blade-runners/?_php=true&_ty-
pe=blogs&_r=0 [dostep 29 VII 2015].

tradycji rzemieslniczej Pétnocy. Warto nad-
mienié, ze historycznie kuksa stanowity
staly komponent dobytku laponiskich no-
madow, z zatozenia stuzacy im przez cate
zycie. Drewno, uszczelniajace sie w kontak-
cie z ptynami, zyskiwato na praktycznosci,
a elementem dodanym byta szlachetna pa-
tyna, istotna réwniez dla designera.
W przypadku obu projektéw Heikkilé scisle
wspotpracowat z lokalnymi rzemieslnika-
mi, ktérzy rozumieja istote tradycyjnych
wyrob6éw. Aspekt regionalizmu jest tym
bardziej istotny, gdy weZmie sie pod uwage
podejscie projektanta do kwestii wysokiej
jako$ci materiatéw i kunsztu wykonania.
Jak sam stwierdzit: ,podstawowym warun-
kiem sukcesu projektanta jest ustanowie-
nie sieci kontaktéw z rzemie$lnikami.
Dogtebne zrozumienie rzemiostiroli arty-
sty w dzisiejszym Swiecie bardzo utatwia
prace. Czesto wiaze sie to z dtugoletnia
wspoétpraca, ktérej nie mozna zatracié.
Osobiscie udato mi sie zgromadzi¢ eksper-
tow w niemal wszystkich dziedzinach rze-
miosta™®. Postawa artysty niezbicie dowo-
dzi, Ze regionalizm oraz ekologiczne
wzornictwo sg dla niego kwestiami nad-
rzednymi, majacymi kluczowe znaczenie
dla catego rozwoju kariery projektowe;j.
Kolejnym nurtem artystycznym,
ktory uksztattowat styl Simo Heikkil, jest
funkcjonalizm. Prad ten, szczegdlnie w sfe-
rze architektury XX w., definiuje nadrzed-
nos¢ funkeji w stosunku do finalnej formy
obiektu. Trzeba jednak zaznaczy¢, iz termin
peten jest wieloznacznosci wynikajacych
z uzycia go zaréwno przez sztuke, architek-
ture jak i wzornictwo. Gtéwnym zatoze-
niem funkcjonalizmu, wspélnym dla
wszystkich wspomnianych obszaréw dzia-
tan twoérczych, jest wiodaca rola funkcji,
ktoérej podporzadkowane sg wszystkie inne
czynniki warunkujace powstanie dzieta,
takie jak estetyka, technika wykonania czy

28 Simo..., dz. cyt., s. 22.

materiat. W perspektywie historycznej
pierwszym krokiem ku nowej teorii archi-
tektonicznej byty dzieta amerykanskiego
architekta Louisa H. Sullivana. W publikacji
z 1896 r. pt. Kindergarten Chats and Other
Writings padto dobitne stwierdzenie, iz
sprawem jest, by forma zawsze podazata za
funkcja™°. Pomimo iz Sullivan nie byt
najwierniejszym realizatorem wtasnego
postulatu, niewatpliwie sformutowat
pierwsza tak jasnaiklarowna definicje
nowego stylu w projektowaniu. Na
poczatku XX w. funkcjonalizm byt $cisle ta-
czony z tak zwang pierwsza generacja
Racjonalistéw - architektéw skupionych
wokét Bauhausu oraz Le Corbusiera. Ich
pierwotnym zatozeniem byto odrzucenie
dotychczasowego porzadku przesztosci

i skupienie sie na wykreowaniu perfekcyj-
nej wizji nowego zycia, ktérej ucielesnie-
niem staé sie miaty architektura oraz de-
sign. Owe zatozenie zostato zrewidowane
przez druga generacje Racjonalistow, do
ktorej zaliczyé mozna Eero Saarinenas,
Jorna Oberga Utzona® oraz Arne
Jacobsena32. To wtasnie Jacobsen zaszczepit
idee funkcjonalizmu w Danii, co przyczyni-
to sie do jej upowszechnienia w kraju w la-
tach 60. Ruch ten w historii designu znany
jest dzis jako Danish Modernss.

29 L. Sullivan, Kindergarten Chats and Other Writings,
New York 1979 [reprint wydania z 1918 r.], s. 208.

30 Realizacja, ktéra najpelniej oddawata teoretyczne
postulaty, jest terminal TWA na Lotnisku Kenne-
dy’ego, zob. A. Roman, Eero Saarinen: An Architecture
of Multiplicity, Princeton 2003.

31 Architekt, ktéry zaprojektowat m.in. gmach opery
w Sydney (1973). H.S. Moller, V. Udsen, Jern Utzon
Houses, London 2006, s. 34-74.

32 Najstynniejsza realizacja jest ratusz w Arhus
(1939-1942. F. Solaguren-Beascoa de Corral, Arne
Jacobsen: Public Buildings (International Architecture
Review, No 4), New York 1998.

33 ].T. Lang, W. Moleski, Functionalism Revisited:

Architectural Theory and Practice and the Behavioural
Sciences, Farnham 2010, s. 4-12.
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8. Szezlong Divaani, 1995-2011.
Fot. Lensvelt

Kwestie dotyczace funkcjonalizmu
byty zaréwno gloryfikowane, jak i krytyko-
wane przez pare amerykanskich architek-
tow - Roberta Venturiego i Denise Scott
Brown34. Bez watpienia byli oni przywigza-
ni do podstaw teorii funkcjonalizmu, pod-
kreslajac to w licznych pracach teoretycz-
nych®. Dzieki czynnej obecno$ci zaréwno
na architektonicznej jak i uniwersyteckiej
scenie w Stanach Zjednoczonych, Venturi

34 Rozszerzona bibliografia dziet Venturiego i Scott
Brown oraz publikacje na temat ich artystycznej
dziatalno$ci: www.venturiscottbrown.org/biblio-
graphy [dostep 12 111 2016].

35 ,Bobijajestesmy posepnymi funkcjonalistami. Wiara
Modern Movement w funkcjonalizm jest jedna z jego
najwiekszych chlub. Podczas gdy Postmodernisci
i Neomodernisci odwrdcili sie od nowoczesnych
doktryn funkcjonalizmu, my pozostali§my funkcjona-
listami zaréwno z powodéw moralnych jak i estetycz-
nych”. D. Scott Brown, The Redefinition of Functiona-
lism, w: Architecture as Signs and Systems for
a Mannerist Time, red. R. Venturi, D. Scott Brown,
Cambridge 2004, s. 142-174.

i Scott Brown przywrdcili do task unowo-
cze$nione pryncypia funkcjonalizmu oraz
skupili na nich uwage catego srodowiska
naukowo-intelektualnego. Jak pisze Denise
Constanzo: ,postrzegali sie w kategoriach
spadkobiercéw i uczestnikdéw tradycji
funkcjonalistycznych, pomimo krytycz-
nych poréwnan i stwierdzen. Faktem jest,
iz preferowany przez nich dekoracyjny mo-
del designu zostat pomyslany jako powrdt
do pelniejszego zrozumienia funkcji archi-
tektonicznej zawartej w triadzie
Witruwiusza”*. Cho¢ profesjonalne decyzje
iwybory Venturiego i Scott Brown nie za-
wsze odzwierciedlaty ich teoretyczne

36 D.R. Costanzo, Venturi and Scott Brown as Functiona-
lists: Venustas and the Decorated Shed, ,Cloud
Cuckoo-Land: International Journal of Architectural
Theory” 2012, nr 17 t. 1, [wydanie specjalne “Function
- Purpose - Use in Architecture and Urbanism”],

s. 9-25, online www.tu-cottbus.de/theoriederarchi-
tektur/ Wolke/wolke_neu/inhalt/en/issue/aktuell.
php [dostep 12 111 2014].

rozwazania, zredefiniowali oni podstawo-
we zatozenia funkcjonalizmu w architektu-
rze, bedace inspiracja dlainnych dziedzin
tworczosci takich jak design. Wzrost zain-
teresowania teoretycznymi podstawami
nurtu sprowokowat istotne pytania o rela-
cje pomiedzy estetyka a funkcja. Zaktadano,
iz symbiotyczne wspétistnienie tych
dwdch wartosci jest wysoce nieprawdopo-
dobne. Jednakze badania naukowe niezbicie
dowodza, iz 6w dualizm zaktada wptyw
funkcji na walor estetyczny dzieta. Co wie-
cej, ewaluacja przedmiotéw pod katem wi-
zualnym, ktéry odnosi sie do funkecji, wpty-
wa pozytywnie na finalna ocene®. Obecnie
kwestia wspotistnienia formy i funkcji jest
wcigz zywa, szczegblnie na gruncie designu
krajéw nordyckich, gdzie prostota i utylita-
ryzm stanowia podstawe koncepcji
wzorniczej.

Poglad podzielany przez Heikkils, iz
kazda rzecz winna by¢ funkcjonalna, wy-
wodzi sie jeszcze z czaséw studenckich,
kiedy jako mtody adept designu poszukiwat
wtasnej drogi ekspresji twérczej. Swiadczy
o tym chociazby jego praca dyplomowa,
ktoéra oscylowata wokét zagadnien funkcjo-
nalistycznych z kregu niemieckiego
Bauhausu. Problemem badawczym byta
technologia gietych stalowych rurek, ktéra
zastosowana zostata w projektach krzeset
Marcela Breuera i Ludwiga Miesa van der
Rohe. W szerszej perspektywie, o czym
wspominat Heikkil&®®, poznanie i zrozumie-
nie filozofii modernizmu byto lekcja otwie-
rajaca przed nim idee formy, funkcji, ergo-
nomii oraz tego, jak mozna je wszystkie
potaczyé w sposéb spdjny i artystycznie sa-
tysfakcjonujacy. Pierwszym prototypem
Heikkild, stanowiacym jego prace

37 S.0. Hansson, Aesthetic Functionalism, ,Contemporary
Aesthetics” 2005, nr 2, online quod.lib.umich.edu/c/
ca/7523862.0003.008?view=text;rgn=main [dostep
13 111 2016].

38 W rozmowie z autorka niniejszego artykutu w maju
2012 r., Fiskars, Finlandia.

dyplomowa, byt fotel zaprojektowany tak,
by nadawat sie do samodzielnego montazu.
Sktadat sie ze stalowej konstrukeji z gie-
tych rurek oraz prostego tapicerowanego
siedziskaioparcia. W swej formie stanowit
reminiscencje mebli z poczatku XX w., kto-
re byty inspiracja dla wielu mtodych pro-
jektantow, taczyly bowiem aspekty prak-
tyczne z uwolnieniem sie spod jarzma
dominacji wielkich styléw historycznych.
Warto rowniez wspomnie¢, iz wczesne za-
interesowanie kwestiami zwigzanymi

z funkcja obiektéw otworzyto Heikkila (dy-
plomowanemu architektowi wnetrz) droge
do kariery na polu projektowania mebli

i przedmiotéw uzytkowych, w ktérej to
dziedzinie funkcjonalizm i ergonomia maja
nieposlednie znaczenie.

Wsrod mebli skonstruowanych zgod-
nie z zalozeniami funkcjonalizmu mozna
przywotac przyktady zaré6wno indywidual-
nych projektow, jak i powstatych we wspo6t-
pracy z innymi designerami. Do pierwszej
grupy zaliczaja sie krzesto Tikka (1992) oraz
krzesto ETC (1991) produkowane przez Isku,
do drugiej grupy natomiast krzesto Adam
zaprojektowane z Yrjo Wiherheimo, produ-
kowane przez firme Materia (1997). Krzesto
Tikka wykonano z drewna, a jego geome-
tryczne oparcie i siedzisko maja forme pro-
stokatow. Proste nogi tacza sie u géry, two-
rzac podstawe podtokietnikéw. Mebel
przypomina model stolarski, ktéry zazwy-
czaj jest jedynie fazg w budowie prototypu.
Tu jednak prosta forma, catkowicie podpo-
rzadkowana funkecji, stata sie rowniez
ozdoba. Drugie krzesto - ETC, wykonane
byto z najpopularniejszego od czaséw Aalto
finskiego surowca - gietej brzozowej sklejki
pomalowanej na biaty kolor. Prosta kon-
strukcja o czterech nogach i wygietym
oparciu przywodzita na my$l projekty mo-
dernistow, ktére dostosowano do znanych
juz wymogow wygody uzytkownika.
Delikatnie zaokraglone krawedzie optycz-
nie tagodzity forme mebla. Typowo

(9]
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biurowym projektem byta seria Adam,

w sktad ktérej wchodzity krzesta i stoty (il. 7).
Oparcie i siedzisko stanowity jedna catosé,
wykonana z gietej sklejki o ksztatcie inspiro-
wanym naturalnym wygieciem plecéw, rame
mebla tworzyty krzyzujace sie metalowe
nogi. Przemyslana konstrukeja umozliwiata
sktadowanie pionowe krzeset oraz zapew-
niata komfort pracy. Sam Simo Heikkild wy-
powiedziat sie na temat funkcjonalizmu pod-
czas konferencji Forma i Wizja w Helsinkach:
»mOj sposéb myslenia jest funkcjonalistycz-
ny, z naciskiem na ergonomie [...]. Preferuje
proste formy i proste konstrukcje. Zawsze le-
piej jest pokaza¢ konstrukcje, poniewaz lu-
dzie widzac, jak produkt dziata, sg zdecydo-
wanie bardziej sktonni mu zaufac”.

Inng kwestig, rownie silnie zakorze-
niona w filozofii projektowej Heikkila, byta
ergonomia, czesto kojarzona z czynnikiem
ludzkim, humanizacja i higiena pracy.
Wedtug Chartered Institute of Ergonomics
and Human Factors* ergonomia we wspo6t-
czesnym rozumieniu jest zbiorem zasad
i poje¢ dotyczacych designu, ,ktére uzupet-
niaja ludzki potencjat i mozliwosci, a takze
minimalizuja efekty ich ograniczen, nie
probujac adaptowac ich sita do nowych wa-
runkéw. By to osiagnac i przetozy¢ wyniki
najezyk wzornictwa, niezbedne jest zrozu-
mienie zréznicowania i odmiennosci popu-
lacji ludzkiej w obrebie wieku, rozmiaru,
wytrzymatosci, zdolnosci poznawczej, do-
Swiadczenia, oczekiwan kulturowych oraz
celéw™. Sam termin pochodzi od greckich
stéw ergos - praca oraz nomos - prawo natu-
ralne. Cho¢ poczatki ergonomii, rozumianej

39 S. Heikkil4, A designer’s method in teaching, w: Form
and Vision. Articles and Writings from the Internatio-
nal UIAH'87 Conference at the University of Industrial
Arts in Helsinki 6-9.01.1987, [b. a.] Helsinki 1987, s. 224.

40 Dawniej The Ergonomics Society, Chartered Institute
of Ergonomics and Human Factors zob. www.
ergonomics.org.uk [dostep 22 11 2016].

41 Zob. www.ergonomics.org.uk/learning/what-ergono-
mics [dostep 22 11 2016].

jako préba dostosowania otoczenia i wyste-
pujacych w nim przedmiotéw do potrzeb
iwarunkoéw fizycznych cztowieka, sg wi-
doczne bardzo wczesnie, jako dyscyplina
badawcza pojawita sie ona w Stanach
Zjednoczonych po Il wojnie Swiatowej.
Woéwczas gtéwnym celem, majacym pod-
nie$§¢ podupadta powojenna gospodarke,
bylo stworzenie optymalnych warunkéw
pracy nowego spoteczenstwa dla osiggnie-
cia jak najlepszych rezultatéw ekonomicz-
nych. Obecnie badania nad ergonomig sa
szeroko rozpowszechnione w Europie, a za
lideréw w tej dziedzinie uwaza sie Anglie,
Francje, Niemcy oraz kraje nordyckie.
Oficjalne poczatki ergonomii jako
petnoprawnej dziedziny nauki siegaja 1949
r.isa$cisle zwigzane z dziataniami fizjolo-
gow i psychologéw Brytyjskiej Admiralicji.
Podczas spotkania, ktére miato miejsce
17 wrze$nia 1949 r. w Londynie, zainicjowa-
no Stowarzyszenie Ergonomii (The Society
of Ergonomics), ktérego pierwszymi czton-
kami byli wybitni eksperci w dziedzinie
psychologii eksperymentalnej - Donald Eric
Broadbent, William Edmund Hide oraz Sir
Frederic Charles Bartlett?. W 1957 r. stowa-
rzyszenie rozpoczeto publikacje zurnalu
naukowego pod tytutem The Ergonomics.
W latach 5o. XX w. ergonomia stata sie od-
dzielna dyscyplina naukowa, skupiona na
dostarczeniu rozwigzan problemu ograni-
czen ciata ludzkiego®. Jedynie kwestig cza-
su okazato sie zaadaptowanie interdyscy-
plinarnych rezultatéw badan z dziedziny
ergonomii przez inne dyscypliny, m.in. design.
W sferze wzornictwa pryncypia ergonomii
wykorzystywane s3 przede wszystkim przy
projektowaniu przestrzeni i rozwigzan biu-
rowych. Zaréwno meble, jak i architektura
wnetrza moga bowiem radykalnie wptynac

42 Zob. www.ergonomics.org.uk/learning/iehf/a-brief-
-history [dostep 22 11 2016].

43 M. Helander, A Guide to Human Factors and Ergono-
mics, Second Edition, London 2011, s. 3-4.

najakos$é pracy, a tym samym na produk-
tywno$¢ pracownikéw. W przypadku wzor-
nictwa przemystowego najpopularniejszym
podejsciem do ergonomii jest tak zwany hu-
man-centred design - design skupiony na po-
trzebach uzytkownika dzieki odpowiednie-
mu systemowi zasad44.

Stopniowo ergonomia stata sie inte-
gralna czescia dziatan skupionych wokét
zagadnien zwiazanych z projektowaniem
mebli4s. Wiele firm o §wiatowej renomie, by
wspomnie¢ Hermana Millera, Vitre czy
Ergonomic Office Design, pracuje nad po-
prawa warunkéw biurowych, wykorzystu-
jac proponowane przez ergonomistow roz-
wigzania“. Najwazniejszym czynnikiem
pojawiajacym sie w wiekszosci projektow
spod znaku ergonomii jest mozliwos$¢ do-
stosowania ich do indywidualnych potrzeb.
Firma Herman Miller opracowata szereg
standardéw stosowanych do dzi§ w miej-
scach pracy dla podniesienia poziomu kom-
fortu oraz produktywnosci. Zasady te
uwzgledniajg odpowiednia pozycje zZrédet
Swiatla, rozwiazania sit-to-stand minimali-
zujace ryzyko urazéw, a nawet odpowied-
nia postawe ciata?’.

44 M.R. Lehto, S.]. Landry, Introduction to Human Factors
and Ergonomics for Engineers, Second Edition, Boca
Raton 2013, s. 9.

45 K.H.E. Kroemer, A.D. Kroemer, Office Ergonomics,
London 2001.

46 Firma, ktora jest koronnym przyktadem takiego
podejscia do tematu ergonomii jest Herman Miller.
Opracowata ona i rozwineta standardy ergonomii dla
rozwigzan biurowych. Kompleksowe podejscie do
kwestii takich jak wymiary mebli pozwolito stworzy¢
normy, z ktérych korzystaja projektanci. Jak wiele
czynnikow musi zostaé wzietych pod uwage, wida¢ na
przykladzie wytycznych projektowania krzeset - ich
wysokosé, szerokosé, gtebokosé, potozenie podiokiet-
nikéw, ksztalt oparcia czy podparcie dla odcinka
ledzwiowego. W przypadku stotéw opracowano rézne
typy odpowiednie do réznych zadan - stoty do pracy
na siedzaco i na stojaco, przenosne biurka oraz stacje
medyczne. J.R. Berry, Herman Miller: The Purpose of
Design, New York 2004.

47 Zob. www.hermanmiller.com/research/topics/
ergonomics.html [dostep 20 12016].

¢o

9. Fotel Visio, 1978-1980.
Fot. Periferia Design

Dzieki szeroko zakrojonym, interdy-
scyplinarnym badaniom mozna byto rozbu-
dowacé standardy projektowania mebli, kté-
re w znaczacy sposéb poprawity warunki
pracy, majac ponadto wptyw na stan zdro-
wia pracownikdéw, co wezesniej byto margi-
nalizowane na rzecz waloréw estetycz-
nych. Jedyna przeszkoda na drodze
ergonomicznego designu do stania sie po-
wszechnie obowiazujacym standardem jest
cena. Projekty te sa bowiem wykonywane
z wysokiej jakosci materiatéw, czesto przy
uzyciu najnowszych technologii, co nie po-
zostaje bez wptywu na finalny prég ceno-
wy. Wedtug Ergonomic Office Design nowo-
czesne ergonomiczne projekty
charakteryzuje innowacyjne podejscie i do-
skonaty design - pieknie zaprojektowane
meble maja czyste, nowoczesne linie, nie
tylko sg atrakcyjne wizualne, ale réwniez
moga by¢ dostosowane do indywidualnych
potrzeb uzytkownikoéw, a takze do wymo-
gow przestrzeni biurowych, by jak najlepiej
wykorzysta¢ wolna przestrzen. Dzieki
temu meble majg realna szanse przetrwac
probe czasu, w przeciwienstwie do tan-
szych odpowiednikéw wykonanych z pla-
stiku#t. Z tego powodu ergonomiczne

48 Zob. www.ergonomicofficedesigns.com [dostep
2012014].
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rozwiazania w designie zyskuja coraz
wieksza popularnos$é nie tylko w kregu
projektantéw przestrzeni biurowych, ale
réwniez wsréd indywidualnych klientow.
Rozpatrujac kwestie funkcjii ergo-
nomii, zasadnym wydaje sie wspomniec, ze
wedtug Heikkiléd kazdy designer powinien
zwracaé uwage na to, aby projekt spetniat
wszystkie oczekiwania uzytkownika oraz
by byt spéjny z otoczeniem, zaréwno funk-
cjonalnie, jak i estetycznie. Jest to wedtug
niego sposéb na stworzenie projektu po-
nadczasowego, z ktérym tatwo mozna sie
identyfikowac dzieki zastosowaniu intu-
icyjnych dla odbiorcy rozwiazan. Owa intu-
icyjno$¢ projektow jest jeszcze jednym
czynnikiem tgczacym Heikkila z ideami
funkcjonalizmu i ergonomii. Jak pisat
Richard Buchanan, ,projektowanie obiek-
téw materialnych taczy tradycyjna dbatosé
o forme i wyglad zewnetrzny przedmiotéw
codziennego uzytku - ubran, przedmiotéw
gospodarstwa domowego, narzedzi, instru-
mentdw, maszyn i pojazdow, jednakze po-
szerzona o gltebsza i bardziej zréznicowana
interpretacje fizycznych, psychologicznych
i spotecznych zwigzkéw miedzy produk-
tem a jego odbiorca”. Autor zaznacza row-
niez, iz ,obszar dziatan powieksza sie o do-
gtebna eksploracje probleméw
konstrukcyjnych, w przypadku ktérych
formaiwyglad zewnetrzny musza niesc¢ za
soba glebsze i bardziej ztozone rozumowa-
nie, taczace aspekty sztuki, inzynierii, nauk
przyrodniczych oraz humanistycznych™e,
Ten model spojrzenia na design znalazt za-
stosowanie w filozofii twérczej Simo
Heikkild, dla ktérego czynnik ludzki oraz
umieszczenie konkretnego produktu
w szerszym kontekscie kulturowym od-
grywaty znaczacarole. Za kazdym z jego
pomystow stata klarowna wizja, dzieki
ktérejjednoznacznie mozna byto okreslic,

49 R. Buchanan, Wicked Problems in Design Thinking,
»Design Issues” 1992, nr 2, t. 8 (spring), s. 9.

do jakiego grona odbiorcéw adresowany
bedzie produkt koricowy.

Z ergonomicznego punktu widzenia
najwiecej do rozwazan o poszukiwaniach
tworczych Simo Heikkild wnosi seria
o nazwie Divaani (il. 8). Projektant prze-
prowadzit w latach 1996-2011 szereg eks-
perymentow, dotyczacych alternatyw-
nych metod siedzenia i relaksu. Ideg, ktéra
przyswiecata mu od samego poczatku,
byto szczegdtowe oddanie ksztattu ludz-
kiego ciataiprzetransponowanie go na je-
zyk designu. Projekt Divaani stat sie swo-
istym laboratorium, w ktérym Heikkil&
testowal materiaty i techniki, by stworzy¢
nowoczesna wersje szezlongu. Pierwsza
wersja, ktéra trafita do produkeji, wyko-
nana byta z rattanu przez belgijska firme
I’Appart. W 2014 r. prawa do produkecji wy-
kupita holenderska firma Lensvelts°.
Rattanowy szezlong okazat sie najwiek-
szym sukcesem komercyjnym, gtéwnie ze
wzgledu na mozliwosci masowej produkeji
oraz walory estetyczne, ktére jednoznacz-
nie pozwalaty identyfikowaé mebel jako
wygodna lezanke przeznaczona do wnetrz
iogrodéw. Wydtuzona forma siedziska
wsparta zostata na dwdéch parach metalo-
wych nég, ktére wystepowaty w kolorach
zielonym i czerwonym. Organiczna forma
dostosowana byta do ksztattu ciata ludz-
kiego tak, by zapewni¢ jak najwyzszy po-
ziom komfortu. Ksztatt mebla przywodzit
skojarzenia z ludzkim ciatem - rozciagnie-
tymizrelaksowanym, podpartym na tok-
ciach. Konstrukcja pozwolita projektantowi
potaczycé walory estetyczne z ergonomicz-
nymi, a jednocze$nie ukazata kunszt
wzorniczy poprzez swoj rzezbiarski
ksztatt. Stynny niderlandzki projektant
form przemystowych Maarten van
Severen, bedac pod wrazeniem mebla,
skonkludowat, ,iz potaczenie materiatow
-rattanu z industrialng stala - sktada sie

50 Zob. www.lensvelt.nl [dostep 21111 2015].

na unikatowa i elegancka kompozycje.
Pomimo uptywu czasu to jeden z najtad-
niejszych szezlongdw, jakie znam”s.

W 2009 r. Heikkild wznowit serie
eksperymentéw z szezlongiem Divaani,
probujac wyznaczy¢ granice mozliwosci
stylistycznych i technicznych projektu.

(il. 10) Wykorzystat do tego celu ten sam
ksztatt przypominajacy ludzkie ciato, zmie-
niajac jednak materiat, z ktérego zostat wy-
konany mebel, tym samym zmieniajac cat-
kowicie wizualny efekt koricowy. W miejscu
jasnego i cieptego rattanu pojawita sie
ciemna i zimna stal. Uformowano ja jednak
na ksztatt delikatnej siatki, kontrastujac ze
soba chtéd materiatu i subtelnos¢ detalu.
W 2010 1. Simo Heikkila zaprezentowat
jeszcze jedna wersje Divaani. Tym razem
byt to swoisty hotd ztozony ulubionemu

z materiatéw - drewnu, ktére odgrywato
tak wazna role w dtugiej tradycji finskiego
rzemiosta i wzornictwa. Gtéwna czes¢ pro-
jektu - siedzisko, wykonano z czterech ka-
watkoéw ptyty brzozowej. Pomimo geome-
trii drewnianych elementéw, zastosowano
kat nachylenia, ktéry odwotuje sie do orga-
nicznego ksztattu ciata ludzkiego. W tej
wersji metalowe nogi zastapity drewniane,
pomalowane na czarno. Ostatnia wersja
wykonana w 2011 r. posiadata metalowy
stelaz, na ktérym rozpieto cztery kawatki
jasnofioletowej tkaniny. Cho¢ tylko wersja
rattanowa szezlongu zostata wprowadzona
do masowej produkcji, seria eksperymen-
tow niezbicie dowodzi, jak wielki jest po-
tencjat ergonomicznego designu i jak wiel-
kie daje mozliwosci zaré6wno formalne, jak
i stylowe.

Niebagatelne znaczenie dla arty-
stycznej drogi Heikkild w kontekscie zro-
zumienia ergonomii miata wspétpraca
z profesorem Yrjé Kukkapuro. Choé ich in-
dywidualny styl byt rozbiezny, wptyw

51 Zob. oficjalne informacje prasowe firmy
www.lensvelt.com [dostep 22 V 2016].

profesora na mtodego ucznia dat sie zauwa-
zy¢ w projektach ergonomicznych Simo.
Profesor Wiherheimo, réwniez byty uczen
Kukkapuro, wspominat, iz najlepszym spo-
sobem uczenia sie od mistrza byto przeby-
wanie w jego otoczeniu. Wymuszat on nie-
jako kreatywnos$¢ na swoich uczniach,
»zawsze byt blisko i niewatpliwie nauczyli-
bysmy sie jeszcze wiecej, gdybysmy wie-
dzieli, o co zapytacé”s>. Efektem wspétpracy
miedzy Heikkild i Kukkapuro byt projekt
tawek dla helsiniskiego metra, ktére otwar-
te zostato 2 sierpnia 1982 r., jednakze
wszystkie projekty byty zatwierdzone
przez Rade Miasta przed 1969 r. Praca ze-
spotowa nad tawkami, ktére miaty stana¢
na kazdej stacji metra, byta zadaniem wy-
magajacym, taczyta bowiem znajomos¢ pra-
widet ergonomii z wymogami stawianymi
przez zleceniodawce. Zespét projektowy
sktadat sie z dwéch gtdéwnych projektan-
tow - Yrjo Kukkapuro i Simo Heikkil4, oraz
dwoch asystentéw - Kaarle Holmberga
i Jouko Jarvisalo. Poczatkowo plany zakta-
daty wykonanie tawek z wtékna szklanego,
jednak badania terenowe wykazaty, ze
w okresie zimowym byltyby zbyt zimne
inie spetniatyby gtéwnej funkcji.
Zdecydowano wiec o zastapieniu wiékna
cieptym i ogdlnodostepnym, a jednocze$nie
rdzennie finskim drewnemss. Ergonomia
zwyciezyta, pokazujac bardzo istotna role
czynnika ludzkiego w firiskim designiess.
Lawki, ktore stanety na wszystkich
stacjach metra, wykonano z wygietych
drewnianych desek, dopasowanych do na-
turalnej krzywizny ciata ludzkiego.

52 Simo Heikkild and Yrjé Wiherheimo - Asko-Avonius
Prize 2006, red. M. Relander, Helsinki 2006, s. 40.

53 F. Hai, Yrjo Kukkapuro: Furniture Designer, Nanjing
2001, s. 100-103.

54 Zob. katalog Haimi dla celéw komercyjnych z lat 60.
XX w. [brak wydawcy oraz daty]. Inne eksperymenty
na tym polu zob. N. Jing, H. Fang, Laminated Bamboo
and the Design Applications, ,Advanced Materials
Research” 2012, nr 569, s. 99-102.
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Drewniane elementy byly oszlifowane i po-
malowane bezbarwnym lakierem, ktéry
zaréwno zabezpieczat przez warunkami
zewnetrznymi, jak tez ukazywat piekno
naturalnego surowca. Kazda z tawek skta-
data sie z czterech siedzen zbudowanych
z siedmiu drewnianych elementéw.
Ergonomiczny wymiar projektu byt w tym
przypadku priorytetem zgodnym z 6wcze-
snymi badaniami Kukkapuro oraz jego wta-
snymi projektami wdrazanymi w firmie
Avarte.

Kontynuujac idee funkcjonalizmu
i ergonomii, Heikkild nawigzat wspotprace
ze wspomnianym juz Yrjo Wiherheimo -
zatozycielem firmy Viveross, ktéra trwata
od 1978 do 1980 r. Projektanci, bez ograni-
czen stawianych przez komercyjne korpo-
racje projektowe, rozpoczeli prace nad fote-
lem, ktéry w petni oddawatby ich
poszukiwania estetyczno-formalne na polu
funkcjonalizmu i ergonomii. Dzieki specyfi-
ce matej firmy, nieobarczonej presja czasu
irestrykcjami finansowymi, mozliwe byto
wypracowanie ciekawych rozwiazan, cha-
rakterystycznych raczej dla prototypow
i mebli eksperymentalnych, niz modeli
przeznaczonych do masowej produkcjis’.
Filozofia firmy $cisle korespondowata z gu-
stem projektantéw nastawionych na two-
rzenie pojedynczych egzemplarzy, ktére na
etapie projektu nie musiatyby poddawac sie
presji kompromisu ekonomicznego. Nie
znaczy to jednak, ze kwestie mozliwej pro-
dukcji dtuzszych serii nie byty brane pod

55 Zob. Union of Ergonomics and Art, oficjalne materiaty
prasowe firmy Artek, Targi Meblowe w Sztokholmie,
2812014.

56 Firme Vivero zatozy? Yrj6 Wiherheimo wraz
z Mattim Uusitalo i Rikku Lappalainenem. Od samego
poczatku zamierzeniem byta produkcja prostych,
funkcjonalnych mebli dla biur i przestrzeni mieszkal-
nych. Firma ma swojg siedzibe w Arabii - dzielnicy
Helsinek znanej jako zagtebie designu (Himeentie
157). Zob. www.vivero.fi/about-vivero [dostep 21111
2016].

57 B. Kulvik, dz. cyt., s. 31.

uwage, wrecz przeciwnie - pojedyncze ele-
menty zaprojektowano tak, by finalnie fotel
mogt by¢ spakowany do ptaskiego pudetka
i samodzielnie zmontowany. Owe deklara-
cje projektantow przedstawione zostaty

w materiatach prasowych - ,,celem projektu
byto stworzenie fotela zgodnego z prawi-
dtami ergonomii, ktéry mégtby by¢ wypro-
dukowany przy niskim zuzyciu materiatow,
w spos6b ekonomiczny [...]. Wierzymy, ze
kazdy projekt powinien by¢ oparty na kla-
rownej i jasnej wizji”s®. Designerzy, stawia-
jacy na pierwszym miejscu potrzeby uzyt-
kownika, mieli na celu zbudowanie mebla,
ktéry spetniatby wszystkie wymogi ergo-
nomii. Na kanwie tych zatozen powstat fo-
tel Visio (il. 9). Wykonany zostat ze stali,

a konstrukcja ramy z gietych rurek taczyta
modernistyczna estetyke, w ktérej po-
brzmiewaty echa Bauhausu, z zatozeniami
ergonomii. Jako iz by} to mebel w zamyséle
biurowy, nogi Visio zakonczono kétkami.
Siedzisko i oparcie wykonano z tapicerowa-
nych ptyt brzozowych, ktére przytwier-
dzono do ramy za pomoca sprezyn.
Pozwolito to na samoczynne dopasowanie
odpowiedniego kata nachylenia do wagi

i postawy uzytkownika, zwiekszajac tym
samym komfort siedzenia. Elementy tacza-
ce nie zostaty zakamuflowane, stajac sie
swoistg ozdoba dla prostej formy mebla. Do
gtosu doszto funkcjonalistyczne przekona-
nie, ze jedyna stuszna forma to ta, ktéra
zrodzita sie wprost z nadrzednej funkcji
produktu. Klarowna wizja, o ktérej wspomi-
nali projektanci, pozwolita na skonstruowa-
nie mebla, ktérego mechanizm stat sie pod-
stawa wartosci estetycznej. Innowacyjnosé
i prostota projektu zostaty docenione przez
krytykéw Salone del Mobile w Mediolanies,
ktorzy zakwalifikowali meble do grupy

58 Oficjalne materiaty prasowe firmy Vivero Philosophy,
[b.d.].

59 [b.a.], Salone del Mobile 1980 - High-Tech, ,Mobilia”
1980, nr 296, vol. 97, s. 4-7.

wspbtczesnego high-tech. Modernistyczne
inspiracje, potaczenie metalu i drewna
z silnie antropocentryczna perspektywa
projektowa sprawiajg, ze Visio stat sie jed-
nym z najbardziej dystynktywnych przy-
ktadéw firiskiego designu powojennego, tra-
fiajac do kolekcji muzeéw designu i sztuki
dekoracyjnej, by wspomnie¢ tylko Victoria
and Albert Museum w Londynie®°, Museum
fiir Kunst und Gewerbe w Hamburgu®, czy
Kunstindustrimuseet w Oslo®=.
Charakteryzujac projekty Simo
Heikkild i Yrjo Wiheirheimo, Eeva
Siltavuori zauwazyta, ze ,obaj projektanci
chca tworzy¢ przedmioty, ktére sa uzytecz-
ne, a jednoczes$nie majg zdefiniowana
strukture i forme estetyczna. Nie sa zainte-
resowani tworzeniem dekoracyjnego ki-
czu”. Kazdy z przedmiotéw jest przemysla-
ny tak, by stuzyé konkretnym celom - ,,st6t
moze by¢ uzyty jako wielofunkcyjny mebel
w domu rodzinnym, jako miejsce do prac
manualnych lub jako element przestrzeni
biurowej; posiada rowniez wariant odpo-
wiedni do pracy na komputerze z odpo-
wiednia dostawka, wysokosé wszystkich
modeli moze by¢ zmieniona zgodnie z za-
méwieniem”. Podej$cie projektantéw do-
wodzi, jak istotne jest myslenie o funkcji
przedmiotu na kazdym etapie projektu.
Konkludujac, projekty Simo
Heikkil4, czesto omawiane w kontekscie
rzetelnosci, lokalnosci, ergonomii oraz
wspomnianej juz fiiskosci, sa przyktadem
przenikania sie w designie rozmaitych filo-
zofii i trendéw, na ktérych zbudowana jest
koncepcja tego, co zwykto nazywac sie de-
signem nordyckim. Aspekt lokalnosci

60 Zob. www.collections.vam.ac.uk/item/0144058/
verde-700-armchair-heikkila-simo [dostep 21 III
2016).

61 Zob. www.mkg-hamburg.de/en/home.html [dostep
21111 2016].

62 Zob. www.nkim.no [dostep 2111 2016].

63 E. Siltavuori, Experimental Furniture Design, ,Form
Function Finland” 1983, nr 3, s. 45.

i tradycji stat sie fundamentalny w przy-
padku filozofii designu reprezentowanej
przez Heikkil&. To wtasnie czerpanie z kul-
tury pétnocnych rubiezy oraz rzemiosta
tam uprawianego byto inspiracja do budo-
wania nowoczesnych projektéw, ktére da-
lekie sg jednak od masowych wytwordéw
spod znaku estetycznej globalizacji. Poza
kwestiami szczegélnie waznymi w kontek-
Scie nordyckim, takimi jak wzglad na eko-
logie, Heikkilad przywraca przedmiotom ich
korzenie, sytuuje je w szerszym kontekscie,
zachowujac kwintesencje narodowej spu-
§cizny, czyli naturalne materiaty, prace
ludzkich rak oraz echa modernizmu.
Przywotane w tekscie projekty, m.in. fotel
Tupa oraz idea warsztatow Leukku, sa wy-
nikiem namystu nad kwestig harmonii po-
miedzy uzytkownikiem, przedmiotem oraz
srodowiskiem. Symbiotyczne potaczenie
dtugiej tradycji z wypracowanymi przez er-
gonomistow postulatami pozwolity Simo
Heikkild na podjecie ciekawych ekspery-
mentdéw formalnych, czego przyktadami sg
omoéwione projekty Visio oraz Divaani.
Poprzez dogtebne zrozumienie, w jaki spo-
séb przedmioty stuza uzytkownikom,
Heikkild wypracowat styl bedacy przykta-
dem szczerego i bezpretensjonalnego po-
dejscia do formy i funkcji. Zaréwno realiza-
cje indywidualne, jak réwniez wspétpraca
z innymi designerami realizowaty gtdwne
zatozenia funkcjonalizmu i ergonomii, za-
wsze oscylujac jednak w kontekscie lokal-
nych materiatéw. Analizujac prace Simo
Heikkild, mozna bez watpienia wysnu¢
wniosek, iz to, co zbudowato firiski design
w latach 30. XX w., jest wcigz uniwersalna
podwaling, na ktérej wyrasta nowa genera-
cja projektantéw, ktéra eksplorujac poktady
nowoczesnosci zawsze patrzy wstecz.
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SIMO HEIKKILA'S PROJECTS IN
THE CONTEXT OF SUSTAINABLE
DESIGN AND ERGONOMICS

ANNA WISNICKA

The article aims to focus on Simo Heikkild'’s
projects in the context of sustainable de-
sign, functionalism and ergonomics -
namely the three main fields of global re-
search which determined his artistic
activities. At the beginning the text pro-
vides a concise historical conditions and ba-
sic rules of questions regarding sustainable
design, regionalism and ecological design,
functionalism and ergonomics to serve as

a background for any further deliberations
on the matter. The very first question
touched upon is sustainable design together
with regional and ecologic approach. The
strong bonds with nature, in Simo
Heikkila’s case, were present in his praise
for wood as well as for patina, manifested
in various projects. Pieces such as Tupa or
wood waste benches present the beauty of
raw materials and wood’s endless possibili-
ties. The idea was to design pieces which
would recall the utilitarian concept of high
quality in a simple form, suitable for mass
production, which would serve for genera-
tions to come. Following comes the matter
of ergonomics. Being a student of Yrjo
Kukkapuro, Heikkild had a chance to see
how the principles of ergonomics were put
into practice. The simplicity of form, suit-
able for the office environment, was linked
with carefully designed backrests and arm-
rests which provided the user with a com-
fortable work position. The most vivid

example of the search for the ergonomic
solution in Heikkil&d's works were all the
versions of the Divaani chaise longue. It
was the quintessence of ergonomic design,
as it had derived straight from the shape of
the human body, underlining the connota-
tion with an anthropomorphic shape. His
experiments with various components re-
sulted in different effects, from very orga-
nic ones, which combined natural materials
such as wood or rattan with the shape or
contrasting the form with such a cold mate-
rial as steel. Regardless the final effect, the
basic concept inspired by the shape of the
human body made the project deeply rooted
in nature, which was typical of many
Heikkild's projects. Simo Heikkild’s style in
terms of furniture design is a very distinc-
tive one, however, it had been influenced by
his origins, provenance, education, and
both national and world-wide achieve-
ments. He intuitively combined local mate-
rials and evanescent techniques of local
craftsmen, which were part of his earliest
art-related memories with innovative ideas
introduced by modernism. Hence, in his
projects materials such as wood, plywood
and steel, often combined with each other
for a strong stylistic effect, can be seen. The
forms he used were simple, underlining the
basic construction ideas, as it can also be
considered a part of the design. All of the
factors, in combination with Simo
Heikkild's design rules regarding ecology,
recycling and regionalism, make his pro-
jects unique on the scene of contemporary
industrial design.

10. Szezlong Divaani, 1995-2011.
Fot. Periferia Design
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Dydaktyka historii
sztuki na UKSW

- refleksje praktyka
dotyczace metodyki

ksztatlcenia

BEATA LEWINSKA
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

WSTEP
Dydaktyka historii sztuki w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszyniskiego nie jest przedmio-
tem teoretycznych rozwazan, lecz ksztat-
cenia od 2001 1. Potrzebe wprowadzenia za-
jec tego typu zdeterminowata chec
wtaczenia w program studidw z historii
sztuki elementéw praktycznych, ktére
beda przed studentami otwieraty nowe
mozliwo$ci na rynku pracy.

Historia sztuki od poczatku istnienia
szkot artystycznych w Polsce, a pierwsze
z nich powstawaty juz w 1945 r., byta przed-
miotem nauczania w szkotach plastycz-
nych. Stopniowo tez zostata wprowadzona,
jako element innowacji pedagogicznej i eks-
perymentu, do niektérych szkét ogélno-
ksztatcacych, takze podstawowych, a p6z-
niej gimnazjow. Mimo ze pierwotnie
wigzata sie z ksztatceniem elitarnym,
w wyniku reformy szkolnictwa i wprowa-
dzania egzaminéw zewnetrznych stata sie
od 2005 1. przedmiotem zdawanym na eg-
zaminie maturalnym' Od 2012 1. jest tez

1Podstawa prawna pierwszego egzaminu maturalnego
z historii sztuki byta Ustawa o systemie o§wiaty
21991 r., Dziennik Ustaw z 1991 r., nr 95 poz. 425 oraz
dwa rozporzadzenia: Rozporzgdzenie Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 19 kwietnia 1999 r. w sprawie zasad

nauczana w liceach ogélnoksztatcacych
jako przedmiot na poziomie rozszerzonym,
do wyboru przez uczniéw, w liczbie o§miu
godzin w cyklu ksztatcenia. Dlatego bardzo
wazne jest, aby przyszli nauczyciele historii
sztuki mieli odpowiednie kwalifikacje, kto-
rych standardy wyznaczaja rozporzadzenia
Ministra Edukacji Narodowej oraz Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Zgodnie
z rozporzadzeniem MEN kwalifikacje do
nauczania w liceach ogélnoksztatcacych
maja osoby, ktére ukonczyty studia drugie-
go stopnia lub jednolite studia magisterskie
na kierunku (specjalnosci) zgodnej z na-
uczanym przedmiotem lub rodzajem pro-
wadzonych zaje¢ oraz posiadaja przygoto-
wanie pedagogiczne®. Przez przygotowanie
pedagogiczne, w ujeciu MEN, rozumie sie
nabycie wiedzy i umiejetnosci z zakresu pe-
dagogiki, psychologiiidydaktyki szczegé-
towej, nauczanych w liczbie nie mniejszej
niz 270 godzin w powigzaniu z kierunkiem
ksztalcenia oraz odbyta praktyke

oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow

i stuchaczy oraz przeprowadzania egzaminéw i spraw-
dzianéw w szkotach publicznych oraz Rozporzgdzenie
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 21 lutego 2000 r.

w sprawie standardéw wymagan bedgcych podstawg
przeprowadzania sprawdzianéw i egzaminéw, Dziennik
Ustaw z 2000 r. nr 17, poz. 215.

2 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia
1sierpnia 2017 r. w sprawie szczegétowych kwalifikacji,
wymaganych od nauczycieli, Dziennik Ustaw Rzeczypo-
spolitej Polskiej z 2017 r., poz. 1575, §3, ust. 1., pkt. 1.

pedagogiczna w wymiarze nie mniejszym
niz 150 godzins.

Z kolei Rozporzadzenie Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego formu-
tuje wymagania, aby w szkotach plastycz-
nych przedmiotéw artystycznych (a histo-
ria sztuki w rzeczonych szkotach jest
przedmiotem artystycznym) nauczaty oso-
by, ktére ukonczyty studia magisterskie
w uczelni artystycznej lub w uczelni innej
niz artystyczna na kierunku lub specjalno-
$ci zgodnym z nauczanym przedmiotem lub
rodzajem prowadzonych zaje¢ i posiadaja
kwalifikacje pedagogiczne. Co do kwalifi-
kacji pedagogicznych w stosunku do na-
uczycieli MKiDN formutuje takie same wy-
magania jak MENS.

Zatem historii sztuki uczy¢ moze tyl-
ko historyk sztuki, majacy kwalifikacje pe-
dagogiczne, na ktére m.in. sktada sie ukon-
czenie kursu dydaktyki historii sztuki.
Tymczasem na zadnej uczelni w Polsce - do
2001 T. - nie prowadzono dydaktyki tego
przedmiotu. Szkoty artystyczne zatem
przyjmowaty kandydatéw na nauczycieli
po kursie organizowanym najpierw przez
ASP w Poznaniu, p6ézniej przez Centrum
Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych,
a obecnie przez Centrum Edukacji
Artystycznej, w ktérego programie znajdo-
wata sie m.in. dydaktyka tego przedmiotu.
Dla nauczycieli szkét ogélnoksztatcacych
nie byto propozycji.

Stworzenie na UKSW mozliwos$ci
uzyskania kwalifikacji pedagogicznych dla
studentow historii sztuki sprawito, ze
w wielu szkotach plastycznych i ogdlno-
ksztatcacych w catej Polsce historii sztuki

3 Tamze, § 2, punkt 2.

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z dnia 20 maja 2014 r., w sprawie
szczegotowych kwalifikacji wymaganych od nauczycieli
szkot artystycznych, placéwek ksztatcenia artystyczne-
go i placéwek doskonalenia nauczycieli, Dziennik Ustaw
z 2014 r., poz.784,§ 4. Ust. 1.

5 Tamze, § 2. pkt. 2.

uczg absolwenci Instytutu Historii Sztuki
UKSW.

ORGANIZACJA KURSU
KWALIFIKACYJNEGO
PEDAGOGICZNEGO DLA
STUDENTOW HISTORII SZTUKI
UKSwW

Historia sztuki nie jest jedynym kie-
runkiem, w ktérego programie ksztatcenia
uwzgledniono zdobywanie kwalifikacji pe-
dagogicznych. Dlatego stworzona zostata
odrebna jednostka - Studium Pedagogizacji®,
ktéra zajmuje sie organizacja i koordynacja
zdobywania kwalifikacji pedagogicznych
przez studentdw réznych kierunkow.
Studenci, uczacy sie na kierunkach, ktére
maja dydaktyki szczegdétowe lub metodyki
przedmiotu wpisane w program ksztalcenia
(jako element przygotowania zawodowego),
zdobywaja kwalifikacje pedagogiczne bez-
ptatnie. Tak wtasnie jest w przypadku histo-
rii sztuki. Zatem studenci tego kierunku
sktadajg wnioski do Studium Pedagogizacji
o przyjecie na kurs kwalifikacyjny. Poprzez
Studium Pedagogizacji realizuja tez przed-
mioty pedagogiczne i psychologiczne
(niektére bezposrednio w Studium, inne
naréznych wydziatach uczelni). Pozostate
przedmioty (dydaktyka ogdlna, dydaktyki
lub metodyki szczegétowe) organizowane
sa bezposrednio na macierzystych
wydziatach.

W zajeciach dydaktyki ogdlnej
uczestniczg na Wydziale Nauk
Historycznych UKSW studenci kilku kie-
runkéw, wsréd ktérych dominuja studenci
historii i historii sztuki (w obydwéch przy-
padkach przedmiot ten wpisany jest do pro-
gramu ksztatcenia). W program ksztatcenia
historii sztuki na studiach pierwszego stop-
nia jest tez wpisana metodyka nauczania
historii sztuki, ktéra przygotowuje do

6 https://uksw.edu.pl/pl/informacje-biezace [dostep 16 1I
2019].
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nauczania na Il etapie ksztatcenia szkolnego,
czyli w klasach IV-VIII szkoty podstawo-
wej. Aby jednak zdoby¢ petne kwalifikacje
pedagogiczne, uprawniajace do nauczania
takze w liceach, technikach i szkotach pla-
stycznych, nalezy odby¢ zajecia z dydakty-
ki ogdlnej i metodyk szczegdtowych na-
uczania historii sztuki na studiach drugiego
stopnia.

PROGRAM KSZTALCENIA

DYDAKTYKI OGOLNEJ | METODYK

NAUCZANIA HISTORII SZTUKI

Na zajeciach dydaktyki ogdlnej reali-
zowane s3 nastepujace zagadnienia: analiza
aktéw prawnych regulujacych prace placé-
wek edukacyjnych, funkcjonowanie przed-
miotdéw: historia sztuki, historia, wiedza
o spoteczenistwie oraz historia i spoteczen-
stwo w $wietle przepiséw prawa o$wiato-
wego, analiza i klasyfikacja metod i technik
ksztalcenia ze szczeg6lnym naciskiem na
metody aktywizujace w nauczaniu.
Omawia sie rowniez najbardziej skuteczne
metody wprowadzania nowego materiatu
w nauczaniu historii sztuki i historii,
w tym: wyktad, wyktad z prezentacja mul-
timedialng, rozmowa nauczajaca (dialog so-
kratejski), dyskusja, praca z tekstem zré-
dtowym, praca z podrecznikiem, nauczanie
z wykorzystaniem technik multimedial-
nych, drama. Na zajeciach dydaktyki ogdl-
nej omawiane jest tez znaczenie w naucza-
niu filméw i projektéw edukacyjnych oraz
gier i zabaw dydaktycznych, zwlaszcza
w pracy z uczniem mtodszym. Kilka godzin
zaje¢ poSwieca sie rowniez ocenianiu ze-
wnetrznemu (egzamin na zakoriczenie
szkoty podstawowej oraz egzamin matu-
ralny), procedurom organizowania egzami-
néw zewnetrznych, metodom kontroli
i oceny oraz ocenianiu ksztattujacemu.

Zajecia z metodyki nauczania historii
sztuki na studiach pierwszego stopnia maja
przede wszystkim przygotowac studentéow
do nauczania w szkotach podstawowych.

1. Studenci III roku historii sztuki UKSW

w trakcie kursu pedagogicznego prowadzonego
przez dr Beate Lewiflska}, marzec 2019 r. Na
pierwszym planie Jagoda Florczykiewicz.

Fot. T. Watanabe
>

Historia sztuki w szkotach podstawowych
nauczana jest tylko jako innowacja pedago-
giczna (dotyczy to zazwyczaj szkét niepu-
blicznych, ktére staraja sie poszerzyc oferte
edukacyjna). Natomiast powszechnie reali-
zowany jest przedmiot plastyka, ktéry za-
wiera tresci teoretyczne z zakresu jezyka
formy dzieta sztuki w powiazaniu z histo-
ria sztuki. Na ¢wiczeniach tych analizowa-
ne sa zatem podstawa programowa przed-
miotu plastyka pod katem tresci
ksztalcenia, a takze tresci dopuszczonych
do uzytku szkolnego podrecznikéw oraz
przyktadowych programéw ksztatcenia.
Studenci w oparciu o poznane metody
ksztalcenia ucza sie przygotowywac scena-
riusze zaje¢ oraz pomoce dydaktyczne

(w tym prezentacje multimedialne), a na-
stepnie przeprowadzaja wedtug jednego

z napisanych przez siebie scenariuszy lek-
cje. Poznaja tez zasady formutowania wy-
magan edukacyjnych i przygotowuja wy-
magania na wybrany rok nauki.

Zajecia z metodyki nauczania historii
sztuki realizowane na studiach drugiego
stopnia przygotowuja do podjecia pracy
w liceach, technikach i szkotach plastycz-
nych. W pierwszym roku nauki studenci
wykonuja zgodne z wymaganiami podsta-
wy programowej ¢wiczenia z zakresu opisu
ianalizy dzieta architektury i sztuk pla-
stycznych, opracowuja wymagania eduka-
cyjne nalll etap ksztatcenia, przygotowuja
scenariusze lekcji historii sztuki dla szkét
ponadpodstawowych, opracowuja pomoce
dydaktyczne, w tym prezentacje multime-
dialne i przeprowadzaja przyktadowe
zajecia.

W drugim roku nauki studiéw dru-
giego stopnia studenci poznaja zasady po-
miaru dydaktycznego, ucza sie formutowac
przedmiotowy system oceniania z historii
sztuki w powigzaniu z wewnatrzszkolnymi
zasadami oceniania, wykonuja ¢wiczenia
z praktycznego sprawdzania testéw, ucza
sie budowac kryteria dtuzszej wypowiedzi

pisemnej, formutuja kryteria oceny analizy
dzieta sztuki. W toku nauczania poznajg tez
rézne taksonomie celow ksztatceniaiucza
sie konstruowac testy pomiarowe oraz inne
formy oceny poziomu osiagnie¢ (plan testu,
kartoteka efektow ksztatcenia, test, model
odpowiedzi i kryteria oceny). Ostatni se-
mestr po§wiecony jest konstrukeji i ewalu-
acji programu ksztatcenia przedmiotu hi-
storia sztuki. Cwiczenia po§wiecone sa
zatem analizie wybranych programéw oraz
konstrukeji programu autorskiego ze szcze-
gélnym uwzglednieniem wyboru kanonu
dziet z historii sztuki, formutowaniu celow
ksztatcenia, dostosowywaniu programu do
indywidualnych potrzeb i mozliwosci
uczniéw, formutowaniu tresci ksztatcenia.

METODY PROWADZENIA ZAJEC

Z DYDAKTYKI OGOLNEJ

Jak juz wspomniano, jednym z naj-
wazniejszych modutéw dydaktyki historii
sztuki jest metodyka nauczania, czyli

Instytut Historii Sztuki UKSW

R

analiza metod ksztalcenia i wybér najbar-
dziej skutecznych z nich w nauczaniu
przedmiotu. Nie mozna jednak przygoto-
wac studenta do efektywnego nauczania,
jezeli metody, ktére dobiera prowadzacy,
nie sg atrakcyjne i skuteczne. Jest to szcze-
golnie istotne w przypadku dydaktykii me-
todyki nauczania historii sztuki, gdyz

w przedmiotach tych taczy sie teorie

z praktyka. Dla przekazania tresci z zakre-
su teorii nauczania nalezato zatem znalez¢
taka forme, ktéra uzmystowi stuchaczom,
jak wazny jest dobér odpowiednich metod,
aby osiggnac jak najlepsze efekty
ksztalcenia.

Na wszystkich poziomach ksztatce-
nia wyktadowcy, zwtaszcza poczatkujacy,
zazwyczaj skupiaja sie na tresci przekazu,
powtarzajac modele, zgodnie z ktérymi
sami byli ksztatceni. Dwie formy ksztatce-
nia dominujace na kierunkach humani-
stycznych to wyktad i éwiczenia. Wyktad
jest nie tylko forma ksztatcenia, ale
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2. Studenci Il roku historii sztuki UKSW

w trakcie kursu pedagogicznego prowadzonego
przez dr Beate Lewinska, marzec 2019. Przy
komputerze Kacper Abramczyk, w tle pod
oknem dr Beata Lewirniska. Fot. B. Kowalczyk

>

rowniez metoda czy tez modelem. Jako me-
toda cechuje sie jedna podstawowa zalets,
ktérej nie ma zadna inna z metod: w kroét-
kim czasie mozna przekazac relatywnie
duzo informacji. Jest to jednak metoda bier-
na z punktu widzenia stuchaczy. Na zad-
nym etapie wyktadu nie mozna oceni¢, na
ile jest on skuteczny, poniewaz jedyna in-
formacja zwrotna jest poziom skupienia
stuchaczy. Jest to zatem metoda bardzo
trudna, gdyz wymaga nie tylko rzetelnego
przygotowania tresci, ale takze nadania im
atrakcyjnej formy i wziecia na siebie niemal
catej odpowiedzialnosci za efekty. Jesli wy-
ktad nie spetni swojego zadania, to znaczy,
ze popeltniony zostat btad w realizacji.
Wyktad ma przy tym duzo ograniczen. Jest
metoda, ktéra odbiera studiowaniu samo-
dzielnosé. Krzysztof Kruszewski w swojej
publikacji Ksztatcenie w szkole wyzszej, po-
wotujac sie na badania Wtodzimierza
Szewczuka podaje, ze po zakoniczeniu wy-
ktadu 64% studentéw recypuje jedynie od
1-33% wyktadu, 27% studentow 34-67%
wyktadu, a tylko 9% studentéw - wiecej niz
67%’. Badania te prowadzone byty w pierw-
szych latach po wojnie. W ostatnim czasie
nastapito jednak ponowne zainteresowanie
efektami ksztatcenia akademickiego, czego
przyktadem jest publikacja Kazimierza
Denka Uniwersytet w perspektywie spote-
czeristwa wiedzy. Dydaktyka akademicka i jej
efekty®.

Istnieja jednak pewne mozliwosci
uatrakcyjnienia formy przekazu, jesli wy-
ktadowca dazy do ukierunkowania na tre-
$ci wyktadu percepcji studentéw i udaje mu
sie utrzymac ten kierunek procesu postrze-
gania przez caty czas trwania wyktadu.
Musi przy tym w taki sposéb manipulowac
zakresem bodZcéow, aby uniknaé znudzenia

7 K. Kruszewski, Ksztatcenie w szkole wyzszej, Warszawa
1988, s. 14.

8 K. Denek, Uniwersytet w perspektywie spoteczeristwa
wiedzy. Dydaktyka akademicka i jej efekty, Poznari 2011.

stuchaczy. To zagadnienie jest przedmiotem
indywidualnych praktyk wyktadowcow,
wspartych rozwazaniami teoretycznymi.
Rzadziej jest to opisywane w poradnikach
dla wyktadowcéw uniwersyteckich, ale
czesto iw duzym zakresie w poradnikach
dla szkoleniowcéw i nauczycieli. Warto tu-
taj powotac sie chociazby na podrecznik
Geoffa Petty’ego Nowoczesne nauczanie®, czy
tez Richarda Arendsa Uczymy sie nauczac*.

Przygotowujac tresci wyktadu i za-
stanawiajac sie nad ich forma, nalezy wziaé¢
pod uwage fakt, ze we wspétczesnym Swie-
cie zmienity sie mechanizmy percepcji.

9 G. Petty, Nowoczesne nauczanie. Praktyczne wskazowki
i techniki dla nauczycieli, wyktadowcow i szkoleniow-
cow, thum. J. Bartosik, Sopot 2013.

10 R. Arends, Uczymy sie nauczaé, thum. K. Kruszewski,
Warszawa 2000.

Instytut Historii Sztuki UKSW

W pokoleniu obecnych piecdziesieciolatkow
dominuja ludzie obdarzeni pamiecia stu-
chowa. Latwo ich poznaé, poniewaz cha-
rakteryzuje ich to, Ze w znacznie mniej-
szym stopniu potrzebuja szczegdétowych
notatek od ludzi, ktérych cechuje pamieé
wzrokowa. Studenci ,,stuchowcy” ucza sie
poprzez powtarzanie na gtos. Lubig uczy¢
sie w gronie kolegéw, bowiem poprzez wer-
balizacje problemu nastepuje proces re-
strukturyzacji wiedzy. Kultura wspétcze-
snego Swiata to przede wszystkim

skultura obrazkowa”, co jest powszechnie
wiadome. Dlatego pokolenie obecnych stu-
dentéw, epatowane obrazami, wyksztatca
przede wszystkim pamieé wzrokowa,

a ;wzrokowcy” potrzebuja bodzcéw wizual-
nych. W odréznieniu od studentéw obda-
rzonych pamiecig stuchowa konstruuja

znacznie bardziej szczegdtowe notatki,
a kiedy sie ucza, wystarczy im czasami
spojrzenie na strone zapisanych notatek,
zeby przypomnie¢ sobie ich tres¢. Niestety,
prowadzac szczegbétowe notatki koncentru-
ja sie czesto nadmiernie na analizowaniu
tresci wyktadu, w zwigzku z tym nie za-
wsze potrafia swoje notatki odpowiednio
uksztattowac i wychwycié rzeczy nadrzed-
ne nad tresciami ilustrujacymi problem.
Ponadto trzeba zauwazy¢, ze zmienit
sie istale sie zmienia profil studenta. Niz
demograficzny, powszechno$¢ ksztatcenia
wyzszego i zmiana polityki paiistwa w tym
zakresie wptynety na fakt, ze na uczelniach
wyzszych pojawili sie takze studenci, kto-
rzy nie reprezentujg ani szczegdélnego wy-
ksztalcenia, ani wysokiego ilorazu inteli-
gencji. Nie zmienia to faktu, ze nauczanie
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musi wiaza¢ sie z jakoscia. Dlatego bardzo
wazne jest, zeby dobrac i dostosowac odpo-
wiednie metody do kazdego ze stuchaczy.
Poniewaz wérédd studentéw (zwtaszcza hi-
storii sztuki) przewazaja osoby o dominacji
pamieci wzrokowej, trzeba wyktad tak pro-
wadzié¢, aby wyj$¢ naprzeciw ich oczekiwa-
niom i mozliwos$ciom percepcyjnym.

Na zajeciach dydaktyki ogélnej, pro-
wadzonych w formie wyktadu, uwzgled-
niono zatem nastepujace czynniki.
Wszystkie najwazniejsze tresci wyktadu
ujete zostaty w syntetyczny konspekt, kté-
ry jest zwizualizowany w trakcie zajec.
Jezeli wyktad wymagat ilustracji, faczono
tekst z obrazem. DoSwiadczenie pokazato,
Ze 0sigga sie znacznie wyzszy poziom sku-
pienia stuchaczy, jesli prezentowany obraz
ma opisana metryczke. Studenci zamiast
rozpraszac sie, poszukujac w cudzych no-
tatkach lub w mediach sposobu zapisu
(np. nazwiska autora lub pojecia o obcej ge-
nezie), przepisywali go poprawnie z prezen-
towanego tekstu.

Ponadto zajeci notowaniem szczeg6-
}6w studenci nie potrafia uchwycic logicz-
nego i merytorycznego porzadku wyktadu.
Wizualizacja jest zatem bardzo istotna
sprawa, poniewaz odwotuje sie bezposred-
nio do pamieci wzrokowej studentow.
Przeprowadzana corocznie ewaluacja zaje¢
z dydaktykii metodyki nauczania historii
sztuki w postaci wywiadéw typu focus po-
kazata, ze taka forma prowadzenia bardzo
odpowiada stuchaczom. Z drugiej strony nie
mozna jednak preferowac oséb z przewaga
pamieci wzrokowej nad stuchowa. Dlatego
do kazdego pokazywanego obrazu nalezato
zrobié¢ dtugi wywdd w postaci komentarza,
korzystajac z zalecen, jakie sformutowane
sa w poradnikach dla szkoleniowcéw, aby
nie powtarzac tresci pokazanych na slaj-
dzie, lecz uzupetniac i poszerzac je, badz tyl-
ko parafrazowac zapis.

Kolejnym sposobem na uatrakcyjnie-
nie wyktadu byta zmiana jego formuty

z konwencjonalnej, informacyjnej na wy-
ktad konwersatoryjny. Wyktad taki pota-
czony byt z aktywnoscia samych stuchaczy,
skierowana na rozwiazywanie probleméw
teoretycznych i praktycznych. Prowadzac
wyktad z dydaktyki mozna byto odwoty-
wac sie nie tyle do wiedzy stuchaczy, ile
przede wszystkim do ich do§wiadczenia.
Oczywiscie sprzyja temu tematyka, ktéra
dotyczy metod ksztatcenia w szkole. Bardzo
wazny byt tez stosunek emocjonalny stu-
chacza do tresci wyktadu, bowiem w ten
sposo6b polepszata sie jego recepcja.
Odwotanie do wtasnych doswiadczen spra-
wito, ze zmienit sie model ksztatcenia

w kierunku modelu waloryzacyjnego, czyli
angazujacego nie tylko mysli, ale takze
uczucia. Przy czym, jak zauwazyt Arends,
w wielokrotnie wznawianej publikacji
Uczymy sie naucza¢" (w Stanach
Zjednoczonych doczekata sie ona szesciu
wydan, a w Polsce jednego - w ttumaczeniu
Krzysztofa Kruszewskiego), bardzo duze
znaczenie dla atrakcyjnosci wyktadu ma
stopien entuzjazmu prowadzacego.
Charakteryzuja go okreslone zachowania:
modulowana dykcja, harmonia ruchu, zréz-
nicowane i wyrazajace emocje sposoby po-
ruszania sie, czeste formutowanie pytan.
Duze znaczenie ma wartkie tempo, ale
znacznie wieksze - wplatane w tok wykta-
du dygresje, ktére nieco odchodza od zasad-
niczych tresci, ale interesuja stuchaczy.
Dygresje podczas wyktadu z zakresu metod
ksztatcenia wiazaty sie z tematyka w istot-
ny sposoéb, gdyz mozna sie byto odwotaé do
doswiadczen pedagogicznych.

Recepcja wyktadu jest znacznie wyz-
sza, jezeli wyktadowca nawiazuje kontakt
wzrokowy ze studentami, a nie jest to moz-
liwe, jezeli kontroluje tok wpatrujac sie
w notatki. Dlatego zrezygnowano z notatek
lub zminimalizowano potrzebe postugiwa-
nia sie nimi. Do rozwiniecia wystarczyt

11 Tamze, s. 270-271.

wizualizowany konspekt (ktéry widza row-
noczeénie studenci). Wyktadowca mdgt
wowczas kontrolowac uwage stuchaczy,

a ci mieli szanse na stworzenie dobrych,
odpowiednio ustrukturyzowanych nota-
tek, ktére wspomagaja rozw6j myslenia
syntetycznego.

Zbadan wynika, ze recepcja wyktadu
nie jest wartoscia stata. Uwaga stuchaczy
rosnie i spada w poszczegdlnych sekwen-
cjach, ktére zobrazowaé mozna na podobien-
stwo sinusoidy'?. Zazwyczaj uwaga stucha-
czy rosnie i spada w okoto 20-minutowych
sekwencjach. Wazne jest zatem, zeby wy-
korzystywac nasilona uwage na przekaza-
nie tresci trudniejszych, ktére wymagaja
zrozumienia i zapamietania. W okresie
spadku uwagi wplatane zatem sa dygresje
lub parafrazujac powtarza sie tresci trud-
niejsze. Wyktad musi byé stymulujacy, po-
winien dopingowa¢ studentéw do wtasnych
przemyslen, stwarzac okazje do formuto-
wania wtasnego zdania na temat niekt6-
rych problemoéw. Kiedy w trakcie wyktadu
pojawiaty sie opinie studentéw na temat
problemu, po§wiecano czas na rozwiniecie
tematu. Tok myS$lenia studentéw byt sle-
dzony, a tresci modyfikowane do ich po-
trzeb. Taka forma przekazu okazata sie naj-
bardziej atrakcyjna dla studentow.

CWICZENIA Z METODYKI

NAUCZANIA HISTORII SZTUKI

Druga z podstawowych form prowa-
dzenia zaje¢ na uczelni to ¢wiczenia. Z za-
kresu metodyki nauczania historii sztuki
jest to 9o godzin na studiach pierwszego
stopniai 120 godzin na studiach drugiego
stopnia. W modelu ksztatcenia akademic-
kiego, nie tylko z zakresu historii sztuki,
ale w ogéle kierunkéw humanistycznych,
dominuja formy realizacji ¢éwiczen w posta-
ci referatow studenckich. W praktyce ozna-
czato, ze dla wiekszosci stuchaczy jest to

12 K. Kruszewski, dz. cyt., s. 18.

tez wyktad, ale prowadzony przez osobe
mniej doSwiadczona i stabiej przygotowana
merytorycznie. To sprawia, ze uwaga pozo-
statych stuchaczy drastycznie spada,
zwtaszcza jesli jako$¢ referatu zmusza pro-
wadzacego do korygowania tresci w trakcie
czytania. Stuchacze w takich przypadkach
traca zaufanie do rzetelnosci przekazuinie
sg zainteresowani sporzadzaniem notatek.
W przypadku dydaktyki historii sztuki re-
feraty byty bardzo stabym modelem, gdyz
doswiadczenie studentéw w tym zakresie
jest tak niewielkie, a publikacje tak r6zno-
rodne, ze nie sprzyjato to osiagnieciu wta-
Sciwych efektéw ksztatcenia.

Alternatywnym sposobem, ktéry zo-
stal wypracowany w wyniku refleksji nad
prowadzonymi zajeciami i w wyniku ob-
serwacji wspomnianych efektéw ksztatce-
nia, stato sie prowadzenie ¢wiczen zada-
niowo. W przypadku metodyki nauczania
historii sztuki zdecydowanie sprzyja takie-
mu podejsciu fakt, ze studenci przede
wszystkim musza wyksztatci¢ umiejetno-
Sci prawidtowego konstruowania narzedzi
dydaktycznych niezbednych w szkole: sce-
nariuszy zajeé, wymagan edukacyjnych,
programow ksztatcenia, ktére wspomniano
powyzej.

Model ksztatcenia zadaniowego po-
taczony zostal zatem z metoda stolikow
eksperckich (nazwa ta funkcjonuje po-
wszechnie w ksztatceniu akademickim, na-
tomiast podobna metoda stosowana
w ksztatceniu uczniéw szkoét srednich
funkcjonuje pod nazwa ,uczenie sie we
wspétpracy”). Ten model ksztatcenia jest
szczegblnie pozadany, bowiem nie tylko
wyposaza studentéw w niezbedna wiedze
iumiejetnosci, ale przede wszystkim wy-
chowuje do wspédtpracy, co jest nawykiem
bardzo istotnym na rynku pracy.
Pozadanym na rynku kandydatem nie jest
dzi$ osoba nastawiona na sukcesy indywi-
dualne, lecz zdolna do pracy zespotowej,
ktora jest obecnie najczestsza forma
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wykonywania zadan. Wazne jest w zwiazku
z tym takie ksztalcenie, ktére uwzglednia
réwniez okreslone kompetencje spoteczne.
Uczenie sie w tym modelu polega na aran-
zowaniu sytuacji umozliwiajacych studen-
tom osigganie celéw (nauczenie) z jednocze-
snym ograniczeniem rywalizacji. Bardziej
jest to zatem idea niz metoda. Sprawia tez,
ze inne zastosowane przez wyktadowce
metody przynosza lepsze efekty. Nie mozna
bowiem zapominad, ze uczenie sie jest pro-
cesem spotecznym, zachodzacym dzieki re-
lacjom z innymi ludZmi. Istnieje ogromna
potrzeba stosowania metod ksztatcenia,
wymagajacych od studentéw werbalizowa-
nia mys$li i komunikowania sie. Tego rodza-
ju sytuacje ucza demokracji, a zwtaszcza
dzielenia sie opiniami, stuchania innych,
petnienia rél, podejmowania decyzji, roz-
wiazywania konfliktéw, ustalania norm
grupowych, efektywnej pracy nad zada-
niem, podziatu zadan, a wreszcie odpowie-
dzialnosci za realizacje. Studenci wybitni
zyskuja mozliwo$¢ doskonalenia wiedzy,
poniewaz najczesciej w pracy zespotowej
przejmuja w naturalny sposoéb role lideréw
grupy, a uczenie innych wymaga doktadne-
go zrozumienia zagadnienia, przemy$lenia,
zilustrowania przyktadami, uproszczenia

i przeksztatcenia.

Zuwagina zmieniajacy sie coraz bar-
dziej profil studenta, o czym juz byto powy-
zej, nie mozna tez zapominaé, ze mamy tu-
taj warto$¢ dodana w postaci faktu, ze
studenci przecietnii o stabszym potencjale
intelektualnym w tym modelu ksztatcenia
zyskuja srodowisko dajace im poczucie bez-
pieczeristwa i motywujace do wysitku (cze-
go nie doswiadczaja, kiedy realizujg ¢wi-
czenia w postaci indywidualnych
referatéw). Zajecia realizowane w takim
modelu w znaczacy sposéb podnosza ich
samoocene.

Studentom bardzo odpowiada taki
sposob ksztatcenia, w ktérym pracuja nad
zadaniem w grupach. Na ¢wiczeniach

z dydaktyki historii sztuki sg to grupy nie-
wielkie - zazwyczaj dwu- lub trzyosobowe.
Przy czym tworza sie bardzo pozytywne
relacje w grupie, wptywajace na efektyw-
nos¢ pracy. Poniewaz pracuja nad zadania-
mi, ktére maja swoje uwarunkowania pro-
ceduralne badZ strukturalne, rola
nauczyciela jest nieustanne korygowanie
uzyskanych efektéw i naprowadzanie na
wtasciwe rozwiazania. Decydujac sie na
wspomniany model ksztatcenia ma wiecej
czasu na obserwacje pracy studentéw,
a studenci zmieniajg tre§¢ rozmdéw w czasie
zaje¢ w kierunku pozadanym. Sa rézne for-
my modelu uczenia sie we wspétpracy,
ktére wyrédznia Arends w swoim poradni-
ku. Jedna z nich to metoda badari zespoto-
wych (praca grupy nad wspélnym zada-
niem, w ktérym okazje do wspétpracy
stwarza fakt, iz studenci maja sie wymie-
nia¢ dos§wiadczeniamiiudziela¢ wyja-
$nieni). Metoda wymaga wyrafinowanych
struktur dydaktycznych. Studenci wybie-
raja zakres, organizujg sie sami w zespoty
zadaniowe, wspdlnie planujg cele, zadania
i procedury, realizuja je, dokonuja analizy
i syntezy pracy, a wreszcie przedstawiaja
opracowanie koncowe. Drugim ze sposo-
bow jest metoda tzw. sktadanki. W kazdym
zespole macierzystym funkcjonuja studen-
ci odpowiedzialni za swoja cze$¢ zadania.
W ten sposob staja sie oni ekspertami tej
czesciiwspdlnie z ekspertami z innych
grup moga ustalaé rozwigzaniaiuzgadniaé
swoje stanowisko w poszukiwaniu wtasci-
wych rozwigzan. Tworza zatem podgrupy,
zwane ,eksperckimi”. Na koniec powracaja
do swoich zespotéw macierzystych,
awszystkie czesci ich pracy potaczone ra-
zem sktadaja sie na ,produkt” koricowy ca-
tej grupy).

Obydwa opisane przypadki byty
praktykowane na zajeciach metodyki na-
uczania historii sztuki i okazaty sie

13 R. Arends, dz. cyt., s. 346-350.

najskuteczniejsza metoda praktycznego
przygotowania do pracy nauczyciela.
Oczywiscie czes¢ zadann wykonywana byta
tez przez studentéw indywidualnie.

W roku akademickim 2013/14 po raz
pierwszy w tok ¢wiczen z metodyki na-
uczania historii sztuki wtaczona zostata
metoda e-learningu, ale w taki sposéb, zeby
nie zastepowata ona tradycyjnych spotkan,
lecz uzupetniata je. Niektére etapy pracy
nad zadaniem studenci moga bowiem wy-
konywa¢é samodzielnie pod warunkiem, ze
przygotowane zostang dla nich odpowied-
nie wzorce, przyktady i narzedzia.
Spotkania stuza z jednej strony weryfikacji
ich dotychczasowej pracy, a z drugiej sa
przygotowaniem do nastepnych etapow.
Ta metoda réwniez sprawdzita sie w toku
zajeC.

OPIS | ANALIZA DZIELA SZTUKI

Osobnym problemem w przygoto-
waniu do nauczania historii sztuki jest
ksztalcenie umiejetnosci opisuianalizy
dzieta sztuki w takim zakresie, jak jest to
wymagane w podstawach programowych
przedmiotu, zaréwno tych, ktére obowia-
zuja obecnie, jak i tych, ktére realizowane
beda od 1 wrze$nia 2019 r.* Wymaganie to

14 Obecnie realizowane sa dwie podstawy programowe
przedmiotu historia sztuki: w liceach ogdlnoksztatca-
cych podstawa opublikowana w Rozporzgdzeniu
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r.
w sprawie podstawy programowej wychowania
przedszkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszcze-
golnych typach szkét, Dziennik Ustaw z 2009 r., nr 4,
poz. 17 z péZniejszymi zmianami w Rozporzqdzeniu
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r.,
Dziennik Ustaw z 2012 r., poz. 977, natomiast

3. Studenci Il roku historii sztuki UKSW w trakcie kursu pedagogicznego
prowadzonego przez dr Beate Lewinska, marzec 2019 r. Na pierwszym planie
Beata Kowalczyk. Fot. T. Watanabe
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jest sprawdzane na egzaminie
maturalnym.

Wiedza z historii sztuki jest tylko
czescig wymagan zawartych w podstawach
programowych. Tworzenie wypowiedzi na
temat sztuki oraz analizai interpretacja
dziet sztuki i tekstéw kultury sg umiejet-
nosciami kluczowymi w nauczaniu historii
sztuki. Uczen musi poréwnywac style i kie-
runkiiich wzajemne oddziatywania,
uwzgledniac zZrédta inspiracji, bra¢ pod
uwage rézne konteksty powstawania dzie-
ta, jak wptyw mecenatu artystycznego,
wydarzen historycznych i kulturalnych,
religii i estetyki na cechy tych styléw.
Ponadto powinien formutowac samodziel-
ne wypowiedzi na temat sztuki, poddawac
krytycznej ocenie artystycznej dzieta i zja-
wiska w sztuce, a ponadto dokonywac opisu
ianalizy poréwnawczej dziet, uwzglednia-
jacich cechy formalne. Powinien takze
analizowac teksty pisarzy, filozofow i arty-
stow, interpretujac je i wskazujac wptyw
tych wypowiedzi na charakter stylow, epok
itendencji w sztuce oraz na ksztatt dzieta,

a w publikacjach z zakresu historii sztuki
oddziela¢ faktografie od autorskiej inter-
pretacjiianalizy. Osigganie tych efektéow

w ogdlnoksztatcacych szkotach sztuk pieknych
iliceach plastycznych podstawa opublikowana

w Rozporzgdzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z 15 grudnia 2016 r. w sprawie podstaw
programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa
artystycznego w publicznych szkotach artystycznych,
Dziennik Ustaw z 2016 r., poz. 2248. W klasach
pierwszych liceum i technikum, ktére rozpoczna
nauke od 11X 2019 r., obowiazywacé bedzie podstawa
opublikowana w Rozporzgdzeniu Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 30 stycznia 2018 r. w sprawie
podstawy programowej ksztatcenia ogélnego dla liceum
ogolnoksztatcgcego, technikum oraz branzowej szkoty
II stopnia, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 467,
natomiast w klasach pierwszych licedw sztuk
plastycznych obowiazywac bedzie podstawa
opublikowana w Rozporzgdzeniu Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego z 6 wrzesnia 2017 r.

w sprawie podstaw programowych ksztatcenia w zawo-
dach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach
artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1793.

wymaga od nauczyciela madrej i Swiadomej
metodyki pracy z uczniem, zatem w tym
kierunku powinni tez by¢ ksztatceni przy-
szli nauczyciele historii sztuki.
Ksztattowanie umiejetnosci opisu
ianalizy dzieta w zakresie wspomnianych
wymagan podstaw programowych réwniez
najpetniej sprawdza sie w pracy grupowej.
Studenci sami musza é¢wiczy¢ opisy i anali-
zy, a znacznie tatwiej im przychodzi to we
wspbtpracy, poniewaz uzupetniajg sie na-
wzajem i koryguja swoje spostrzezenia
w przyjaznej i bezpiecznej atmosferze, uru-
chamiajgc model ksztatcenia powszechnie
znany jako ,burza mézgdéw”. O skutecznosci
ksztatcenia przesadza tutaj wstepna catko-
wita swoboda wysuwania hipotez rozwia-
zywanego problemu. Dopiero na kolejnym
etapie nastepuje ich weryfikacja z udziatem
wszystkich studentéw i prowadzacego.
Ogromne znaczenie ma tutaj takze efekt
oceny kolezeriskiej wypracowanych roz-
wigzan i samooceny (krytyczne podejscie
samego studenta w kontekscie osiggniec
innych cztonkéw grupy).

Jak zatem wynika z przedstawionych
przyktadéw, najbardziej skutecznym spo-
sobem prowadzenia é¢wiczen z metodyki
nauczania historii sztuki jest model uczenia
sie we wspoétpracy. Ze wzgledu na fakt, ze
celem tych ¢wiczen jest wypracowanie
i przygotowanie konkretnych narzedzi, ta-
czy sie to z modelem zwanym ,metoda pro-
jektu”, czyli realizacja przez studenta lub
grupe studentéw duzego zadania praktycz-
nego. Zadaniem prowadzacego jest poczat-
kowo inspirowanie do tworzenia, a nastep-
nie kontrolowanie jego przebiegu i ocena
jego jakosci. Taka praca, zwtaszcza nad for-
mutowaniem programu nauczania ma cha-
rakter wieloetapowy.

KONKLUZJE

Wypracowane w praktyce wykta-
dowcy dydaktyki historii sztuki metody
i modele ksztatcenia nie s tak naprawde

niczym nowym w ksztaltceniu akademickim,
cho¢ czesto zapomnianym. Sprawdzajg sie
jednak w praktyce. Narzedzia dydaktyczne,
ktére tworza studenci pracujac w grupach,
maja wysoka jako$¢ (wiekszo$é w petni na-
daje sie do publikacji w pismach branzowych
dla nauczycieli). W zwiazku z tym skutecz-
nos¢ przygotowania ich do pracy zawodowej
jest osiggana. Szczegdlng wartosé stanowia
pisane przez studentéw programy nauczania
historii sztuki. Zauwazy¢ trzeba, ze napisa-
nie programu jest rzecza trudna nawet dla
nauczyciela. Niebagatelna rzecza w osiaga-
niu celéw jest tez motywacja ptynaca stad,
ze studenci historii sztuki sg uswiadamiani,
iz w przeciwieristwie do nauczycieli innych
przedmiotow ogdlnoksztatcacych nie beda
mogli liczy¢ na gotowe narzedzia i pomoce
zaproponowane przez wydawnictwa wraz
z podrecznikami. Rynek odbiorcéw jest zbyt
maty, zeby zainteresowac firmy nastawione
na osiaganie zyskéw przygotowywaniem
materiatéw dydaktycznych z zakresu histo-
rii sztuki.

Poniewaz tresci dydaktyki ogdlnej
i metodyki nauczania historii sztuki,
zwtaszcza przekazywane i praktykowane
podczas ¢wiczen, wiaza sie z koniecznos$cia
podejmowania dyskusji na temat modeli
i metod ksztalcenia, niewatpliwa wartoscia
dodana sg refleksje studentéw na temat
metodyki i formutowane przez nich opinie.
Tak byto w przypadku oceny wartosci pre-
zentowanych na zajeciach ilustracji.
Mozliwosci percepcyjne studentéw sa
ograniczone, co zauwazyli empirycznie.
Prezentowanie bardzo duzej liczby slajdow
z ilustracjami dziet sztuki sprawia, ze stu-
denci, dazac do zapamietania, zwracaja
uwage na czynniki niemerytoryczne.
Poszukujac dobrych modeli ksztatcenia,
stuchacze bioracy udziat w zajeciach dy-
daktykii metodyki historii sztuki sformu-
towali wniosek, dotyczacy zasad ksztatce-
nia licealistéw uczacych sie historii sztuki.
Najwazniejsza zasada jest wskazanie

ilustracji, ktére sa niezbedne do zapamieta-
nia (np. oznaczenie ich odmiennym kolorem
opisu), od ilustracji, ktére poszerzaja za-
kres, egzemplifikuja problem lub stanowia
dowdd postawionej tezy. Studenci, konstru-
ujac wtasne narzedzia dydaktyczne dla
ucznidéw i zainteresowanych historia sztuki
stuchaczy, tak wtasnie czyniag w swoich
prezentacjach.

TEACHING HISTORY OF ART

AT THE CARDINAL STEFAN
WYSZYNSKI UNIVERSITY

IN WARSAW - PRACTICE
REFLECTIONS CONCERNING THE
METHODOLOGY OF EDUCATION

BEATA LEWINSKA

Didactics of art history at the Institute of
Art History at the University of Cardinal
Stefan Wyszynski has been the subject of
education since 2001. The need to introduce
this type of classes was determined by the
desire to include practical elements in the
study program in the history of art, which
will open up new opportunities for the stu-
dents in the labor market. The history of
art has been taught in art schools since the
Second World War, and since 2005 it has
been the subject of the secondary school
certificate examination. In 2008, Ministry
of Education introduced the history of art
to secondary schools as an additional sub-
ject. Cardinal Stefan Wyszynski University
was the first university in Poland where di-
dactics and methodology for teaching art
history was introduced. Thanks to the im-
plementation of these classes along with
pedagogical and psychological subjects,
students of art history obtain pedagogical
qualifications and take up work in schools.
This article also introduces the teaching
programs and methods of their conduct.
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Relacja

Z sesji

naukowej

Sztuka w stuzbie Wazow

MAGDALENA M. OLSZEWSKA
MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE

4 marca 2019 r. w Sali Koncertowej Zamku
Krélewskiego w Warszawie - Muzeum od-
byta sie sesja naukowa Sztuka w stuzbie
Wazoéw towarzyszaca obchodom Roku
Wazowskiego 2019. Sesje rozpoczat oficjal-
nym powitaniem dyrektor instytucji prof.
dr hab. Wojciech Fatkowski. Obrady prowa-
dzit komisarz konferencji dr Artur Badach
(Zamek Krélewski w Warszawie - Muzeum,
Instytut Historii Sztuki UKSW). We wstep-
nym wystapieniu prof. dr hab. Juliusz

A. Chroscicki (Uniwersytet Papieski Jana
Pawta IT w Krakowie) naswietlit réznego ro-
dzaju kwestie propagandy wtadzy, ich for-
me i znaczenie w czasie panowania pol-
skich Wazow.

Nastepnie Jerzy Zmudzinski (Zamek
Krélewski w Warszawie - Muzeum) prze-
analizowat dekoracje malarskie Zamku
Krélewskiego na Wawelu, powstate za
czas6w Zygmunta III Wazy. Prelegent
odniést sie do cyklu prac Amor i Psyche
Iacopo Palmy Mtodszego i prac Tomasza
Dolabelli oraz jego zwigzkéw z malar-
stwem weneckim, a takze dziatalnoscia
w Rzeczpospolitej.

Po przerwie obrady przeniesiono
do Sali Kinowej. Dr hab. Hubert Kowalski
(Instytut Archeologii Uniwersytetu
Warszawskiego, Muzeum Uniwersytetu
Warszawskiego), na podstawie rozproszo-
nych wréznych archiwach dokumentow,
wspomniat o jednym z transportéw wto-
skich marmurdéw, ktére miaty dotrzec na
dwér Zygmunta III. Prze§ledzit droge lado-
wo-morska tadunku, a takze omoéwit sche-
mat kontroli i wzajemnych powiadomieri
pomiedzy wysytajacym, posrednikiem
i odbiorca. Prof. dr hab. Jakub Pokora
(Warszawa) zaprezentowat analize ryciny
Matthaeusa Greutera z 1605 r. dowodzac,
ze obiekt stanowi pamiatke dziesiatych
urodzin kroélewicza Wtadystawa
Zygmunta. Stwierdzit, ze skomplikowany
program ikonograficzny omawianego dzie-
}a sztuki dodatkowo moze swiadczy¢
o prébach przygotowujacych do przepro-
wadzenia elekcji vivente rege kroélewicza.
Dr Katarzyna Krzyzagérska-Pisarek
(Londyn) wraz z dr. Jackiem Zukowskim
(Zamek Krélewski w Warszawie - Muzeum)
zrelacjonowali prébe odnalezienia dziet
sztuki nalezacych dawniej do zbioréw pol-
skich Wazéw. Badacze na podstawie m.in.
spisu z wyprzedazy majatku po Janie

Instytut Historii Sztuki UKSW

1. Prof. Juliusz Chroscickiidr Artur Badach. Sesja naukowa Sztuka w stuzbie
Wazéw, Zamek Krolewski w Warszawie, 4 marca 2019 r. Fot. R. Rupiewicz

Kazimierzu w 1673 r., z detektywistycznym
zacieciem staraja sie odnalezé miejscai ko-
lekcje, w ktérych wspomniane dzieta znaj-
duja sie obecnie. To trudne zadanie przyno-
si efekty i przyczynia sie czesto do
zidentyfikowania przedmiotéw rozproszo-
nych zaréwno w muzeach na catym swie-
cie, jak i w kolekcjach prywatnych.
Dodatkowo pozwala odkry¢ inne podobne
obiekty badz repliki czy kopie poszukiwa-
nych dziet. Punktem wyjscia do badan byt
obraz Etienne’a de la Hyre'a z 1626 1., ze
zbioréw Zamku Krélewskiego w Warszawie

- Muzeum, przedstawiajacy Kunstkamere
krélewicza Wtadystawa Zygmunta.
Krzysztof ]. Czyzewski (Zamek Krélewski
na Wawelu - Paristwowe Zbiory Sztuki)
przedstawit tradycje polskich krélowych,
otaczajacych wielkim kultem §rednio-
wieczny krucyfiks, zwany Czarnym
Krucyfiksem z katedry krakowskiej.
Dokonat analizy poréwnawczej z krucyfik-
sem z hiszparnskiego Burgos oraz zaprezen-
towat kwestie transparentnego czarnego
velum, funkcjonujacego przez wieki (nieste-
ty kilka lat temu usunieto velum co
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2. Prof. Jakub Pokora. Sesja naukowa Sztuka w stuzbie Wazéw, Zamek
Krélewski w Warszawie, 4 marca 2019 r. Fot. A. Skrodzka

doprowadzito do zatarcia pierwotnego zna-
czenia i wygladu rzezby)i ukazanego na ob-
razie Krucyfiks krélowej Jadwigi pedzla Leona
Wyczoétkowskiego. Na koniec Dariusz
Nowacki (Zamek Krélewski na Wawelu -
Paristwowe Zbiory Sztuki) zaprezentowat
przedmioty augsburskie nalezace do
Zygmunta III.

Uczestnicy konferencji mogli takze
obejrzec¢ wystawe, na ktdrej zaprezentowa-
no niespeina szesnastometrowej dtugosci
(pierwotnie prawdopodobnie ok. 30 m)i sze-
rokosci 27-28 cm Rolke sztokholmskg (Rolka
wazowska, Rolka polska) ze Zbioréw Zamku
Krélewskiego w Warszawie. Ten cenny, nie-
zwykle atrakcyjny obiekt, pokazano pu-
blicznie dopiero trzeci raz (wczesniej w 1976

11996 r. na Wawelu). Rolka do Polski trafita
w 1974 1. jako dar rzadu szwedzkiego dla
Zamku Warszawskiego (zostata wywiezio-
na jako tup wojenny w XVII w. do Szwecji).
Dzielo wykonane na papierze czerpanym,
akwarela, gwaszem, ze ztoceniami, przed-
stawia uroczysty wjazd kréla Zygmunta III
Wazy i przysztej krélowej, arcyksiezniczki
Konstancji Austriaczki do Krakowa w grud-
niu 1605 r. Dostrzegamy tam poza krélem
przyszta zone w otwartym pojezdzie i kré-
lewicza Wtadystawa Zygmunta na koniu.
Orszak byt ztozony z wojsk, milicji miej-
skiej, dostojnikow Rzeczypospolitejizagra-
nicznych gosci oraz innych oséb - w sumie
ok. 600 postaci. Malowidto jest bardzo
szczegbtowe, jego nieznany dzis z imienia

autor zadbat o zachowanie indywidualnych
ryséw twarzy znanych oséb. Mozna do-
strzec liczne herby, choragwie, a takze dro-
biazgowos¢é w przedstawionych strojach
ibroni. Pierwotnie do dtugiego pasa papieru
przytwierdzane byty drewniane watki,
dzieki ktérym mozna byto swobodnie prze-
wijac (rolowac) dzieto.

Rok
Wazowski

Instytut Historii Sztuki UKSW

Zarowno konferencja, jak i wystawa
cieszyty sie duzym zainteresowaniem.
Posrod stuchaczy sesji mozna byto spotkaé
doswiadczonych badaczy oraz studentéw
Historii Sztukii Ochrony Débr Kultury
i Srodowiska z Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszyriskiego w Warszawie.

VST by,

EANRE,

3

&

Pt

Sztuka

w stuzbie Wazow

PONIEDZIALEK, 4 1 2019 R., GODZ, 10.30
ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE - MUZEUM
SALA KONCERTOWA,
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Sprawozdanie
z konferencji
naukowej

ku czci ks. prof. Janusza
St. Pasierba i uroczystosci
wreczenia nagrody Jego

imienia

AGNIESZKA SKRODZKA
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

W dniu 6 grudnia 2018 r. na Uniwersytecie
Kardynata Stefana Wyszynskiego odbyta
sie konferencja interdyscyplinarna poswie-
cona pamieci ks. prof. Janusza St. Pasierba,
badacza sztuki nowozytnej, teoretyka
ochrony zabytkow koscielnych, eseisty

i poety oraz ,0jca zatozyciela” kierunku
Historia Sztuki na Akademii Teologii
Katolickiej, dzisiejszym UKSW. Byta to ko-
lejna, druga juz konferencja ku czci

ks. Profesora. Tym razem obrady upamiet-
nity 25. rocznice jego $mierci.

Spotkanie zorganizowat Instytut
Historii Sztuki UKSW wsp6élnie z Katedra
Literatury Wspotczesnej Wydziatu Nauk
Humanistycznych tegoz Uniwersytetu.
Byta to sesja inspirowana dorobkiem na-
ukowym iliterackim ks. prof. Janusza St.
Pasierba. Z tego wzgledu wygtoszone refe-
raty dotyczyty w duzej mierze sztukiiiko-
nografii nowozytnej, szczegdlnie religijnej,
konserwatorstwa sztuki koscielnej oraz

byly zwigzane z poetyckimi i eseistyczny-
mi dokonaniami ks. Profesora.

Konferencja odbyta sie pod honoro-
wym patronatem Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego prof. Piotra
Glinskiego. Komitet naukowy spotkania
tworzyli: bp dr hab. Michat Janocha, prof.
UW, byty wyktadowca Instytutu Historii
Sztukiiuczen ksiedza Profesora Pasierba,
kolega Profesora z czaséw ATK dr hab.
Zbigniew Bania, prof. UL, ks. dr hab. Janusz
Nowinski, prof. UKSW, réwniez uczen ks.
Profesora, a takze dr hab. Anna Sylwia
Czyz, prof. UKSW. Miejscem obrad sesji
byta Aulaim. Roberta Schumana
Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego w kampusie przy ul.
Woéycickiego. Wygtoszono w sumie 19 refe-
ratéw, w tym 7 po§wieconych twdrczosci
literackiej ks. Pasierba.

Sesje uroczyscie otworzyta dr hab.
Anna Sylwia Czyz, prof. UKSW, ktéra powi-
tata zebranych. Nastepnie prof. Czyz przybli-
zyta stuchaczom sylwetke ks. Profesora.
W czes$ci inaugurujacej wygtoszono takze
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dwa referaty przewodnie niniejszej konfe-
rencji, poSwiecone historyczno-artystycz-
nym zainteresowaniom ks. Profesora oraz
jego dokonaniom literackim. Cze$¢ te prowa-
dzita dr hab. Chrudzimska-Uhera, prof.
UKSW. Jako pierwsza gtos zabrata prof. dr
hab. Urszula Mazurczak (KUL) z erudycyjnym
tekstem Czas i przestrzen w dos§wiadczeniu
cztowieka i kategoriach estetycznych sztukina
podstawie wybranych studiow ksiedza profesora
Janusza St. Pasierba. Po tym wystapieniu lite-
raturoznawca, prof. dr hab. Zbigniew
Chojnowski (UWM), przedstawit referat
Doswiadczenie miejsca w poezji i eseistyce ks.
Janusza St. Pasierba. Obie prelekcje zainspiro-
waty stuchaczy do dyskusiji, a takze zaryso-
waty interesujacy kontekst dla nastepnych,
bardziej szczegétowych rozwazan z obu dzie-
dzin podejmowanych przez ks. Profesora.
Program dalszej czesci sesji zostat
podzielony na dwa bloki: pierwszy skupiat
wystapienia z zakresu historii sztuki, drugi
za$ byl stricte polonistyczny. Obrady prowa-
dzono réwnolegle w odnosnych sekcjach.
Blok poswiecony sztukom wizualnym mo-
derowat w pierwszej kolejnosci ks. dr hab.
Janusz Nowinski, prof. UKSW. Rozpoczat
prof. dr hab. Czestaw Grajewski (UKSW),
prezentujac rozwazania na temat przedsta-
wien w sztuce dwoch instrumentéw: porta-
tywuipozytywu. Stuchacze mieli takze
mozliwos¢ obejrzenia krétkich filméw ilu-
strujacych uzycie tych instrumentéw.
Nastepnie dr Joanna Tomicka (MNW) wy-
glosita referat Nadzwyczajna zwyczajnosé.
Rembrandt - rytownik. Nowatorstwo wobec
tradycji. Prelegentka przyblizyta tworczosé
graficzna wybitnego artysty, prezentujac
podejmowane przez niego rzadkie tematy
religijne oraz nietypowe ujecia popularnych
scen biblijnych. W dalszej kolejnosci dr Ewa
Skotniczna (UPJPII) omdwita rzymska
Fototeke Lanckoronskiego w wystapieniu
zatytutowanym Zbior fotografii Karola
Lanckoronskiego jako Zrédto do badan nad
sztukq religijng renesansu wtoskiego. Autorka

podkreslita wage oraz wysokie walory ar-
tystyczne i dokumentacyjne tego jednego

z pierwszych i najwiekszych zbioréow zdjeé
sztuki sakralnej na Swiecie. Nastepnie
Agnieszka WozZniak-Wieczorek (MPK]III)
przedstawita losy kolekcji Czartoryskich

w Petkiniach, gdzie w patacu zdeponowano
w czasie wojny Leonardowska Dame z gro-
nostajem. Ostatni referat w tej czesci doty-
czyt konserwacji obiektow sakralnych.
Piotr Owczarek (ASP, Warszawa) oméwit in-
teresujacy temat: Prace konserwatorskie przy
kamiennej rzezbie Matki Boskiej autorstwa
Andrzeja Pruszyriskiego (1836-1895) z elewacji
kosciota pw. Matki Bozej Pocieszenia

w Zyrardowie - wybrane zagadnienia histo-
ryczne i technologiczne. Prelegent zaprezen-
towat etapy konserwacji figury Madonny
oraz hipotezy dotyczace uszkodzen i innych
przeksztatcen, w tym kolorystyki.

Po przerwie obrady prowadzit dr hab.
Zbigniew Bania, prof. UL. Jako pierwszy w tej
czesci wystapit dr Artur Badach (ZKW/
UKSW), ktéry podjat rozwazania zatytuto-
wane Pejzaz w obrazach tarnogrodzkich
Domenica Tintoretta. Badania dotyczyty
dwéch ptécien z wizerunkami $8. Janow -
Chrzcicielai Ewangelisty, znajdujacych sie
obecnie w kosciele kolegiackim
w Tarnogrodzie. Nastepnie Aleksander
Stankiewicz (U]) w referacie Kilka uwag na te-
mat tworczosci Krzysztofa Boguszewskiego
przedstawit sylwetke tegoz malarza, weryfi-
kujac i uzupetniajac dotychczasowe ustale-
nia na temat jego twdrczosci. Autor w prze-
konujacy sposéb obalit mity dotyczace
identyfikacji oséb ukazanych w scenie Wjazd
Sw. Marcina do Amiens. Z kolei ks. dr Szymon
Tracz (UPJPII) w wystgpieniu zatytutowanym
Obraz Matki Boskiej Czestochowskiej z daru
krola Jana Kazimierza w Rajczy opowiedziat
o ikonie otrzymanej przez kréla od paulinéw,
a przekazanej po abdykacji do kosciota we
wspomnianej §laskiej miejscowosci. Po tych
rozwazaniach dr hab. Anna Sylwia Czyz prof.
UKSW w referacie Ostatnia pierwszg, czyli

o ambonie todziowej z kosciota $S. Piotra i Pawta
na Antokolu w Wilnie, udowodnita, ze kazalni-
caz tejze Swiatyni byta uprzednia w stosun-
ku do znajdujacej sie w krakowskim kos$ciele
pw. Bozego Ciata, datujac wileriska ambone
na lata 20. XVIII w. Badaczka odrzucita tym
samym dotychczasowe ustalenia w tej kwe-
stii. Nastepnie ks. Arkadiusz Gontarek
(Warszawa) zaprezentowat temat Tresci ide-
owe nowozytnych konfesjonatéw jako wyraz
potrydenckiego nauczania Kosciota - postulaty
badawcze. Prelegent podkreslit, ze wyglad
pokutnego mebla byt $cisle okreslony

w Rituale romanum. Tego typu sprzet miat
posiadac dekoracje stuzaca przede wszyst-
kim wzbudzeniu zalu za grzechy. W ostatnim
wystapieniu pt. Fundacje sakralne Seweryna
Jozefa Rzewuskiego prof. dr hab. Irena Rolska
(KUL) przedstawita koligacje rodzinne familii
chlubigcej sie ze swego pokrewienistwa

z Sobieskimi. Autorka wskazata liczne ele-
menty wyposazenia kosciotéw i klasztoréw
m.in. w Lecznej, w Luszczowie czy w Olesku,
pochodzace z daréw Rzewuskiego.

Materiaty pokonferencyjne zostana
opublikowane w specjalnym numerze pi-
sma naukowego IHS UKSW Artifex Novus
zadedykowanego ks. prof. Pasierbowi.

W sekcji polonistycznej wygtoszono
nastepujace referaty: Tworczosé liryczna
J.St. Pasierba na tle polskiej poezji wspotcze-
snej (prof. dr hab. Bernardetta Chachulska,
UKSW), Literacko$é kazan ks. Janusza St.
Pasierba (ks. dr hab. Jerzy Sikora, prof.
UKSW), ,Jest tez i takie niemozliwe piekno”.
Doswiadczenie sztuki w cyklu Chiostro J.St.
Pasierba (dr hab. Tomasz Tomasik, prof. AP),
Cztowiek i czas w tworczosci Janusza St.
Pasierba (dr Elzbieta Grzybowska, Ptock),
Rilkeariskie konteksty w tworczosci Janusza
Stanistawa Pasierba (prof. dr hab. Zofia
Zarebianka, U]J), Amor i Agape w twérczosci
Janusza St. Pasierba (prof. dr hab. Wojciech
Kudyba, UKSW).

Po obradach nastapit kolejny, réwnie
istotny punkt programu, jakim byta

uroczystos¢ wreczenia nagrody przyzna-
wanej od 1999 r. przez Fundacje im. ks.
Janusza St. Pasierba. Fundacja przyznaje
dwie nagrody. Pierwsza za wybitne prace
badawcze o sztuce, druga za badania nad li-
teratura piekna i poezja ks. Pasierba,

W roku 2018 nagrode z zakresu historii
sztuki przyznano dr Romanie Rupiewicz

z Instytutu Historii Sztuki UKSW za ksiaz-
ke Sgd nad Jezusem. Studium ikonografii oraz
zrddet od chrzescijaniskiego antyku do nowo-
zytnosci (UKSW i Neriton 2018). Dr Romana
Rupiewicz pracuje jako adiunkt w Katedrze
Sztuki Sredniowiecznej IHS UKSW. W swo-
ich poszukiwaniach i zainteresowaniach
naukowych taczy studia z zakresu historii
sztuki oraz historii i patrystyki. Jest takze
zaangazowana w ochrone zabytkowego
krajobrazu Kazimierza nad Wista.

Laudacje i uzasadnienie przyznania
nagrody dr Rupiewicz wygtosita cztonkini
Kapituty dr hab. Anna Sylwia Czyz, prof.
UKSW. Prof. Czyz powiedziata, ze Kapituta
docenita rzetelne kwerendy dr Rupiewicz
prowadzone nad tekstami Zrédtowymi
i dzietami sztuki w wielu archiwach, biblio-
tekach, muzeach i kosciotach nie tylko na
terenie Polski, ale i w Europie. Prof. Czyz
podkreslita, ze dr Rupiewicz w swojej pracy
wykorzystata trzy metody badania dziet
sztuki, jakimi sa analiza Zrédta historycz-
nego, analiza ikonograficzna i ikonologicz-
na oraz komparatystyka posrednia. Dzieki
potaczeniu tych metod dr Rupiewicz otrzy-
mata narzedzie, ktérym dokonata interesu-
jacej syntezy bogatej w nowe ustalenia. Co
wiecej, przygotowata studium interdyscy-
plinarne, opracowane na szerokim tle daw-
nej kultury i przemian spotecznych, ukazu-
jace przekonujacy kontekst dla rozwazan

1 Wykaz laureatéw nagrody do 2013 r. zamieszcza:
M. Wilczek, Ksigdz Janusz St. Pasierb wskazujqcy
na piekno, w: Piéro na wodzie. Eseje o ks. Januszu
St. Pasierbie i studia z ikonografii dedykowane Jego
pamieci, red. A.S. Czyz, K. Moisan-Jabtonska, Warszawa
2015, s. 51, przyp. 151 16.
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stricte historyczno-artystycznych. Kapituta
stwierdzita, ze autorka publikacji Sgd nad
Jezusem stata sie w ten spos6b ambitng kon-
tynuatorka i spadkobierczynia prac nad
ikonografia koscielna w Polsce, rozpocze-
tych przez ks. prof. Janusza St. Pasierba na
przetomie lat 70.1i80. XX w., iz tego wzgle-
du zastuguje na uhonorowanie nagroda
Jego imienia.

Dr Romana Rupiewicz jest drugim
pracownikiem IHS UKSW, ktéry otrzymat
nagrode im. ks. Janusza St. Pasierba.
Pierwszym by} obecny biskup dr hab.
Michat Janocha, prof. UW, zatrudniony do
2011 r. w Instytucie Historii Sztuki UKSW.
W 1999 r. bp Janocha, wéwczas adiunkt
w Katedrze Historii Sztuki Nowozytnej, zo-
stal uhonorowany nagroda za trzy publika-
cje z zakresu historii sztuki. Byty to: konty-
nuacja i redakcja ksigzki Polonica artystyczne
w zbiorach watykanskich, zainicjowanej
i prowadzonej przez ks. Janusza St. Pasierba
az do jego Smierci, ksigzka Missa in arte po-
lona, a takze artykut Ars longa - ars aeterna.
O dwéch koncepcjach czasu w kulturze i sztuce
europejskiej Zachodu i Wschodu, opublikowa-
ny w wydawnictwie Ars longa. Prace dedy-
kowane pamieci profesora Jana Biatostockiego
pod redakcja Marii Poprzeckiej.

Fundacja przyznata takze w 2018 roku
nagrode dr Elzbiecie Ewie Grzybowskiej, au-
torce ksiazki Kairos - Kyrios. Cztowiek i jego
czas w eseistyce Janusza Stanistawa Pasierba.
W mowie, po§wieconej autorce i jej ksiazce,
prof. dr hab. Wojciech Kudyba (UKSW) po-
wiedziat, ze ksigzka dr Grzybowskiej trafia
»W samo centrum mys$li” ks. prof. Pasierba,
pisarzaiteologa.

Uroczystosci zakonczyt koncert,

w trakcie ktérego zebrani mogli wystuchaé
utworéw muzycznych wykonanych na violi
da gamba przez Justyne Reks§¢-Raubo, a tak-
ze wierszy ks. Pasierba w interpretacji Mai
Komorowskiej.

*k*x

Fundacje im. ks. Janusza Pasierba za-
tozyto w 1998 r. grono przyjaciét ks.
Profesora. Jej prezesem jest Maria Wilczek.
Cel Fundacji to promowanie mtodych, uta-
lentowanych historykéw sztuki, poetéw i li-
teratéw, ktorych tworczosé jest Swiadec-
twem chrzes$cijaniskiej inspiracji. Jedna
z form promocji jest przyznawanie nagréod
iwyrodznien, a takze stypendiow studentom
i mtodym pracownikom historii sztuki sa-
kralnej, organizowanie spotkan autorskich
i dyskusyjnych, ogtaszanie konkurséw oraz
promowanie tworczosci ks. Pasierbaz.
Warto réwniez wspomnied¢, ze od 1995 .
Stowarzyszenie Konserwatoréw Zabytkéw
przyznaje nagrode im. ks. Janusza
Stanistawa Pasierba Conservator Ecclessiae,
a od 1996 r. Klub Inteligencji Katolickiej
w Grudziadzu przyznaje Ogdlnopolska
Nagrode im. ks. Janusza St. Pasierba.

Nalezy w tym miejscu przypomnie¢,
Ze pierwsza sesja naukowa in memoriam ks.
Pasierba odbyta sie 6 grudnia 2014 r.

w Stowarzyszeniu Historykow Sztuki

w Warszawie. Jej wspétorganizatorem byt
réwniez Instytut Historii Sztuki UKSW.
Poktosiem tej konferencji jest publikacja
Piéro na wodzie pod redakcja prof. dr hab.
Krystyny Moisan-Jabtonskiej oraz dr hab.
Anny Sylwii Czyz, prof. UKSW, wydana

w 2015 I. Zawarte s3 w niej eseje o ks.
Pasierbie napisane przez jego przyjaciot
iuczniéw, a takze studia z ikonografii dedy-
kowane Jego pamieci. Miejmy nadzieje, ze
takze nastepny jubileusz ku czci ks.
Profesora stanie sie okazja do wymiany do-
Swiadczeni i do nawigzania kontaktéw na-
ukowo-towarzyskich przez historykéw
sztukiiliteraturoznawcdéw ztaczonych osoba
wybitnego humanisty, ks. Janusza Pasierba.

Fot. B. Kowalczyk, T. Watanabe
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W roku 2018 zrealizowany zostat drugi etap projektu dokumentacji parafii i kosciotéw polskich w Stanach Zjednoczonych,
ktéry realizowany jest wspdlnie przez pracownikéw KUL oraz UKSW, a finansowany z programu Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego. W roku 2018 wykonana zostata dokumentacja w Bay City, Buffalo, Cleveland, Detroit, Grand
Rapids i Pittsburghu. Na zdjeciu Polskie Wzgdrze (Polish Hill) w Pittsburghu z charakterystyczna sylweta kosciota

Niepokalanego Serca Maryi. Fot. N. Piwowarczyk






