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Oddajemy w Panistwa rece kolejny numer pisma Artifex, ktéry pragniemy
zadedykowa¢ Ksiedzu Profesorowi Januszowi Nowiniskiemu w podzie-
kowaniu za wieloletnig prace dla Instytutu, oddanie, wielkie serce oraz
cierpliwo$é¢ i ogrom wiedzy, jaka przekazal mlodym pokoleniom badaczy,
wraz z motywacja do dalszej pracy.

Specjalne podzickowania sktadamy réwniez dr. Pawtowi Drabarczykowi, wyktadowcy oraz dawnemu redaktorowi Artifexu, za prze-
kazang wiedze, inspirujaca charyzme, zyczliwo$¢, otwarto$¢ i wartosciowe, rozwijajace dyskusje.

W tegorocznym numerze czg$¢ naukows otwieraja artykuly, ktére powstaly na podstawie prac licencjackich napisanych pod kierun-
kiem dr Romany Rupiewicz. Aleksandra Dabkowska, rozpoczynajac od zaprezentowania romariskiego tympanonu w potudniowym
portalu kosciota w Stronsku, przyblizy nam zoomorficzne przedstawienia w sztuce sakralnej. Autorka analizuje symbolike portalu,
motyw mitycznej amfisbaeny oraz pochodzenie, a takze znaczenie tej tajemniczej bestii, ktérg — jak si¢ okazuje — mozemy znalez¢ nie
tylko w manuskryptach i bestiariuszach.

Sredniowieczne chrzcielnice metalowe, stanowigce w Polsce wysokiej klasy zbiér zabytkéw, opisuje w swoim artykule Julia Maciejewska.
Gléwnym punktem opracowania pozostaje metalowa chrzcielnica z Rawy Mazowieckiej, unikatowe dzielo, ktére mozemy obejrze¢
w barokowym kosciele Niepokalanego Poczecia NMP. Chrzcielnica zostata ukazana w $wietle podobnych obiektéw. Na ich temat weiaz
jest niewiele opracowan, a zebrane przez autorke informacje sa proba ich uporzadkowania (i by¢ moze wstepem do dalszych badar).

Gotyckim malowidtom $ciennym na Mazowszu, powstatym od ostatnich dekad 1. polowy XV w. do poczatku XVI w., artykul poswie-
ca Julia Mrozowska, dofaczajac do niego réwniez katalog owych zabytkéw. Mazowieckie malowidla cienne tworza zréznicowana pod

kazdym wzgledem grupe — pochodza nie tylko z wnetrz sakralnych, ale réwniez §wieckich, a ich znaczenia weale nie sg tak oczywiste.

Czytajac tekst Patrycji Paszkiewicz, ktéry powstal na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem dr Marty Wiraszki,
przenosimy sie do XVIII w. i poznajemy Elizeum zaprojektowane przez Szymona Bogumita Zuga na zlecenie ksiecia Kazimierza
Poniatowskiego. Z opracowania dowiemy sie, dlaczego obiekt pozostaje unikatowy na skale europejska oraz jakie domniemane funkcje
magt petnié.

Posta¢ interesujacej artystki, rzezbiarki — Julii Stabrowskiej — przedstawia Aleksandra Zawadzka, uzupetniajac obraz polskiej rzezby
poczatku XX w. Na podstawie dostepnych zrédel i wlasnych poszukiwan autorka odtwarza fragmenty zyciorysu i opisuje twérczo$é
Stabrowskiej, ktérej zyciu towarzyszyly nie zawsze szczesliwe zdarzenia.

Kacper Abramczyk przyblizy w swoim artykule przyktady motywéw zakopianskich w architekturze Krélestwa Polskiego, ktére — jako
elementy stylu Witkiewiczowskiego — z czasem aczono z innymi kostiumami stylowymi. Zyskiwaly one popularnos¢ i rozglos, a ich
przyktady mozemy znalez¢é chociazby w Konstancinie czy w Milanéwku.

W tegorocznym numerze calkiem obszerng czesé z recenzjami wystaw otwiera Sandra Imko, ktéra odwiedzita retrospektywna wy-
stawe Yayoi Kusamy w berliriskim Martin Gropius Bau. Kolejne cztery recenzje z warszawskich wystaw autorstwa Katarzyny Ron-
dudy, Wiktora Skérskiego, Marii Szerszeri i Weroniki Wrzatki powstaty w ramach zaje¢ z krytyki artystycznej, prowadzonych przez
dr. Marka Maksymczaka. Na zakoriczenie wydania dolaczamy sprawozdanie z lipcowego wyjazdu inwentaryzacyjnego cmentarzy
z obszaru Zaolzia, na ktéry udaly sie studentki z naszego Instytutu pod przewodnictwem dr. Bartlomieja Gutowskiego.
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Anna Sylwia Czyz, Patace Wilna XVII-XVIII wieku, Warszawa 2021.

Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Rytm natury. O Zyciu i rzegbiarstwie Grzegorza
Pecucha (1923-2008), Warszawa—Zakopane 2022.

Beata Lewinska, Wojciech Jerzy Kieler, Ars Longa. Przemiany sztuki. Podrecznik do
historii sztuki, t. 2: Od Szpitala Niewinigtek do Hustawki Fragonarda, Wydawnictwo
Centrum Edukacji Wydawniczej, Warszawa 2022.

Aleksander Stankiewicz, Krzyszfof Bonadura starszy i cech muratoréw w Poznaniu,

Wydawnictwo Societas Vistulana, Krakéw 2022.

Anna Sylwia Czyz, Barttomiej Gutowski, ITiopyunuk 3 ineenmapusayii k1adosuuy
i Hadzpobkis [ocseio ma npaxmuuni nopaou nonbevkux incmumyyii, Wydawnic-
two Instytut Polonika, Warszawa 2022.

Barttomiej Gutowski, Secesja. Na styku nowego i starego swiata, Warszawa 2022,

Abakanowicz. Konfrontagje, red. Magdalena Biatonowska, Wydawnictwo Arx Re-
gia Zamek Krélewski w Warszawie, Warszawa 2022.

Aleksander Stankiewicz, Bitwa pod Lepanto Tomasza Dolabelli z kaplicy Rézarico-
wef przy kosciele podominikariskim w Poznaniu, w: Osada Swig;z‘ego Gotarda: historia
i dziedzictwo, red. A. Billert, Poznan 2022.

Anna Sylwia Czyz, Ostatnia pierwszq, czyli o ambonie lodziowej z kosciola pw. sw.
sw. Piotra i Pawla na Antokolu w Wilnie, w: ,Biuletyn Historii Sztuki” 2021, nr 3,
t.83,s.617-644.

ABAKANOWICZ

SECESUA /2

na styku nowego
i starego swiatq
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Instytut Historii Sztuki UKSW moze poszczycié si¢ otrzymaniem od Ministerstwa
Edukacji i Nauki kategorii A w ramach dyscypliny nauki o sztuce.

Prof. ucz. dr hab. Janusz Nowiriski zostal powotany na eksperta do Zespotu Steruja-
cego ds. Ochrony Zabytkéw w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Instytut kontynuuje prace inwentaryzacyjne na cmentarzach w Polsce i za granica.
W sierpniu 2021 r. odbyt sie projekt dokumentacji cmentarza Bajkowa w Kijowie.
W lipcu 2022 r. odbyla si¢ réwniez dokumentacja cmentarzy w Czeskim Cieszynie,
Ligotce Kameralnej i Karwinie Dotach. Zespolowi zlozonemu ze studentek IHS
UKSW przewodzit dr Bartfomiej Gutowski.

Studentki i studenci IHS UKSW uczestniczyli we wrzesniu 2022 r. w projekcie
dokumentacyjnym cmentarza w Stanistawowie na Mazowszu. Efektem prac, obok
kart dokumentacyjnych, jest réwniez Subiektywny potprzewodnik cmentarny wydany
przez Fundacje Akcja Kultura. Projekt finansowany byl w ramach programu Naro-
dowego Instytutu Dziedzictwa — Wspélnie dla dziedzictwa 2022.

W grudniu przed Kordegarda na Krakowskim Przedmiesciu oglada¢ mozna bylo
wystawe autorstwa dr. Barttomieja Gutowskiego, przygotowang przez Instytut PO-
LONIKA — Nekropolia na Bajkowej Gorze. Polskie slady na cmentarzu w Kijowie.
Prezentowane fotografie wykonane zostaly przez Norberta Piwowarczyka. Ekspo-
zycje te podziwia¢ mozna bylo takze w maju 2022 r.w Wilnie, a jesienig — na UKSW.
Dr hab. Anna Sylwia Czyz, prof. UKSW oraz dr hab. Fabian Welc, prof. UKSW
z Instytutu Archeologii UKSW przeprowadzili ekstensywne badania nad kosciotem
Swietego Ducha w Wilnie.

Podrecznik do inwentaryzaci polskich cmentarzy i nagrobkow poza granicami kraju
autorstwa dr hab. Anny Sylwii Czyz, prof. uczelni i dr. Bartfomieja Gutowskiego,
wydany przez Instytut POLONIKA, uznany zostat za najlepsza ksiazke historyczna
2021 r. w plebiscycie organizowanym przez redakcje histmag.org i granice.pl.

Dr Marta Wiraszka zostata laureatka konkursu im. Hanny Szwankowskiej na Var-
saviana Roku edycji 2019-2020, organizowanego przez Biblioteke Publiczng m.st.
Warszawy — Biblioteke Gléwng Wojewodztwa Mazowieckiego oraz Towarzystwo
Mitosnikéw Historii. Jury docenito jej ksigzke pt. Kaplice i mauzolea na cmentarzach
Warszawy w XIX i pierwszej polowie XX w. T 2.

Dr Magdalena Laptas odniosta wielki sukces odnajdujac w Sudanie 1000-letnie
malowidlo przedstawiajace miodego Jezusa. Na temat odkrycia mozna przeczytaé
w National Geographic oraz Heritage Daily.

W pazdzierniku 2022 r. zorganizowano I Interdyscyplinarny Kongres Badar nad
Cmentarzami. Podczas kongresu wygloszono kilkadziesiat referatéw naukowych
poswigconych zagadnieniom zwigzanym z cmentarzami. Odbyly si¢ takze dyskusje
i prezentacje.

W konferencji 230 lat Historii Cmentarza Powgzkowskiego, zorganizowanej
w Zamku Krélewskim, prelegentkami byty m.in. dr Agnieszka Skrodzka i dr Marta
Wiraszka.

Dr Magdalena Lapta$ zorganizowata migdzynarodows konferencje zatytutowang
Annihilating Evil: Scenes of Fighting, Slaying, Trampling and Binding Bad Forces in
Art, ktéra odbyla sie 4 listopada 2022 r.

Od listopada 2022 r. studenci IHS maja okazje uczestniczy¢ w pracach inwentary-
zatorskich w pracowni Karola Tchorka w Warszawie, nowo otworzonym oddziale

Muzeum Warszawy.
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CO DWIE GLOWY, TO NIE JEDNA.
MOTYW AMFISBAENY
W ROMANSKIM TYMPANONIE
Z KOSCIOLA W STRONSKU

Aleksandra Dabkowska

il. 1. Kosciot pw. $w. Urszuli i Jedenastu Tysiecy
Dziewic w Stronsku, Zrédto: https://pl.wikipedia.org/
wiki/Stro%(5%84sko#/media/Plik:Stro%(C5%84sko_-_
ko%C5%9Bci%(3%B3%(5%82_(2012-05-20).jpg

ykorzystywanie zoomorficznych przedstawien w sztuce
sakralnej bylo zjawiskiem obserwowanym juz od czaséw
wezesnochrze$cijariskich. Rozwéj i wzrost popularnosci
takich wyobrazer, szczegdlnie w sztuce rzezbiarskiej, przy-
padal na romanski okres epoki $redniowiecza i oddziatywat

w wielu kregach artystycznych na kontynencie europejskim,
w tym takze na terenie Polski. Oryginalny przykiad tego rodzaju przedstawienia
stanowi zachowany do czaséw obecnych tympanon, osadzony w poludniowym
portalu kosciota w Strorisku.

Kosciét pw. sw. Urszuli i Jedenastu Tysiecy Dziewic w Strofisku znalazt si¢ w kre-
gu zainteresowan badaczy stosunkowo pézno, w zwiazku z czym XIII-wieczny
tympanon, poza wzmiankami traktujacymi o powigzaniach warsztatowych, pro-
weniencji i zewngtrznym opisie dziela, nie doczekal si¢ wyczerpujacego opraco-
wania. Zygmunt Swiechowski wskazat na pewne podobiernistwa migdzy przedsta-
wieniem ukazanym w stroriskim dziele oraz wyobrazeniem z lewej glowicy portalu
w kosciele kanonikéw regularnych w Czerwiriskul. Swiechowski potaczyl takze
realizacje tympanonu z analogicznym, jego zdaniem, przedstawieniem rzezbiar-
skim umieszczonym od zewnetrznej strony oéciezy portalu kaplicy zamkowej
w Tyrolu, wigzanym z kolei bezposrednio z rzezba pawijska®. Z kolei Michat Wa-
licki przyréwnat plaski, linearny relief kosciola w Koriskich z konserwatywnymi
rysami tympanonu ze Stroriska i powigzal zaleznoé¢ powstania tego drugiego
z wzorcami malopolskiej rzezby cysterskiej, okreslajac stroniskg besti¢ mianem Le-
wiatana lub smoka’. Kwesti¢ analizy tympanonu poruszyli w swojej syntezie sztuki
romariskiej z 2006 r. Ewa Swiechowska i Zygmunt Swiechowski, wskazujac na
podobienstwo do reliefu z zachodniej fasady XII-wiecznej bazyliki San Miche-
le Maggiore w Pawii*. Badacze wysuneli takze propozycje wloskiej prowenien-
cji warsztatu, wskazujac na ceglang technik¢ wznoszenia muréw $wiatyni®. Rafat
Quirini-Poptawski w oparciu o rézne przyktady europejskie stwierdzit, ze mo-
tyw smoka (bestii) pozerajacego lub uwiecznionego w scenie walki byt popularny
w calej rzezbie romariskiej, w zwiazku z czym wyciagganie wnioskéw genetycznych
na podstawie podobieristw jest bezcelowe®.

Romariska $wigtynia w Strorisku (il. 1) powstata najpewniej w latach 1235-1247,
a jej wzniesienie Iaczone jest przez badaczy z rodem Pobogéw, ktérzy mogli odpo-

1 Z Swiechowski, Znaczenie Wioch dla polskiej architektury i rzezby romariskiej, ,Rocznik Historii Sztu-
ki”1963,t.5,5.51.

Tamze, s. 52.

M. Walicki, Sztuka polska przedromariska i romariska do schytku Xill wieku, t. 1, Warszawa 1971, s. 220.
Z. Swiechowski, E. Swiechowska, Sztuka polska. Romanizm, Warszawa 2006, s. 230-231.

Tamze, s. 230.

R. Quirini-Poptawski, Rzezba przedromariska i romariska w Polsce wobec sztuki wioskiej, Krakéw
2006, s. 137-139.

o b WN
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il. 2. Zoomorficzny tympanon z potudniowego portalu
w kosciele parafialnym w Strorisku, 7rédto: https://
albumromanski.pl/album/stronsko-kosciol-sw-urszuli-i-11-

tysiecy-dziewic-z-przelomu-xiixiii-w

wiada¢ za fundacj¢’. Z tego samego czasu pochodzi takze tympanon potudniowe-
go portalu. Na przestrzeni minionych wiekéw kosciét w Strorisku byl kilkukrotnie
przebudowywany. Badacze ustalili date pierwszej przebudowy na 1458 rok®. Ko-
lejne prace zwigzane z budowg zakrystii i kaplicy poludniowej podjeto w wieku
XVI, nastepne — przedluzenie nawy i wzniesienie kaplicy péinocnej —w 1. polowie

XVIII w. Ostatnie zmiany, gtéwnie renowacyjne, przypadty na wiek XIX i XX’.

Romanski tympanon. Proweniencja artystyczna i warsztatowa

Mimo licznych przeksztatcen kosciola, romanski tympanon zachowat si¢ w §wiaty-
ni w stanie pierwotnym, co pozwala na przeprowadzenie jego analizy formalno-ge-
netycznej. Pomimo dobrego stanu zachowania zdobiacych go plaskorzezb, na ich
powierzchni widoczne s3 niewielkie spekania i nieznaczne wykruszenia kamienia
(il. 2). Surowcem, z ktérego zostat wykonany, jest szarozielony, drobnoziarnisty pia-
skowiec wapnisty. Plaskorzezba jest pétkolista, u dotu zamknieta poziomo. Jej kom-
pozycja jest zamknigta i opiera si¢ na jednym, statycznym, rzezbionym wyobrazeniu
zoomorficznym, wypelniajacym cala przestrzer. Pétkolisty detal architektoniczny
zdobi takze ornament, ktéry zostal wyrzezbio-
ny dookola gléwnego motywu, ponad poprze-
dzajacym go waskim i plaskim pasem, tworzac
rame¢ (bordiure) zamykajaca pole. Wyobraze-
nie na tympanonie wygladem ciata przypomi-
na bestie. Otwarty pysk istoty skierowany jest
w lewa strone, glowa jest przechylona. Na
tulowiu zaznaczone zostalo wzglednie duze
skrzydlo, wychodzace na gérze poza kor-
pus ciala. Bestia spoczywa na dwéch parach
zgietych, wydluzonych nég w pozycji lezace;.
Zwierze posiada gruby, zawiniety ku gérze
ogon, ktéry zakoriczony jest druga glowa,
bedaca zmniejszona wersja wlasciwej, wyrzez-
bionej po lewej stronie. Oba pyski zwierzecia
sa rozwarte z zaznaczonymi wewnatrz ktami.
Glowy i wyrzezbione na nich uszy sa lekko
zaokraglone. Wicksza glowa bestii pochylona
jest nad innym, malym stworzeniem, ktére
pozera. Przedstawienie mniejszego stworzenia nie jest dokladne. Bezsprzecznie
posiada ono jedna pare ndg, a na wyrzezbionym w sposéb podiuzny korpusie cia-
ta widoczne s3 przecinajace si¢ wglebienia i linie, ktére moga prezentowaé wyod-
rebnione skrzydlo. Gérna partia, bedaca najprawdopodobniej glowa niewielkiego
organizmu, nie jest mozliwa do zidentyfikowania, gdyz znajduje si¢c w pysku bestii.
Cala plaskorzezba zostala opracowana w surowy sposéb, a elementy skladajace sie
na przedstawienie potraktowano sumarycznie, bez dopracowania detali.

Ornament otaczajacy tympanon jest charakterystyczny dla rozwijajacej si¢ sztu-
ki romariskiej. W architektonicznych dzietach sztuki, poza motywami roslinny-
mi, niezwykle czgsto stosowano dekoracje oparte na figurach i wzorach geome-
trycznych oraz tzw. plecionke!®. W' stroniskim dziele na ornament sktadaja sig
przeplatane, tamane pod katem ostrym, waskie pasy w dolnym polu oraz bardzo
uproszczona, powtarzajaca sie, ale dekoracyjna forma powstala z geometrycznie
potraktowanej plecionki, umieszczona w pélkolistym pasie. Calos¢ kompozycji
jest spojna i efektowna.

7 Wiecej na temat fundacji kosciota w: A. Szymczakowa, Kilka uwag w sprawie fundatoréw kosciota
w Strorisku koto Sieradza, ,Archaeologia Historica Polona” 2005, t. 15.

8 Poczqtki architektury sakralnej w Polsce Centralnej, czes¢ I, Strorisko — Ruda — Krzyworzeka, red.
L. Kajzer, £6dz 2009, s. 69.

9 Tamze,s.74.

10 R. Glazier, A Manual of Historic Ornament, Nowy Jork 2002, s. 35.



artifex 8

il. 3. Dekoracja plecionkowa na portalu refektarza
klasztoru Dominikandéw w Krakowie, fot. Aleksandra
Dabkowska

Proweniencja stroriskiego przedstawienia
nie zostata doktadnie zbadana i okreslona,
a analizujac ja na podstawie samego zo-
omorficznego wyobrazenia z tympanonu,
wplywy i wzory mozna powigzaé z warsz-
tatami wloskimi, w ktérych to rozwijala
sie tego rodzaju dekoracja i rzezba'.
Takie powigzanie nie zostato jednomysl-
nie potwierdzone i jest raczej logicznym
wywodem, uksztaltowanym na podstawie
znajomosci  zwierzecych  przedstawien
i ich popularnosci w Italii oraz licznych
podrézy tamtejszych artystéw i rzemiesl-
nikéw w gtab Europy Srodkowej. Rzez-
biarski detal jest jednak czescia calej kon-
strukeji romariskiego ko$ciola, w zwigzku
z czym istotne moze by¢ uwzglednienie
materialu i sposobu jego obrébki, ktéry
stosowali budowniczy pierwotnej bryly
$wiatyni w XIIT w. Ko$ciél zostal wznie-
siony jako murowany, przy uzyciu cegly
ceramicznej w przemieszanym ukltadzie wendyjskim i polskim. Cegta byta po-
czatkowo poddawana obrébce i tzw. ,szrafowaniu”, a nastgpnie wypalana w pie-
cu. Zygmunt Swiechowski powigzal ten nowy na terenie Polski sposob pracy
z dziataniami wloskimi, gdyz takie metody i uzycie cegly byly stosowane w roman-
skiej architekturze powstajacej na obszarach Italii’?. Takze Andrzej Grzybkowski
piszac o bliskim odleglosciowo stroriskiej $wiatyni zespole w Sieradzu stwierdzit, iz
obiekt ten i technika opracowania cegiel $wiadczyé moze o zwiazku i wzorowaniu
si¢ na péznoromanskiej architekturze langwedockiej 1 hiszpanskiej'®. Oba koscio-
ty faczy réwniez zastosowanie podokapowego fryzu w czesci gzymsowej apsydy,
przy czym w Strorisku motyw przenikajacych si¢ arkadek, nawigzujacych do arka-
dowo-liliowych fryzéw wykonanych w dominikanskiej $wiatyni w Sieradzu, jest
uproszczony. Samo zastosowanie fryzéw arkadkowych byto w XIII w. zjawiskiem
popularnym, wystepujacym w wielu budowlach, m.in. dominikanskich i cyster-
skich, powstajacych w tamtym okresie'.

Waznym dla ewentualnych dalszych préb ustaleri proweniencyjnych moze by¢
sam material, z ktérego wykonano tympanon. Dzieki badaniom prébek pobranych
z osciezy portalu ustalono, ze jest to najprawdopodobniej kamieri pochodzacy ze
2167 wystepujacych w okolicach Brzezna koto Konina®®. Ztoza te zostaly potwier-
dzone takze jako zrédta surowcéw dla budowli romarnskich fundowanych przez
przedstawicieli rodu Labedziéw'®. Mozna zatem przyjaé, ze pracujacy w Strori-
sku warsztat, znajacy wloskie rozwigzania dekoracyjne lub tez wloski, korzystajac
z miejscowych zl6z, wykonywat kamienny tympanon na miejscu. Warto przy tym
rozwazy¢ przypuszezalne zwigzki kamieniarzy z warsztatami pracujacymi w Ma-
topolsce. Przywolani wyzej badacze wskazywali na podobieristwa formalne z rzez-
bionymi detalami portali w Czerwirisku i Koriskich', ale poza nimi, interesujacym
dzielem w Polsce, ktére rzeczywiscie wykazuje analogie w obrebie opracowania

11 Z. Swiechowski, E. Swiechowska, Sztuka polska..., dz. cyt. s. 227-229.

12 Tamze, s. 230.

13 A. Grzybkowski, Wczesnogotycki kosciét i klasztor dominikariski w Sieradzu, Warszawa 1979,
5.91-92.

14 J. Kaminska, Kto fundowat Xlll-wieczny zespét klasztorny dominikanéw w Sandomierzu?, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 2020, nr 2, t. 82, 5. 181.

15 Poczqtki architektury sakralnej..., dz. cyt., s. 109.

16 Tamze, s. 89-100.

17 M. Walicki, Sztuka polska przedromanska..., dz. cyt., s. 220.; Z. Swiechowski, Znaczenie Wtoch...,
dz. cyt, s.51.
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ornamentu ramy tympanonu, jest XIII-wieczny portal z refektarza klasztoru Do-
minikanéw w Krakowie (il. 3), gdzie zastosowano bardzo podobna, geometryczna
plecionke w pélkolistym pasie. Zauwazalne podobieristwo nie stanowi jednoznacz-
nego dowodu na obecnos¢ w obu tych miejscach tego samego zespolu kamienia-
rzy, ale wskazuje na mozliwos¢ wystepowania pewnych zaleznosci przenikania si¢
i funkcjonowania zblizonych wzoréw.

Podsumowujac powyzsze informacje, mozna wysnu¢ hipotezg, ze kosciél w Strori-
sku i jego dekoracja nie moga by¢ uznane za kopie lub dokladne nasladownictwo
konkretnej budowli z innego terenu Polski czy Europy, jednakze z pewnoscia po-
wielane w éwezesnym okresie motywy stanowity przyktad i inspiracje dla powsta-
jacej w XIII w. stroriskiej $wigtyni.

Zrédta wiedzy i wizerunkow zwierzat w sztuce

Zwierzeta i ich zycie od zawsze stanowily wazny element ludzkiego $wiata. Sta-
rozytne cywilizacje nadawaly poszczegélnym gatunkom specjalne przywileje,
chociazby poprzez wzglad na ich cechy Iaczone z tymi przynaleznymi czlowie-
kowi oraz poganskim béstwom. Rodowdd symboliczny wszelakich przedstawieri
zoomorficznych ma zatem swoje zrédlo w najstarszych znanych nam kulturach,
a samo znaczenie réznilo sie w zaleznosci od danej spolecznosci i kultywowanych
w jej kregach wierzer. W sztuce starozytnych Egipcjan motywy zwierzece byly
nieodlacznym komponentem tworzonych dziel. Poza rzezbami i plaskorzezbami
z wizerunkami faraonéw i rodzin krélewskich, reszta ukazywala czczone éweze-
$nie w Egipcie béstwa, ktérych twarze byly najczesciej przedstawiane jako zwie-
rzgce. Egipcjanie wierzyli, ze ich najpotezniejsi bogowie moga wystepowad takze
pod postacia inng niz antropomorficzna, w zwiazku z czym oddawali cze$¢ kroko-
dylom, ibisom, segpom, kotom czy krowom. Méwiac o starozytnych cywilizacjach,
rozwijajacych sie przed przyjéciem na $wiat Chrystusa, nalezy wspomnie¢ o Ba-
biloficzykach, ktérzy w swym systemie wierzen znalezli miejsce dla istot niewy-
kazujacych cech ludzkich, cho¢ w tym przypadku byly one polowicznie zwierzece
i nadprzyrodzone. Duza czcia spoleczno$é babiloriska otaczala demony opiekuri-
cze lamassu, ktére wyobrazane byly jako uskrzydlone byki z ludzka twarza. Czczo-
ny w Babilonii byl takze smok oraz zwierzeta biorace udziat w magicznych rytu-
alach i obrzedach®®. Swiat zwierzat doceniono w mitologii greckiej i rzymskiej.
Cho¢ dzi$ niektére stworzenia wystepuja tylko w roli atrybutéw poszczegélnych
béstw, zdarzaly sie tez takie, ktére byly ich symbolem i utozsamieniem, m.in. sowa
symbolizowata Ateng, a tabedz, za sprawa historii o Ledzie, ktéra Zeus zaplodnil
wlasnie pod postacia tego ptaka, symbolizowal najwazniejszego z greckich bogéw.
Poganie, poza ptakami i ssakami, wychwalali takze ryby, owady, plazy i gady.
Inny poglad na zwierzeta wylania si¢ z tekstéw biblijnych. Zgodnie z trescia Ksiegi
Rodzaju to Bog jest stwérca wszystkich istot zywych, a one zostaly stworzone na
chwate Pana. Za ich nazewnictwo odpowiedzialny byt z kolei Adam, ktéremu owo
zadanie zlecit sam Bég. Imiona, wedlug tradycji biblijnej, zawieraly w sobie moc,
w zwigzku z czym na przestrzeni wiekéw ludzie interesowali si¢ ich znaczeniem i ety-
mologia®. Bég w Biblii jest opisany jako wladca wszelkich stworzen, a zwierzeta byly
zgodnie z przekazem bardzo bliskie cztowiekowi. To cztowiek je ocalit, a w nastgpstwie
zostaly dopuszczone do aktu przymierza, zawartego miedzy Noem a Bogiem.

W Nowym Testamencie zwierz¢ta przybieraja role postusznych wobec swego
Pana, ktérym jest Chrystus. Czlowiek z kolei ukazany zostal jako ich opiekun
i pasterz*!. Chrystus opowiada o ptakach jako o istotach, ktérych zachowanie moze
obrazowaé postuszno$é wobec Boga (Ek 12, 24; Mt 6, 26). Zwierzgta towarzyszy-
ty Jezusowi w trakcie jego czterdziestodniowego pobytu na pustyni, o czym pisal
ewangelista Marek (Mk 1, 12-13). Wiele r6znych gatunkéw zwierzat wspomnia-

18 T.G. Pinches, Religia Babilonii i Asyrii, przekt. W. Kosior, Katowice 2015, s. 161.
19 S.Kobielus, Bestiarium Chrzescijariskie, Warszawa 2002, s. 13-15.

20 Tamze.

21 Tamze,s. 17.
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nych zostato w tekscie Apokalipsy. Poza koniem, barankiem, psami czy ptakami,
w tresci pojawiaja sie cztery zwierzeta apokaliptyczne, ktore z czasem Ojcowie Ko-
$ciola zgodnie z egzegezg patrystyczng zaczeli interpretowac jako symbole czterech
ewangelistow. W Apokalipsie wystepuja takze istoty demoniczne, nadprzyrodzone,
nazywane bestig i smokiem. Biblijne nazewnictwo zwierzat nie bylo jednoznaczne
i w zaleznosci od wersji Pisma Swietego okreslenie danego stworzenia moglo sie
réznié. Przyczynily sie do tego przektady i ttumaczenia, m.in. Septuaginta i Wul-
gata. Zwierzeta nie podlegaja w Biblii zadnej innej klasyfikacji poza podziatem na
czyste i nieczyste oraz na istoty ladowe, powietrzne i wodne. To réwniez wplyneto
na przysporzenie probleméw zaréwno badaczom Biblii, jak i osobom czytajacym
Pismo Swicte, gdyz opisy poszczegdlnych zwierzat niejednokrotnie nie byty catko-
wicie adekwatne do znanych terminéw i ogélnie przyjetych nazw.

Zrédtami wiedzy o zwierzetach, poza wspomniang wyzej Biblia, byty m.in. teksty
starozytnych autoréw. Arystoteles w swych dzietach O ruchu zwierzqt, O rodzeniu
sig zwierzqt, O czgsciach zwierzqt czy Zoologii wykazal pewne réznice miedzy ga-
tunkami zwierzat i zauwazyl ich odmienne cechy anatomiczne czy tez fizjologicz-
ne?. Kolejnym waznym dzielem, majacym wplyw na rozpowszechniang i uznawana
w starozytnosci i §redniowieczu wiedze, byto kompendium Naturalis historia Pliniu-
sza Starszego. Na tej pracy swoje pismo Liber Memorabilium, cieszace si¢ popularno-
$cig w epoce Sredniowiecza, opart Rzymianin Gaius Iulius Solinus®.
Wezesnochrzescijariskg publikacja, ktéra uwaza sie za wzér dla pézniejszych prac
traktujgcych o faunie, florze i ich znaczeniu, byl Fizjolog anonimowego autora, na-
pisany w jezyku greckim miedzy IT a IV w. Cho¢ ten uznany tytul nie jest oryginal-
ny, zostal nadany ksiedze przez wzglad na jej charakter i tres¢, na ktéra sktadaja sie
opisy zwierzat, roslin i kamieni. Na zawartos¢ dzieta skladato si¢ czterdziesci osiem
lub czterdziesci dziewieé rozdzialéw, ktérych rozwazania opieraly sie na madrosci
i wiedzy starozytnych autoréw. W kazdej czesci zamieszezono tekst przyrodniczy
i teologiczny oraz po dwie ilustracje, z czego jedna przedstawiala sceng biblijna,
tudziez zaczerpnigta z zywotéw $wietych, a druga — samo zwierze. W Fizjologu
pojawiaja si¢ odwotania do Pisma Swictego, zwlaszcza Starego Testamentu, gdzie
mowa jest o zwierzetach. Zwierzeta tam prezentowane to w wiekszosci te, ktére
znane byly mieszkaicom péinocnej czesci kontynentu afrykariskiego. Gatunki eu-
ropejskie zostaly opisane pézniej, w kolejnych wersjach i uzupetnieniach. Dzieto
wielokrotnie ttumaczono, poczawszy od ok. 385 r., a pézniejsze laciriskie wersje,
czesto skupione na samych zwierzetach z pominieciem roslin, rozpowszechniaty
sie w $redniowieczu w wielu manuskryptach i formach plastycznych®!.

Kolejnym powszechnym w wiekach srednich rodzajem dziet pisanych byly bestia-
ria. Wzorowane na oméwionym powyzej Fizjologu opisowe i ilustrowane ksiegi,
poza zwierzetami i definicjami, zawieraly takze partie moralizatorskie, co stano-
wilo o ich dydaktycznym przeznaczeniu. Bestiaria na przestrzeni lat uzupelnia-
no o nowg wiedzg ludzkosci. I cho¢ wigkszos¢ zwierzat byta obecna w realnym
i znanym $wiecie, a gatunki pokrywaly si¢ z tymi zamieszkujacymi m.in. Europe,
bestiaria przekazywaty réwniez informacje o istotach magicznych, mitologicznych
i basniowych®. Moéwiac o tej kategorii ksiag, rozwijajacej si¢ na przetomie XI
i XII w., nalezy takze wspomnie¢ o manuskryptach i kodeksach, pisanych poczat-
kowo na pergaminie, a od 1. potowy XII w. na papierze. Poza tekstami religijnymi
badz swieckimi, 6w dziela czgsto bywaly bogato zdobione i uzupelniane o ikono-
grafi¢ dzigki pracy iluminatoréw. Tak efektownie wykonane zbiory kart niejedno-
krotnie przedstawialy rézne sceny z udzialem zwierzat lub ich same wizerunki,
opatrzone trescig definiujaca znaczenie wyobrazenia czy tez cech i zachowania.
W $éredniowieczu uznaniem cieszyly sie pisma Ojcéw Kosciola, ktére traktowaly
o $wiecie zwierzgcym i roslinnym. Badacze zwrdcili uwage na pisma miedzy in-

22 Tamze,s. 25.

23 S. Kobielus, Bestiarium..., dz. cyt,, s. 26.
24 Tamze.

25 Tamze,s. 30-31.



artifex 1

nymi §w. Bazylego Wielkiego. Autor ten napisal homili¢ O szestiu dniach stwo-
rzenia, w ktérej podzielil zwierzeta na grupy, a takze okreslil i scharakteryzowat
ich zachowania. Innym przyktadem jest Hexaemeron autorstwa $w. Ambrozego,
w ktérym to biskup Mediolanu — poza trescia teologiczng i moralizatorsky — za-
warl informacje dotyczace przyrody i zwierzat, czy tez pisma Jana Chryzostoma®.
Woszystkie wymienione wyzej rodzaje i gatunki dziel pismienniczych okresu patry-
stycznego i §redniowiecza przyczynily sie do popularyzacji wizerunkéw zoomor-
ficznych w sztuce. Przedstawienia zwierzece nie byly rozumiane jako typowo de-
koracyjne. Ich pyski i ciata pojawialy sie w personifikacjach grzechéw, jako symbole
wad tudziez zalet czy jako ilustracje pewnych prawd dogmatycznych i wartosci
moralnych. Motywy i wizerunki czesto wpisywaly si¢ w cale programy ideowe,
a nawet je tworzyly. W sredniowieczu wykorzystywano je w celach rytualnych i ma-
gicznych, ale ich gléwna funkcja w kontekscie religii chrzescijariskiej bylo wizualne
nauczanie, pouczanie i symbolizowanie ludzkich zalet, wad oraz systemu wartosci.
Poza gatunkami zwierzat wystgpujacymi w $wiecie naturalnym, istotng role pelnity
wspomniane juz stworzenia okreslane czesto hybrydami, ktére zgodnie z postulo-
wang dzi§ nauka i wiedzg nie byly prawdziwe. W $redniowieczu uwazano, ze nie
musialy one rzeczywiscie istnie¢, jednakze stanowily wazna kategorie, jezeli chodzi
o uprawiane rzemiosto. Précz smokéw, bazyliszkéw i stworzeri ogélnie zwanych be-

stiami, mianem hybrydy okresla si¢ takze syreny, fauny, minotaury, sfinksy i gryfy*.

Symbolika portalu - motyw amfisbaeny

Posta¢ zwierzeca wyrzezbiong w tympanonie ze Stroriska bardzo ogélnie mozna
nazwa¢ smokiem lub bestia, jednakze konkretnie takie ukazanie ma swoje zrédlo
w czasach starozytnych, a przy tym takze nadane okreslenie — amyfisbaena (amphis-
baena). Sama nazwa wystepuje w etymologii badan biologicznych i odnosi si¢ do
gadéw wystepujacych na terenie Ameryki Laciriskiej i Potudniowej oraz Afryki.
Zgodnie wierzeniami ksztaltowanymi na podstawie mitologii greckiej, amfisba-
ena (gr. aupioBouwa, amphis — dwie strony; bainein — poruszaé sie, i$¢) bylta we-
zem pustynnym zjadajacym mréwki, powstatym z krwi Gorgony, kapiacej z jej
glowy trzymanej przez Perseusza po unicestwieniu meduzy®. Jej nadprzyrodzona
cecha miata by¢ mozliwo$é ponownego zrostu obu czesci podiuznego ciala, gdy
te zostalyby rozciete, co interpretowa¢ mozna jako niesmiertelnosé. W epopei
Farsalia ten rodzaj nadnaturalnego stworzenia wspomnial rzymski poeta Lucan®.
O tym gatunku zwierzecia pisal takze Pliniusz Starszy, okreslajac je wezem, kté-
ry ma dwie glowy, w tym jedna na ogonie, a z nich saczy si¢ zabdjczy jad. Ciata
niektérych osobnikéw mialy by¢ zdobione zygzakami, innych natomiast plamka-
mi®. Autor, przekonany o istnieniu dwugtowej istoty, wierzyt w jej moc lecznicza
i zalecal noszenie amuletéw z zywej lub martwej amfisbaeny w celu ztagodzenia
wielu schorzen, migdzy innymi reumatycznych. Amfisbaena pojawila si¢ w tekstach
Claudiusa Aclianusa Praenestinusa, zwanego Aelianem, ktory tak jak wyzej wy-
mienieni twércy, opisal ja. W dziele De Natura Animalium przedstawil amfisbaeng
jako istote z dwoma jadowitymi glowami, ktére w zaleznosci od tego, w ktérym
kierunku porusza si¢ waz, spelniaja identyczne funkcje obustronnie. Liczne opra-
cowania autoréw antycznych wspominajacych istnienie amyfisbaeny byly cytowane
przez pézniejszych badaczy. Na poczatku VII w. Izydor z Sewilli w dziele Ezymo-
logie zamiescil wzmianke o potworze, piszac, ze jego oczy sa blyszczace, a sposréd
wezy jako jedyne wychodzi na zewnatrz w chlodzie®.

26 Tamze,s.32.

27 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, przekt. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzyniski, War-
szawa 1990, s. 23-24.

28 Owidiusz, Przemiany, ks. 4, ttum. B. Kicifiski, Warszawa 1933, s. 23-24.

29 Lucan, The Civil War (Pharsalia), ks. 9, w. 841-844, ttum. J.D. Duff, Massachusetts 1962, s. 109-110.

30 Gajusz Pliniusz Sekundus, Historia Naturalna, t. 2, ks. 8, przekt. |. Mikotajczyk, Torun 2019, s. 361.

31 Izydor z Sewilli, Etymologie, ks. 20, https://www.thorntonsbooks.co.uk/Oxford%20bestiary.html
[dostep 21 VI 2022].
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il. 4. Miniatura z bestiariusza z Aberdeen (jako
anphivena), Zrédto: https://www.abdn.ac.uk/bestiary/
ms24/f68v

il. 5. Amfisbaena (pierwsza od gory), Bestiariusz Anne
Walshe, 7rodto: http://bestiary.ca/articles/anne_walshe/
index.html

Podsumowujac powyzsze informacje z okresu antyku i wezesnego $redniowiecza
nalezy stwierdzi¢, ze istota okreslana jako amyfisbaena byla znana wielu uznanym
uczonym jeszcze w starozytnosci. Wedlug wszystkich wspomnianych autoréw
potwér posiadal jedna wazna ceche — dwie glowy. Zgodnie z przekazami stwo-
rzenie posiadalo lecznicze czy tez nienaturalne moce. W kontekscie naszych
rozwazai istotne jest, ze amfisbaena opisywana byla jako jeden z gatunkéw weza,
a zatem gada posiadajacego dlugie i beznozne cialo. Charakterystyka i sposéb wy-
obrazania zmienily si¢ dopiero w okresie $redniowiecza, kiedy zaczely powstawaé
pierwsze bestiariusze opatrzone iluminacjami i rysunkami (il. 4). Przedstawienie
fantastycznego stworzenia pojawilo si¢ w kilku manuskryptach z tej epoki. Jednym
z nich jest bestiariusz Anne Walshe z przetomu XIV i XV w., w ktérym amfs-
baena (was¢. anphivena) jawi si¢ jako jeden z opisywanych wezy (il. 5). Jest to
wyjatkowy przykiad, gdyz w innych przybiera posta¢ przypominajacg smoka lub
gryfa. Amfisbaena w sredniowieczu zaczela by¢ postrzegana jako bestia z pyskiem,
uszami, nogami i skrzydfami. Idealne zilustrowanie tego wyobrazenia pokazuje
wolumin angielskiego, anonimowego manuskryptu teologicznego datowanego na
lata 1236-1250, w ktérym jej cialo jest duzo wigksze, a jego cechy sa bliskie tym,
ktére nadawano m.in. magicznym bazyliszkom® (il. 6). Podobnie ilustruja am-
fisbaeng karty bestiariusza z Rochester, Aberdeen oraz Psalterza Krélowej Marii
(il. 7), datowanych na XIIT i XIV w.

Na przestrzeni wiekéw wierzono wcigz w istnienie tej bestii, zmienial si¢ jednak
jej domniemany wyglad. Symbole powiazane z wezami sa odmienne, a kazda ze
starozytnych kultur i religii widziala zwierze inaczej. Starozytni Grecy twierdzili,
ze waz jest towarzyszem zmarlych heroséw, bogéw $wiatlosci, a takze symbolem
zycia i zdrowia, jako towarzysz Eskulapa. Czcig i uznaniem otaczali weza Egip-
cjanie. Zupehie inna wizja zwierzecia wylonita si¢ z Pisma Swietego, w ktorej
w3z jest istota nieczysta, uosobieniem szatana i zta sprowadzonego na ludzkos¢®.
Amjfisbaena i przypisywane jej poczatkowo lecznicze wlasciwosci oraz nadprzyro-
dzone moce, takie jak niesmiertelnos¢, ktérej dopatrywano si¢ w ponownym ztg-
czeniu ciala po jego przecigciu, w epoce $redniowiecza ewoluowaly, a stworzenie
stalo si¢ jednym ze smokéw zamieszczanych w bestiariuszach. W zwiazku z takim
wyobrazeniem, symbolika w nim scalona mogta by¢ podobna do tej, ktéra wiaze
si¢ z wizerunkami réznych rodzajéw bestii i czesto jest ujednolicona, a tym sa-
mym, w kregu religii i kultury chrzescijariskiej, podobna zaréwno w przypadku
opisywanego weza, jak i smoka. Zgodnie z przekazem zawartym w Biblii, fanta-
styczny smok czy tez bazyliszek, byl nieokreslonym gatunkiem weza tudziez istotg
powstalg z jego ciata. Posta¢ smoka to hybryda, na ktéra skladaja si¢ elementy
fizjonomiczne wezy i krokodyli. W Pismie Swietym taka bestia przedstawiana jest
jako ucielesnienie ztych mocy, okresla potwora oraz potwora morskiego (Ps 104,
26). Najczesciej jednak stwér utozsamia szatana®. W sztuce sakralnej najbardziej
znanym przedstawieniem, w ktérym ukazany jest potwor (smok) jest to, w ktérym
jest on zgladzony i symbolizuje zwyciestwo dobra nad ztem. Najczesciej wyobraza-
ny w ten sposéb jest §w. Archaniol Michat, pokonujacy zta bestie. W sredniowieczu
motyw ten zawierano m.in. w scenach ukrzyzowania, co podkreslato ide¢ chwaty
i pokonania grzechu przez Zbawiciela®.

W swietle przedstawionej wyzej symboliki, amfisbaeng mozna zaklasyfikowaé¢ do
grupy istot utozsamiajacych i wykazujacych zte moce i cechy. W kontekscie oma-
wianego strofiskiego tympanonu, takie znaczenie mitycznego stworzenia wydaje sie
jednak niezbyt zrozumiale. Bestia jest jedyna postacia, zajmujaca cala wewnetrzng
partie plaskorzezby, nie wpisujaca sic w zaden ulozony program ikonograficzny.
Stanowi zatem szczeg6lny symbol umiejscowiony nad wejsciem do §wigtyni. Uza-
sadnionym jest jednak omdéwienie sceny jako catosci, ukazujacej czynno$é pozerania

32 http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Harley_MS_3244 [dostep 21 VI 2022].
33 D. Forstner, Swiat symboliki..., dz. cyt., s. 151-154.

34 Tamze.

35 Tamze.
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il. 6. Miniatura przedstawiajaca amfisbaene
zanonimowego angielskiego manuskryptu
teologicznego, zrodto: https://blogs.bl.uk/
digitisedmanuscripts/2014/06/weird-and-wonderful-
creatures-of-the-bestiary.html

il. 7. Dwie amfisbaeny z Psatterza Krélowej Marii,
Zrédto: https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2014/06/
weird-and-wonderful-creatures-of-the-bestiary.html

przez besti¢ mniejszego zwierzgcia czy tez owada. Patrzac od strony czysto formal-
nej i fizjonomicznej mozna uznaé, ze mate stworzenie ukazuje ptaka lub wspomi-
nang m.in. przez Swiechowskiego szararicze. Jednak w odwotaniu do opiséw mito-
logicznych wigzacych jej byt ze zjadaniem, tudziez przebywaniem wsréd mréwek,
znaczace bedzie rozwazenie wyrzezbionego wyobrazenia jako wiasnie tego owada,
tym bardziej ze sama forma rzezby odpowiada réwniez jego wygladowi.

Symbolika ptakéw w chrzescijanstwie byla i jest dos¢ obszernym i rozbudowanym
zagadnieniem. Wiele gatunkéw posiada swoje wlasne opisy i znaczenie, czgsto
zwigzane m.in. z zoomorficznym wyobrazeniem oséb $wigtych. Ogolny wydzwick
wiaze si¢ jednak najbardziej z cnotami, wdzigkiem, czystoscia, dusza oraz Du-
chem Swietym*. Przyjmujac, ze na strofiskim tympanonie zjadane jest wiasnie to
zwierze, mozna by wysnuc¢ logiczne zalozenie, Ze mamy do czynienia z wcielonym
w bestie zlem pokonujacym dobro i czystosé. Jak wspomniatam wyzej, rzezbiar-
ska forma malego stworzenia byla odczytywana takze jako postaé szarariczy™.
Sw. Grzegorz interpretujac Ksigge Hioba uznal, iz w szarariczy zawarty jest symbol
Odkupiciela, gdyz Chrystus skokiem zmartwychwstania ,jak szaraficza” wymknal
si¢ swym przesladowcom i oprawcom. Inng interpretacj¢ zaproponowano w Apo-
kalipsie. Tekst ukazuje szararicze¢ w sposéb demoniczny jako stworzenie bedace
wystannikiem piekiel, ktére wydostajac si¢ na ziemie z czelusci, zyskato moc przy-
pisywang skorpionom. Motyw z tympanonu widziany jako wyobrazenie tego owada
i amfisbaeny méglby by¢ zatem rozumiany jako unicestwienie przez besti¢ stworze-
nia symbolizujacego pieklo, co wobec powyzszego zdaje si¢ by¢ mniej klarownym
wyjasnieniem, gdyz samo fantastyczne zwierze dobrych cech i symboliki raczej po-
siada¢ nie mogto. Ostatnim owadem, a tym samym stworzeniem przypisywanym
w mitologicznych legendach amfisbaenie, jest mréwka. Mréwcee od czaséw starozyt-
nych nadawano cechy pilnosci, pracowitosci i pozytecznosci, cho¢ praca owada nie
przynosila ludziom zadnych korzysci w sferze ich wlasnego zycia. Ksiega Przystow
(Prz 30, 24) okresla owady jako jedne z najmniejszych, lecz najbardziej rozumnych
z zyjacych istot. Powszechna byla réwniez wiara w zdolno$¢ mréwek do przewi-
dywania pogody i oznajmiania zmian z nig zwigzanych poprzez swe zachowanie®.
Dla $w. Augustyna owad stanowit przyktad, na ktérym powinien si¢ wzorowaé po-
bozny cztowiek. Wazne dla interpretacji calego tympanonu zdaje si¢ by¢ wierzenie
starozytnych Grekéw, ktérych mitolo-
giczne legendy prawdopodobnie jako
pierwsze opisaly amfisbaeng, a ktorzy
mréwki uosabiali czesto z boskoscia
i wiedza. Jesli jednak pod uwage wzie-
te zostanie to ostatnie, czlowiek spo-
gladajacy na stroriska plaskorzezbe
ujrzy mityczna bestie, pozerajaca wy-
obrazenie boskosci 1 wiedzy, co w ttu-
maczeniu nie jest do korica racjonalne.
Zatem, jezeli zoomorficzny motyw ze
Stronska prezentuje znang juz w staro-
Zytnosci istote, nalezy przyjaé, iz znaj-
dujacym sie polowicznie w jej paszczy
stworzeniem moze by¢ mréwka, ktéra
wedlug tradycji antycznej byta owadem przebywajacym razem z dwuglowymi we-
zami, 1 ktére traktowaly danego owada jako swoje pozywienie.

Wydaje sig, ze w przedstawieniu ze Stroniska istotny jest fakt, ze amfisbaena pozera
swoja ofiare. Ten prosty przekaz nabiera duzego znaczenia w kontekscie chrze-
$cijaristwa, dla ktérego bardzo istotny byl sam motyw ofiary. Gdy byla pozerana,

36 Tamze, s. 224-226.

37 Z.Swiechowski, Znaczenie Wtoch..., dz. cyt,, s. 51.

38 D. Forstner, Swiat symboliki..., dz. cyt., s. 283-284; Por. J. Chevalier, Dictionary of symbols, Londyn
1994, s. 29-30.
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il. 8. Portal prowadzacy do kaplicy na zamku w Tyrolu,
Zrédto: https://www.schlosstirol.it/en/south-tyrolean-
museum/the-castle/

il. 9. Fragment portalu prowadzacego do kaplicy
na zamku w Tyrolu, amfisbaena, 7rédto: https://www.
schlosstirol.it/en/south-tyrolean-museum/the-castle/

il. 10. Fragment osciezy portalowych z fasady Bazyliki
San Michele Maggiore w Pawii, amfisbaena, 7rodto:
https://pl.pinterest.com/pin/505247651943154000/

utozsamiata popetniony grzech®. Sklaniajac si¢ wiec bardziej ku interpretacji sceny
jako pewnej walki i zgladzenia mniejszej istoty, trzeba jeszcze zwréci¢ uwage na wazny
aspekt, ktérym jest przestrzeni ulokowania dzieta. Portal zaréwno dzis, jak i pierwot-
nie, byt miejscem wejscia do swigtyni. Konkretne umiejscowienie nalezy rozpatrze¢
w odwolaniu do symboliki drzwi, ktére podobnie jak bramy, oznaczaja przejscie, sta-
nowig cezur¢ miedzy dwoma $wiatami czy tez sferami®. Ich sens wyprowadzony jest
z tekstow biblijnych, w ktérych zawierano wzmianki o drzwiach juz w przypowiesciach
Starego Testamentu, w tym miedzy innymi w Ksiedze Rodzaju, w ktorej przestrzen
sakralng okreslono jako Dormus Dei et Porta Coeli (Rdz 28,17). Drzwi stanowity zatem
oddzielenie strefy profanum od strefy sacrum. Znaczenie dla chrzescijan wywodzi si¢
réwniez z tresci Ewangelii, gdzie drzwi bardzo czgsto utozsamiane sa z osobg Chry-
stusa. Takie] interpretacji odpowiadaja fragmenty Nowego Testamentu, w tym miedzy
innymi jeden z Ewangelii $w. Jana, w ktérej Chrystus méwi: ,Nikt nie przychodzi do
Ojca inaczej, jak tylko przeze Mnie” (J 14, 6). Poswiadeza to o jedynej mozliwosci
dotarcia do celu, do ktérego ludzi doprowadza Jezus*'. Kosciot jako swiatynia, w ktérej
podczas Eucharystii wierni otoczeni sg obecnoscia swego Zbawiciela, nie tylko symbo-
lizuje, ale jest miejscem najwyzszej swictosci. Sw. Augustyn pisal, ze wejscie do niego
jest wstepem do poznania prawd wiary*. Czlowiek zatem, aby poznac to, co $wigte
i dostapic¢ zbawienia, musi dokona¢ przejscia.

Ptaskorzezbe z portalu w Strofisku umieszczong wlasnie w punkcie wejscia do $wia-
tyni, mozna uznac za przestroge. Mityczna bestia w sztuce sakralnej rozumiana mogta
by¢ przez wierzacych jako uosobienie ztych mocy i jedno z popularnych, nieczystych
symboli zoomorficznych — smoka, Iwa, weza czy bazyliszka. Owczesni weale nie mu-
sieli nawigzywaé w swej interpretacji owego stwora do jego pierwotnej natury, znanej
z mitologii greckiej. W sredniowieczu, poza sztuka rzezbiarskg, motywy zoomorficz-
ne staly si¢ popularne takze w formie antab (kotatek), przymocowywanych do drzwi
wejsciowych. Najczesciej antaby wyobrazane byly jako paszcze Iwéw, co jest o tyle wy-
mowne, ze za ich znaczeniem kryly si¢ nieczyste moce i diabel. W jednym z Psalméw
padaja stowa ,wybaw mnie od Iwiej paszczeki” (Ps 21, 22). Traktujac stroriska sceng
w ten spos6b mozna wigc wysnuc¢ hipoteze, ze pozeranie mniejszego stworzenia (ofia-
ry) przez paszeze dwuglowe] bestii (amfisbaeny) jest moralng reprymendg dla przekra-
czajgcych mury koscielne, a jej wydzwick wyraza napomnienie, dzieki ktéremu wierni
moga zrozumieé, jak wazne jest zycie zgodne z dogmatami i przykazaniami oraz to,
jaki los moze czeka¢ ludzi, ktérzy z takiego zycia zrezygnuja.

Motyw ze Stroriska w innych dzietach na terenie Europy i Polski
Wyobrazenie amfisbaeny byto popularne w europejskich sredniowiecznych manu-
skryptach i bestiariuszach. Znalazlo si¢ ono takze w wielu dzietach rzezbiarskich
i malarskich, umieszczanych w kaplicach i ko$ciolach. Jednym z takich miejsc jest
zamek w Tyrolu, a doktadniej ulokowany w nim XII-wieczny portal, prowadza-
cy do kaplicy (il. 8, 9)**. W jego tympanonie przedstawiono scen¢ ukrzyzowania
Chrystusa, natomiast na jego o$ciezach wyobrazono krélestwo zwierzat, wéréd
ktérych znalazia si¢ réwniez dwuglowa bestia. W przypadku tyrolskich rzezb
mamy jednak do czynienia z calym, rozbudowanym programem ikonograficznym,
ktéry w prostym i logicznym tlumaczeniu moze odwolywac si¢ do cnét i wystep-
kéw, i tak jak w Stronisku, stanowi¢ pewna prezentacje moralizatorska.

Kolejne przedstawienie amyfisbaeny ukazano we wspomnianej juz wezesniej $wigtyni
San Michele Maggiore w Pawii*. Na fasadzie kosciola umieszczone zostato nie-
wielkie wyobrazenie dwuglowego stworzenia pozerajacego ludzka posta¢ (il. 10).
Poza nim t¢ partie swiatyni zdobi takze plaskorzezba sw. Michata depczacego be-

39 M. Rozek, Idee i symbole sztuki chrzescijariskiej, Krakow 2010, s. 34.

40 J. Chevalier, Dictionary..., dz. cyt., s. 422.

41 M. Rozek, Idee i symbole..., dz. cyt., s. 35.

42 Tamze, s. 20.

43 Z. Swiechowski, Sztuka romariska w Polsce, Warszawa 1990, s. 211.

44 7. Swiechowski, E. Swiechowska, Sztuka polska..., dz. cyt., s. 229-230.
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il. 11. Ptaskorzezba przedstawiajaca sw. Michata
depczacego bestie, San Michele Maggiore,
Pawia, 7rédto: https://www.flickr.com/photos/
renzodionigi/2614752603/

il. 12. Rzezbiona w drewnie amfisbaena, Katedra
w Chichester, Zrédto: http://www.misericords.co.uk/
chichester_des.html

stie (il. 11)®. Nie jest to amfisbaena, jednak w kontekscie naszych rozwazan moze
mie¢ znaczenie, gdyz cechy formalne smoka wykazuja podobieristwo z tymi, kt6-
re charakteryzuja stroriski tympanon. Pokrewieistwo opracowania rzezbiarskiego
wylania si¢ szczegélnie z partii glowy bestii. Zaréwno zaokraglone uszy, oczy, jak
i ksztalt pyska sg do siebie podobne w obu kosciotach. Istotnie, fakt ten moze prze-
mawiaé za pewnym wzorowaniem si¢ warsztatu tworzacego dzielo, przeznaczone
dla polskiego kosciola, na powstalym pod koniec XII w. wyobrazeniu w Pawii.
Poza dwoma opisanymi wyzej dzielami rzezbiarskimi, amyisbaena pojawiata sig
w czgsto mniej widocznych i reprezentacyjnych miejscach chrzescijariskich swig-
tyri. Jedna z nich jest angielska katedra w Chichester, wzniesiona pierwotnie pod
koniec XI w. Na misericordiach umieszczonych pod lawami prezbiterialnymi,
wiréd kilkudziesieciu antropomorficznych i zoomorficznych wyobrazeni znala-
zla si¢ takze amfisbaena, ukazana jako stworzenie pozerajace koronowang glowe
(il. 12). W przypadku tych drewnianych elementéw, bestia wpisuje si¢ w rozbu-
dowany program, na ktéry skiadaja sic wszystkie rzezbione wyobrazenia*. Innym
przykladem przedstawienia dwuglowej bestii jest malowidlo stropowe z jednego
z koéciotéw w Metz, przechowywane w zbiorach Getty Museum (il. 13). Zwierze
ukazano zamknie¢te w kole, na drewnianym, polichromowanym panelu, datowa-
nym na polowe XIII w. Otacza je kilka innych wyobrazeri zoomorficznych, zatem
tak jak w przypadku powyzszych, amfisbaena moze wpisywac si¢ w tym przypadku
w calosciowy program stworzony w kosciele.

Jedynym miejscem w Polsce, w ktérym wskazano na motyw amfisbaeny w deta-
lu rzezbiarskiego opracowania dekoracji, jest gtéwny portal kosciota $w. Jakuba
w Sandomierzu i opracowanie klificéw jego tréjlistnych Iukéw, sposréd ktérych
jeden mégt wyobraza¢ wlasnie mitycznego weza. Elementy rzezbiarskie nie za-
chowaly si¢ jednak w dobrym stanie, co nie pozwala jednoznacznie potwierdzi¢
obecnosci motywu. Jezeli jednak rzeczywiscie zostal tam umieszczony, byt w tym
przypadku czgscig utozonego programu wpisanego w dwadziescia osiem przysta-
jacych do siebie p6l, ktére tworza tuki nad dwudzielnym wejsciem do kosciota®.

Zakonczenie

Tympanon zachowany w kosciele pw. $w. Urszuli i Jedenastu Tysiecy Dziewic w Stroni-
sku stanowi oryginalny pod wzgledem ikonografii przykiad romariskiej plaskorzezby
z terenu Polski. Powyzsze rozwazania z pewnoscia nie wyczerpujg mozliwosci inter-
pretacji motywu amfisbaeny w portalu kosciola w Strofisku. By¢ moze dalsze badania
pozwolityby na wskazanie konkretnego Zrédia, bedacego wzorem lub inspiracja dla
twércéw omdéwionego przedstawienia. Zabytek zastuguje na uwage w kontekscie roz-
wazani nad wplywem wloskiej, romariskiej rzezby na polska sztuke. Wartymi pogle-
bionej analizy pozostaja réwniez kwestie formalne i mozliwe powigzania warsztatowe,
skutkujace analogicznymi wzorcami w dziefach, ktére nie zostaly ze soba dotychczas
powiazane i zinterpretowane z uwzglednieniem wspdlnych cech i zaleznosci.

Artykut powstat na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem dr Romany Rupiewicz.

il. 13. Amfisbaena ( pierwsza od lewej) na
polichromowanym panelu, Metz, zbiory J. Paul Getty
Museum, Zrédto: http://www.getty.edu/art/mobile/center/
beasts/stop.php?id=369772

45 Wiecej informacji o bazylice i jej wystroju w: A. Peroni, San Michele di Pavia, Pawia 1967; G. Chierici,
La sculture della basilica di San Michele a Pavia, Mediolan 1942,

46 http://www.misericords.co.uk/chichester_des.html [dostep 22 VI 2022].

47 T.Jurkowlaniec, Portal gtéwny kosciota sw. Jakuba w Sandomierzu. Zwiqzek interpretacji tresci dzieta,
,Biuletyn Historii Sztuki” 2021, nr 3, t. 83, s. 220.
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METALOWA CHRZCIELNICA
Z RAWY MAZOWIECKIEJ W SWIETLE
PODOBNYCH OBIEKTOW

Julia Maciejewska

il. 1. Chrzcielnica w kosciele Niepokalanego Poczecia
NMP w Rawie Mazowieckiej, XIV w., fot. Julia Maciejewska

hrzcielnice metalowe z okresu $redniowiecza stanowig w Polsce
ciekawy zbiér zabytkéw wysokiej klasy. Sg to przedmioty nie do
korica rozpoznane, z nierzadko nieodczytanymi inskrypcjami.
W obrebie dzisiejszych granic Polski znalez¢ mozna blisko 30
chrzcielnic metalowych z okresu XIII-XVI w. Najstarszy me-
talowy zabytek tego typu pochodzi z XIII w. i miesci si¢ w ka-
tedrze §$. Janéw w Toruniu, a jeden z pézniejszych obiektéw, wykonany zostal
w 1585 r. dla kosciota $w. Andrzeja w Olkuszu.
Metalowe chrzcielnice z obszaru Polski réznig si¢ technika wykonania, jakoscia,
ksztattem, czesto takze rodzajem metalu. Prawie zawsze taczy je zblizony program
ikonograficzny, wyrazony zazwyczaj scenami figuralnymi. Te, na ktérych nie ma
figuralnych wyobrazen, zdobig inskrypcje, niekiedy trudne do odczytania ze wzgle-
du na zty stan zachowania obiektéw. Przypuszcza¢ mozna, ze napisy te odnosza si¢
do biblijnych opiséw zycia Chrystusa.
Warto przyjrze¢ si¢ blizej chrzcielnicy z kosciota Niepokalanego Poczecia NMP
w Rawie Mazowieckiej, ktéra jest najmniej rozpoznanym przez badaczy obiektem.
Na temat tej dos¢ wyjatkowej chrzcielnicy posiadamy mato informacji — te poda-
ne w dotychczasowej literaturze przedmiotu wymagaja ponownej weryfikacji i sg
lakoniczne. Badacze zgodnie okreslajg czas jej powstania na koniec wieku XIV™.
Kociof obiektu ma forme¢ odwréconego dzwonu, wsparty jest na czterech smuktych
nogach zwierzgcych, otoczony trzema pasami oddzielonymi od siebie, z czego dwa
gorne zawieraja inskrypcje, a dolny — zwielokrotniony motyw krucyfiksu®. Przykry-
wa i podstawa pochodzg ze znacznie pézniejszych czaséw, by¢ moze z wieku XVII,
XVIII lub nawet XIX3 (il. 1).

Stan badan nad chrzcielnicami metalowymi w Polsce

Polskie chrzcielnice metalowe z okresu $redniowiecza od lat s3 obiektami zainte-
resowan badaczy, czego wynikiem s liczne artykuty. Chrzcielnice z katedry Swie-
tojariskiej w Toruniu wspomina krétko Karol F. Ney?, a po kilku latach pojawia si¢
pierwsza préba odczytania jej inskrypcji przez Andrzeja Kucharskiego®. Pézniej
opisuje ja Marian Dorawa®, a wspélczesnie odnosza si¢ do niej Monika Jakubek-

1 F.Kopera, Ruiny zamku miasta Rawy w Krdlestwie Polskiem. Na podstawie rysunkéw i opisu na miejscu
dokonanych w roku 1895 przez Maryana Wawrzenieckiego, Krakdw 1898, s. 176; Z. Gloger, Chrzciel-
nica, w: Encyklopedia staropolska ilustrowana, t. 1., Warszawa 1900, s. 420; M. Offmanski, Pamiqtki
po Piastach i Jagiellonach pozostate w wierzeniach, tradycji i zabytkach, Warszawa 1905, s. 177; Ka-
talog zabytkow sztuki w Polsce, t. 2: Wojewodztwo tddzkie, red. J. Lozinski, Warszawa 1954, s. 273;
J. Kuczynska, Uwagi o pierwotnym przeznaczeniu dwdch péznoromarnskich kropielnic krakowskich,
,Roczniki Humanistyczne” 1991-1992, s. 38.

J. Kuczynska, Uwagi o pierwotnym..., s. 38.

F. Kopera, dz. cyt., s. 176.

K.F. Ney, Napis na chrzcielnicy w Toruniu, ,Przyjaciel Ludu” 1844, r. 10, t. 2, nr. 44, 5. 350.

A. Kucharski, Najdawniejszy zabytek polszczyzny, ,Biblioteka Warszawska” 1850, t.2,s.112-114.

M. Dorawa, Kosciét Sw. Jana w Toruniu w czasach Kopernika. Préba rekonstrukcji wyposazenia,,Studia
Warminskie” 1972, t. 9, s. 424.
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-Raczkowska’, Jerzy Domastowski® i Mariola Gajewska’. Jakubek-Raczkowska
opisala réwniez dwukrotnie chrzcielnice elblaska'®. Z kolei chrzcielnica legnicka
omdéwiona zostala przez Marie Pietrusiniska'! oraz przez znang badaczke chrzciel-
nic — Jadwige Kuczynska'. Kuczyniska wielokrotnie wraca do tematu chrzcielnic
— opisuje m.in. chrzcielnice metalowe z Rawy Mazowieckiej i z kosciota Swictego
Krzyza w Krakowie® , chrzcielnice brazows z katedry lubelskiej, wspomina takze
o kilku innych chrzcielnicach pochodzacych z Krakowa (znajdujacych si¢ w ko-
$ciele sw. Mikotaja i w kosciele §w. Szczepana) oraz z mniej znaczacych osrodkéw,
tj.: Zator, Paczéltowice, Kurzeléw, Olkusz, Biecz, Nowy Sacz'.

O zabytku z kosciota $w. Szczepana w Krakowie, zwlaszcza umieszczonych na
nim herbach, wspominajg Tomistaw Giergiel i Jan Ptak'. Lakonicznie o trzech
chrzcielnicach — z katedry w Legnicy, kosciola sw. Krzyza w Krakowie i kosciota
sw. Elzbiety we Wroctawiu, pisze Janusz Keblowski's. Opisujac kosciot Swiete-
go Krzyza w Krakowie, Klemens Bakowski wspomnial takze o obecnej tam do
dzi§ chrzcielnicy?. Z kolei na temat rawskiej chrzcielnicy, oprécz wspomnianej
wzmianki w tekscie Kuczynskiej, pisali duzo wezesniej Feliks Kopera, Zygmunt
Gloger (zaliczajac ja do najstarszych polskich zabytkéw tego typu) i Mieczystaw
Offmanski (odnotowujac jedynie wiek jej powstania). Pojawia si¢ takze nota w Ka-
talogu Zabytkéw Sztuki w Polsce'™. Jézef Eepkowski w 1863 r., przy okazji badania
zatorskiego ko$ciola, zwrécil uwage na chrzcielnice, odnotowat date jej powstania
oraz wysuna! hipoteze, ze relief przedstawia zatorskiego ksiecia Janusza, przepi-
sal réwniez staroniemiecka inskrypcje”. O chrzcielnicach z Paczéltowic i Zato-
ra wspomnial Marian Kornecki, przyréwnujac ich forme¢ do dzwonéw®. Krétka
wzmianke o usytuowaniu nowosadeckiej chrzcielnicy, dacie jej powstania i poda-
niu, wedlug ktérego 6w zabytek mial by¢ odlany z przetopionych dzial, napisat,
prawdopodobnie jako pierwszy, w 1892 r., ksiadz Jan Sygariski?'. Dziesie¢ lat p6z-
niej ten sam autor zacytowal laciriskie inskrypcje oraz pomylit date — zamiast 1557
w drugim tekscie podat rok 1552%2. Irena Siwkowska, piszac na temat chrzcielnicy
w Kolobrzegu, zwraca uwage na niemiecka literature przedmiotu, ktéra nie zawsze
jest pomocna, jednakze to wlasnie niemieccy badacze méwia nam o zabytku naj-
wigcej — Albert Mundt okreslit prawdopodobnie po raz pierwszy autorstwo Johana

7 M. Jakubek-Raczkowska, Trzynastowieczna chrzcielnica z Kaplicy Kopernika w kosciele pw. sw. Jana
Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty w Toruniu, w: Dzieje i skarby kosciota swietojariskiego w Toruniu,
Torun 2002, s. 237-256.

8 J. Domastowski, Wyposazenie wnetrza, w: Bazylika katedralna Swietych Janéw w Toruniu, red. M. Bi-
skup, Torun 2003, s. 156.

9 M. Gajewska, Chrzcielnice i kropielnice parafii toruriskich datowane na okres od Xlll do XVIll wieku,
»Rocznik Torunski” 2016, t. 43, 5. 174-178.

10 M. Jakubek-Raczkowska, Program ideowy elblgskiej chrzcielnicy mistrza Bernhusera. Préba interpre-
tacji w swietle mysli teologicznej, ,Teka Komisji Historii Sztuki” 2002, t. 9, s. 39-76; taz, Problematyka
warsztatowa chrzcielnicy z Elblqga, w: Rzemiosto Artystyczne. Materiaty Sesji Oddziatu Warszawskie-
go SHS, Warszawa 2001, s. 31-51.

11 M. Pietrusinska, Protogotycka chrzcielnica brqzowa w Legnicy,,Biuletyn Historii Sztuki” 1960, s. 3-34.

12 J. Kuczynska, Niedostrzezone arcydzieto mistrza slgskiego Jodoka, ,Roczniki Humanistyczne” 2005,
s. 156.

13 J. Kuczyniska, Uwagi o pierwotnym przeznaczeniu..., s. 38, 42.

14 J.Kuczynska-Medrek, Gotycka chrzcielnica brqzowa w kosciele katedralnym w Lublinie, ,Roczniki Hu-

manistyczne” 1970, z. 5, t. 18,s. 19-34.

T. Giergiel, J. Ptak, Heraldyczna interpretacja genezy i funkcji malowidet bizantyrisko-ruskich w prezbi-

terium kolegiaty sandomierskiej, ,Studia i Materiaty Lubelskie” 2017, t. 19, 5. 90-116.

16 J. Kebtowski, Polska sztuka gotycka, Warszawa 1976, s. 261.

17 K. Bakowski, Kosciot Sw. Krzyza w Krakowie, Krakow 1904, s. 26.

18 F. Kopera, dz. cyt,, s. 176; Z. Gloger, dz. cyt., s. 420; M. Offmanski, dz. cyt., s. 177; Katalog zabytkéw
sztuki w Polsce, t. 2: Wojewddztwo tédzkie...., s. 273.

19 J.tepkowski, Przeglgd zabytkoéw przesztosci z okolic Krakowa, Warszawa 1863, s. 147-148.

20 M. Kornecki, Sztuka sakralna, Krakéw 1993, s. 30.
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Alarta, a Paul Hinz dokonat doktadnego opisu formalnego i analizy ikonograficz-
nej*. Do péznogotyckich chrzcielnic w Poznaniu i w Gnieznie odnosi si¢ Pawel
Strézyk, zwracajac szczegdlng uwage na malowane na nich herby*. O istnieniu
obu zabytkéw krétko pisat Marian Paluszkiewicz?. Chrzcielnica wroctawska nie-
kiedy uznawana jest za zabytek sredniej klasy®, czesto ze wzgledu na zbyt duza
liczbe zdobien, jednak nadal jest chetnie omawiana przez badaczy?. O chrzcielni-
cy z kosciota Wizystkich Swietych w Krakowie, dzisiaj znajdujacej sie w kosciele
$§. Piotra i Pawta, podstawowe informacje odnalez¢ mozna w Katalogu Zabytkéw
Sztuki w Polsce?. Pokrétce odnosi si¢ do niej takze Katarzyna Walczak w artykule
poswieconym nieistniejacemu juz dzi§ kosciotowi Wszystkich Swietych?. Warto
wskaza¢ na badania nad chrzcielnicg z kosciola sw. Wita w Rogoznie, ktérej ko-
ciol jest wzniesiony na trzech dlugich zwierzecych ltapach, opublikowane przez
Edwarda Raczyriskiego i wzmiankowane w Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce™.
Weiaz jednak w historii polskiej metaloplastyki brak jest pracy monograficznej na
temat metalowych chrzcielnic §redniowiecznych, jak réwniez katalogu analizuja-

cego wszystkie obiekty.

Rozwdj form chrzcielnic w Swietle uwarunkowan kulturowych

Sposéb udzielania chrztu zmieniat si¢ na przestrzeni wiekéw. W poczatkach chrze-
$cijanistwa sakrament ten odprawiano w czasie wigilii paschalnej, co mialo symbo-
licznie taczy¢ $mier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa z oczyszczeniem katechume-
néw z grzechu pierworodnego i dolaczeniem ich do wspélnoty®'. Jednakze chrzty
odbywaly sie nie tylko w swieto Wielkanocy — réwniez w Niedziele Zestania Ducha
Swit;tego oraz, w tradycji wschodniej, w dzien Objawienia Paniskiego i Boze Naro-
dzenie®. Chrzty dotyczyly przewaznie grupy ludzi (katechumenéw), jednak zdarza-
fo sig, ze udzielano chrztu pojedynczym osobom, np. w obliczu choroby®.

W poczatkach chrzescijaristwa, w nawigzaniu do chrztu Jezusa w Jordanie, aktu
chrztu dokonywano poprzez pelne zanurzenie w rzece. Dopiero w III w. poja-
wil si¢ zwyczaj $wigcenia wody chrzcielnej, co skutkowato koniecznoscia niejako
zamykania jej w odpowiedniej przestrzeni. To wyjasnia pojawienie si¢ basenow
chrzcielnych i baptysteriéw, ktére juz od IV w. powszechnie wznoszono przy ko-
$ciolach. W nastepnych latach ceremonie zwigzane z chrztem byly coraz bardziej
rozbudowywane — uznano, ze woda uzywana do obmywania z grzechu powinna

by¢ uprzednio odpowiednio oczyszczona®.

23 |. Siwkowska, Czternastowieczna chrzcielnica brqzowa z kolegiaty w Kotobrzegu, w: Badania nad
sztukq Pomorza. Materialy z sesji naukowej oddziatu szczecinskiego Stowarzyszenia Historykéw Sztu-
ki ,Sztuka Pomorza Zachodniego w Swietle najnowszych badar’; Kamieri Pomorski 20-21 maja 1988
roku, Szczecin 1998, s. 101-106; A. Mundt, Die Erztaufen Norddeutschlands, Leipzig 1908, s. 66-67;
P. Hinz, Der Kolberger Dom und seine Bildwerke, Stettin 1936, s. 64-69.

24 P Strézyk, Herby na gotyckiej chrzcielnicy z katedry w Poznaniu, ,Roczniki Historyczne” 2016, r. 82,
s.171-185.

25 M. Paluszkiewicz, Katedra poznariska i jej zabytki, Poznan 1938, s. 26.

26 A.Schultz, Schlesiens Kunstleben im fanfzehnten bis achtzehnten Jahrhundert, Wroctaw 1872, s. 5.

27 Stan badan zestawia A. Janiszewska, Pietnastowieczna chrzcielnica brqzowa z kosciota Sw. Elzbiety

we Wroctawiu, ,Artifex” 2002, s. 10-16.

Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, t. 4: Miasto Krakéw, cz. 2: Koscioly i klasztory Srédmiescia, red.

A. Bochnak, J. Samek, Warszawa 1971, s. 79.

29 K. Walczak, Klejnot miasta zaginiony. Zarys dziejéw krakowskiego kosciota Wszystkich Swietych
do korica XVI wieku, ,Folia Historica Cracoviensia” 2013, s. 150, 152, 153, 155.

30 E. Raczynski, Wspomnienie Wielkopolski, to jest wojewddztw poznariskiego, kaliskiego i gnieZnien-
skiego, t. 1., Poznan 1842, s. 166-168; Powiat obornicki, w: Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, red.
T. Ruszczynska, A. Stawska, t. 5,z. 15, s. 16.

2

[

3
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33 Tamze,s. 57-58.
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Do IV w. wyksztalcit sie zwyczaj udzielania chrztu przede wszystkim w okresie
wielkanocnym®. Chrzczono przewaznie osoby doroste®, ktére po namaszcze-
niu wchodzily do basenu chrzcielnego w baptysterium, pézniej zanurzaly sie
w nim trzykrotnie lub byly polewane wodg — w zaleznosci od glebokosci pisciny.
Jesli basen byl plytki, oprécz czgs$ciowego zanurzenia katechumenowi polewano
woda takze gtowe™. Katechumeni stawali si¢ wowczas petnoprawnymi cztonkami
wspélnoty chrzescijaniskiej*. Od VIII w. rozpowszechnilo si¢, a nawet stalo sie
obowigzkowe, udzielanie tego sakramentu dzieciom, z zastrzezeniem, ze chrzest
powinien odby¢ sie w tym samym roku, w ktérym urodzito si¢ dziecko®. Od wieku
XI chrztu udzielano w pierwszych dniach zycia, a od XIII w. chrzczono tuz po
narodzinach. Bylo to zwiazane z wysoka $miertelnoscia noworodkéw i préba za-
pobiegniecia $mierci przed oczyszczeniem z grzechu pierworodnego, co we weze-
$niejszych czasach si¢ zdarzalo i grozito odebraniem débr rodzicom oraz uznawa-
ne bylo za duzy blad kaptana®.

Chrzest na ziemiach polskich pojawil si¢ w 966 r. za panowania Mieszka 1. Bylo to
przewaznie wydarzenie grupowe, z udzialem wielu katechumenéw, oddzielne dla
kobiet, mezczyzn i dzieci. Zrédta podajg, ze w ten sposéb przebiegta dos¢ pézna
chrystianizacja Pomorza, zatem mozna przypuszczaé, ze na innych terenach od-
bylo sie to podobnie*’.

Juz od VIII w., w zwiazku z rozpowszechnieniem si¢ zwyczaju chrzczenia dzie-
ci, baseny chrzcielne zaczgto zastegpowaé chrzcielnicami, a w IX w. kazda parafia
miata obowiazek posiadaé¢ chrzcielnice*. Naczynie to przybieralo rozmaite formy
i wykonywano je z réznych materialéw w zaleznosci od potrzeb, mody, regionu
oraz zasobéw finansowych parafii. Chrzcielnice drewniane popularne byly szcze-
gélnie na poczatku, czyli od VIII w.¥. Pézniej najczeéciej stosowanym materia-
tem do wykonywania chrzcielnic byl kamien, ktéry jest trwaly i plastyczny, wigc
chrzcielnica tworzona w profesjonalnym warsztacie spelniata swoja role obrzedo-
w3 1 estetyczng. Takich chrzcielnic, nawet z okresu wezesnego $redniowiecza, za-
chowalo si¢ bardzo wiele.

Najtrwalszym, najdrozszym oraz najbardziej skomplikowanym w obrébce ma-
terialem byl metal. Zachowalo si¢ znacznie mniej chrzcielnic metalowych niz
kamiennych. Istnieja co najmniej dwa powody takiego stanu rzeczy: metalowe
chrzcielnice byly kosztowne i tylko niektére parafie mogly pozwoli¢ sobie na duzy
wydatek oraz niekiedy, w czasach kryzysu, byly one przetapiane na broii*. Wyko-
nywaniem metalowych chrzcielnic zajmowaly si¢ czesto warsztaty dzwonnicze®
(np. chrzcielnica z katedry Swietojariskiej w Toruniu®), dlatego sa to przedmioty
przewaznie wysokiej wartosci technicznej i artystycznej. W XIII w. na ziemiach
pélnocnych, szczegélnie Niemiec, odlewano chrzcielnice w typie kotta wspartego
na trzech lub czterech podporach*. Natomiast metalowe chrzcielnice kielichowe
az do XTIV w. s3 rzadko spotykane, chociaz kamiennych chrzcielnic w tym ksztalcie
zachowalo si¢ wiele, nawet z XII w. Jednakze to wlasnie chrzcielnicom metalowym
blizszy jest typ kielichowy, gdyz — ze wzgledu na material wykonania — nawiazuja

one do kielichéw mszalnych, z kolei kamienne chrzcielnice w tym typie zawsze

35 S. Fedorowicz, dz. cyt,, s. 59.

36 Tamze,s. 63, 64.

37 J. Nowinski, dz. cyt., s. 108-109.

38 M.Simon, dz. cyt,, 5. 298-299.
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43 Tamze,s. 111.

44 M. Jakubek, Problematyka warsztatowa..., s. 33-34.
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il. 2. Pasy z inskrypcjami chrzcielnicy w kosciele
Niepokalanego Poczecia NMP w Rawie Mazowieckiej,
XIV w., fot. Julia Maciejewska

il. 3. Pasy z inskrypcjami chrzcielnicy w kosciele
Niepokalanego Poczecia NMP w Rawie Mazowieckiej,
XIV w., fot. Julia Maciejewska

il. 4. Litera t - detal chrzcielnicy w kosciele
Niepokalanego Poczecia NMP w Rawie Mazowieckiej,
XIV w., fot. Julia Maciejewska

byly w jaki$ sposéb deformowane®. Kielich, jako najwazniejsze naczynie w chrze-
$cijaristwie, zwigzane ze $miercig i zmartwychwstaniem Jezusa, pojawia si¢ jako
forma chrzcielnicy nie bez powodu — czasza wyodrebniona formalnie od reszty
kielicha podnosita sakralng range umieszczonej w niej wody chrzcielnej i wiare
w jej wielka moc sprawcza®.

Chrzcielnica z kosciota Niepokalanego Poczecia NMP

w Rawie Mazowieckiej

Pierwszy kosciét w Rawie Mazowieckiej wybudowano okoto 1100 r. W XV w.
W tym samym miejscu wzniesiono murowang $§wiatynie, do ktérej od strony po-
tudniowej przylegata zbudowana wezesniej, bo w XIV w., kaplica pw. $w. Michala
— to moglo by¢ pierwotne miejsce usytuowania omawianej chrzcielnicy. Koscidt,
wraz ze wszystkimi dokumentami przechowywanymi prawdopodobnie od XIV w.,
splonat w 1765 r., a cze$¢ wyposazenia, jakie udalo si¢ uratowad, przeniesiono do
innych $§wiatyri w miescie, m.in. metalowa chrzcielnice przeniesiono do baroko-
wego kosciola ojcow jezuitéw pw. Niepokalanego Poczgcia NMP, gdzie znajduje
sie do dzig®.

W éredniowieczu chrzcielnice w typie kotla nie byly zbyt popularne w Polsce.
Swiadczy o tym niewielka liczba zachowanych zabytkéw. Rawska chrzcielnica nie
tylko na ziemiach polskich, ale i na tle zabytkéw calej Europy, stanowi przykiad
do$¢ unikatowego rzemiosta artystycznego.

Pasy na czaszy ujete zostaly waleczkami. Dwa gérne pasy zawieraja inskrypcje,
a dolny — zwielokrotniony motyw krucyfiksu. Oba napisy zaczynaja si¢ krzyzem
zblizonym do krzyza greckiego (il. 2), lecz rézni je wielko$é i liczba liter. Gérny pas
zawiera wyraznie mniejsze znaki, ktére sg rzadziej rozmieszczone i zdecydowanie
bardziej nieksztattne niz nizej (il. 3). W obu napisach poszczegdlne wyrazy zostaty
podzielone lilijkami, jednak w pasie srodkowym stéw i lilijek jest wiecej.

Znakom sktadajacym si¢ na inskrypcje najblizej do kroju minuskutowej gotyckiej
tekstury. Jednak odczytanie wyrazéw, a niekiedy samych liter, jest bardzo trudne,
bowiem nie wszystkie znaki mozna zidentyfikowaé. Wiele z nich wyglada jak roz-
czlonkowane lub niedokoriczone litery. Znalez¢ mozna wéréd nich takie, ktére nie
budzg watpliwosci z rozpoznaniem, np. 4, ¢, g, 4, 0, p, s (w formie przekreslonego
w poziomie kétka’?) oraz #(il. 4), problematyczne jest jednak rozréznienie od siebie
stosunkowo podobnych liter jak: ci7 (L 5), miw, niu, uiv.

Goérny tekst, rozpoczety krzyzem, lilijkami podzielony zostal tylko dwukrotnie, ale
dziela go tez, zdaje si¢, naturalne odstepy. Tekst w pasie srodkowym dzieli osiem
lilijek, a odstepy w zasadzie nie wystepuja. Zaden z wyrazéw inskrypcji nie two-
rzy konkretnego stowa, wigc niewykluczone, ze maja jedynie funkcje ozdobne lub
apotropaiczne.

W dolnym pasie, wydzielonym walteczkami, przedstawiono w rzedzie dwanascie
figur ukrzyzowanego Chrystusa, potraktowanego jak ornament. Figura jest pozba-
wiona krucyfiksu. Liczba nie pozostaje bez znaczenia — dwanascie obrazuje tu pet-
ni¢ i jest gleboko osadzona zaréwno w Starym, jak i w Nowym Testamencie (il. 6).
Chrzcielnica rawska, poprzez nierozszyfrowane inskrypcje, nadal pozostaje nie-
rozpoznana, podobnie jak chrzcielnica z katedry Swigtojariskiej w Toruniu. Mozna
powiazaé ja z podobnymi naczyniami uzywanymi na terenach péinocnych Nie-
miec w XIIT i XIV w., gdyz ma forme kotla stojacego na nogach zwierzecych.
Chrzcielnica rawska wyréznia sie wyjatkowo smukty i wysoka czasza na tle p6t-
nocnoniemieckich obiektéw tego okresu (np. chrzcielnicy z miasta Eddelak)®.

W moim przekonaniu artysta pozostawal pod wplywem twérczosci zza zachodniej

48 M. Pietrusinska, dz. cyt., s. 4.

49 J. Nowinski, dz. cyt. s. 112-114.

50 B.Karp, J. Swierczynhski, Rawska fara. Przewodnik po kosciele pw. Niepokalanego poczecia Najswiet-
szej Maryi Panny i Kolegium Pojezuickim w Rawie Mazowieckiej, Rawa Mazowiecka 2019, s. 10.

51 B.Trelinska, Gotyckie pismo epigraficzne w Polsce, Lublin 1991, s. 60.

52 M. Jakubek-Raczkowska, Program ideowy..., s. 43-44; taz, Trzynastowieczna..., s. 253.
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il. 5. Litery club r, detal chrzcielnicy w kosciele
Niepokalanego Poczecia NMP w Rawie Mazowieckiej,
XIV w., fot. Julia Maciejewska

il. 6. Motyw krucyfiksu — detal chrzcielnicy w kosciele
Niepokalanego Pocz¢cia NMP w Rawie Mazowieckiej,
XIV w., fot. Julia Maciejewska

il. 7. Johan Alart, chrzcielnica w bazylice
konkatedralnej Wniebowziecia NMP w Kotobrzegu,
braz, 1355 r., Zrédto: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Kolobrzeg_katedra_chrzcielnica.jpg

granicy lub stamtad pochodzil, co wnioskuje na podstawie analiz poréwnawczych.
Teza ta wymaga jednak pogtebionych badan archiwalnych.

Chrzcielnica rawska na tle innych chrzcielnic w typie kotta

Metalowe chrzcielnice w typie kotla z podobnego okresu nie zachowaly sie licz-
nie na ziemiach polskich. Oprécz oméwionej chrzcielnicy z Rawy Mazowieckiej
znane sg jeszcze dwa podobne zabytki. Jednym z nich jest chrzcielnica znajdujaca
si¢ w bazylice pw. Wniebowziecia NMP w Kotobrzegu (il. 7), wykonana w 1355 r.
przez Johana Alarta®. O drugiej chrzcielnicy, znajdujacej si¢ w kosciele §w. Wita
w Rogoznie, informacje sa znacznie mniej precyzyjne — datowana jest na 1. polowe
XV w.%*, a imig jej tworcy jest tylko domniemywane.

Chrzcielnica kolobrzeska przybrata ksztalt duzego kotta wspartego na czterech
Iwach, inaczej niz w rawskiej chrzcielnicy, gdzie podpory stanowia zwierzece — naj-
prawdopodobniej Iwie — nogi. Lew jest tu symbolem zmartwychwstania Jezusa®.
Takze ich liczba — cztery — nawiazuje do symboliki czterech Ewangelii oraz ewan-
gelistéw, ktérzy przekazali nauke Chrystusa.

Chrzcielnicg kolobrzesks otaczaja dwa pasy ze scenami figuralnymi, pomigdzy
ktérymi znajduje si¢ inskrypcja; gorna strefa przedstawia zycie Chrystusa, dol-
na — Pasje. Kazda strefa zawiera trzynascie scen, podzialy pionowe przebiegaja
w obu pasach w podobny sposéb. W strefie gérnej ukazano: Zwiastowanie, Nawie-
dzenie, Boze Narodzenie, Zwiastowanie Pasterzom, Pokton Trzech Kréli, Rzez
Niewiniatek, Ucieczke do Egiptu, Ofiarowanie w $wiatyni, Jezusa nauczajacego,
Chrzest w Jordanie, Kuszenie, Wjazd do Jerozolimy oraz Chrystusa w mandorli.
Dolny pas przedstawia: Zdradg Judasza (umieszczong pod Wjazdem do Jerozo-
limy), Ostatnia Wieczerze¢, Modlitwg w Ogréjcu, Pocatunek Judasza, Sad Pitata,
Biczowanie, Niesienie krzyza, Ukrzyzowanie, Zdjecie z Krzyza, Zlozenie w grobie,
Zmartwychwstanie, Chrystus w otchfani i Wniebowstapienie®.

Sceny sg proste i czytelne, a figury wykonano wedtug okreslonego schematu. Wiele
z przedstawien w strefie gérnej jest powigzanych symbolicznie z przedstawieniami
w strefie dolnej®”. Motyw czolganek nad gérng strefa — ze scenami zycia Chry-
stusa — sklada si¢ z Zywych rozwinigtych lisci, na dole — z cyklem Pasji — liscie
s3 obumarle, zwiedniete, co oczywiscie niesie za sobg tresci ideowe i symbolicz-
ne®®. Program ikonograficzny chrzcielnicy z Kotobrzegu jest bogaty, co rézni ja od
skromnie udekorowanej chrzcielnicy z Rawy Mazowieckiej. Kolobrzeska chrzciel-
nica réwniez zawiera inskrypcje informujacg o autorze i dacie wykonania zabytku.
Druga z wyzej wspomnianych chrzcielnic w typie kotta pochodzaca z kosciola
$w. Wita w Rogoznie (il. 8) jest takze, jak i rawska chrzcielnica, zabytkiem bar-
dzo zagadkowym i nie do korica zbadanym. Kociot tej chrzcielnicy jest wspiera-
ny przez trzy zwierzece tapy, lekko zgiete w kolanach. Jest to typ, jaki stosowano
w péinocnych Niemczech, jednak duzo wezesniej niz przypuszezalna data powsta-
nia chrzcielnicy, bowiem w XIII i XIV w.

Zabytek zdobiony jest pigcioma postaciami $wietych, wiréd ktérych rozpoznajemy
$w. Jana Ewangeliste, $w. Jana Chrzciciela i $w. Katarzyne. Figury mieszczg si¢ pod
tukami maswerkowymi. Nad postaciami przebiega napis czcionka minuskulows,
w ktérym odczyta¢ mozna imi¢ Cunradus, by¢ moze nalezace do twércy zabyt-
ku®. Reszta inskrypcji glosi: Benedic Jesu Christe nomine sancte trinitatis in honorem
sancti viti?l.

53 |. Siwkowska, dz. cyt., s. 103.

54 Powiat obornicki, w: Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, dz. cyt., s. 16.

55 Por. S. Kobielus, Bestiarium Chrzescijariskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji staroZytnosci i Sre-
dniowiecza, Warszawa 2002, s. 182.

56 I.Siwkowska, dz. cyt., s. 103.

57 Tamze,s. 104.

58 Tamze.

59 M. Jakubek-Raczkowska, Trzynastowieczna..., s. 253; taz, Program ideowy..., s. 40.

60 Powiat obornicki, w: Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, dz. cyt., s. 16.

61 E.Raczynski, dz. cyt,, s. 166.
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il. 8. Chrzcielnica w kosciele $w. Wita w Rogoznie, XV w.,
rysunek za: E. Raczynski, Wspomnienie Wielkopolski, to jest
wojewddztw poznariskiego, kaliskiego i gnieZnieriskiego, t. 1.,
Poznari 1842, s. 167

Istotnym elementem, ktéry poteguje wartos¢ i zagadkowos¢ chrzcielnicy jest wto-
piony miedzy dwie arkady rusko-bizantyiski enkolpion w formie krzyza, wykonany
w XII lub XIIT stuleciu®®. Enkolpion z jezyka greckiego oznacza ,na pier§” i jest
to rodzaj relikwiarza, ktéry mégt przybiera¢ rézne ksztalty zwigzane z ikonografia
biblijna, jednak enkolpiony w formie krzyza noszone byly przez najwyzszych czlon-
kéw wiadz koscielnych i paristwowych, np. papiezy i cesarzy®.

Oméwione trzy chrzcielnice, mimo tego samego typu, prezentuja zupelnie inne
zalozenia warsztatowe. Réznica w formach estetycznych jest réwniez znaczna, co
zapewne wigze si¢ z lokalizacjg chrzcielnic (kazda znajduje si¢ w innym woje-
wodztwie — 16dzkim, zachodniopomorskim i wielkopolskim) oraz ze sposobami
pracy warsztatéw w poszczegdlnych regionach. Rawska chrzcielnica przez bardzo
smukla dzwonowata forme kotla stanowi dzieto dos¢ unikatowe. Jako zabytek sre-
dniowieczny umiejscowiony w kosciele barokowym kumuluje w sobie nieoceniona
warto$¢ historyczng. Chrzcielnica usytuowana jest na szczescie w dobrze oswietlo-
nym miejscu §wiatyni — pod poludniows $ciang prezbiterium, przy XVIII-wiecz-
nej ambonie — dzieki czemu mozna dokladnie przyjrze¢ si¢ detalom zabytku.
Chrzcielnica zastuguje na wigksza uwage badaczy, bowiem stanowi dowéd bogatej

historii Rawy Mazowieckiej.

Artykut powstat na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem dr Romany Rupiewicz.

62 Tamze,s. 16.
63 K. Grazawski, Enkolpion z zamku krzyzackiego w Brodnicy, woj. kujawsko-pomorskie, w: Sprawozda-
nia Archeologiczne, t. 55, s. 231.
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GOTYCKIE MALOWIDEA SCIENNE
NA MAZOWSZU

Julia Mrozowska

il. 1. Pieta, 1430-1440, kaplica potudniowa kosciota
pw. Zwiastowania Najswietszej Marii Panny
w Czerwinisku nad Wista, fot. Janusz Nowiriski

otyckich malowidel $ciennych na obszarze historycznego Ma-
zowsza zachowalo si¢ niewiele: trzy przedstawienia w kosciele
i dawnym klasztorze kanonikéw regularnych w Czerwinsku nad
Wisty (nr kat. 1-3), zespét dekoracji w prezbiterium kosciota
szpitalnego Ducha Swi(;tego w Sierpcu (nr kat. 4) oraz w dwéch
kamienicach przy Rynku Starego Miasta w Warszawie (nr kat.
819). Niezachowane malowidta z dwoch jeszcze kamienic warszawskich (nr kat.
617) oraz w Curia Minor zamku warszawskiego (nr kat. 5) znane s3 z dokumen-
tacji ikonograficznej. Malowidla nie doczekaly sie systematycznego i problemo-
wego opracowania, ktére prezentowalyby zagadnienie calosciowo. Wigkszos¢ byta
wprawdzie wzmiankowana w opracowaniach syntetycznych, giéwnie autorstwa
Alicji Kartowskiej-Kamzowej?, ale informacje te mialy charakter bardzo ogélny.
Woszystkie zachowane na Mazowszu gotyckie malowidla $cienne odslonieto
w XX w. spod wtérnych nawarstwien — tynkéw i pézniejszych przemalowarn. Totez
zdecydowana wigkszo$¢ poswigconych im opracowan ma charakter komunikatéw
i sprawozdan z prac konserwatorskich. Tak jest w przypadku odkrytego w 1927 r.
fragmentu Zwiastowania (nr kat. 5) w Curia Minor zamku warszawskiego?, malo-
widet w Czerwinisku (nr kat. 1-3) odstonietych w 1935 1.3, a takze dekoracji kamie-
nic warszawskich (nr kat. 6-9), ktére ujawnity sic w wyniku zniszczen dokonanych
podezas IT wojny $wiatowej i powojennej odbudowy*. Tylko malowidta w Sierpcu
(nr kat. 4), odkryte w 1958 r.°, doczekaly si¢ przed niewielu laty wnikliwego opra-

1 A. Kartowska-Kamzowa, Polska centralna i uzupetnienia, w: A. Kartowska-Kamzowa, J. Domastowski,
Materiaty do katalogu gotyckich malowidet sciennych w Polsce, Poznan 1981; tychze, Wielkopolska
i Polska centralna, w: J. Domastowski, A. Kartowska-Kamzowa, M. Kornecki, H. Matkiewiczéwna,
Gotyckie malarstwo Scienne w Polsce, red. A.Kartowska-Kamzowa, Poznan 1984, s. 111-120; tychze,
Malarstwo Scienne w Wielkopolsce, na Kujawach i Mazowszu, w: Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 1:
Synteza, red. A.S. Labuda, K. Secomska, Warszawa 2004, s. 111-117.

2 M. Walicki, Fragment gotyckich malowidet sciennych w Zamku Warszawskim, w: Studia do dziejéw
sztuki w Polsce, t. 2, Warszawa 1930, s. 85-90.

3 B.Bieniewska, Prace konserwatorskie. Wojewddztwo warszawskie (1955-1957),,0chrona Zabytkow
1957, nr 3, t. 10, s. 279-284; K. Tiunin, Rozdzielanie malowidet Sciennych. Z prac konserwatorskich
Pracowni Konserwacji Zabytkéw prowadzonych w Czerwirisku, ,Ochrona Zabytkow” 1954, nr 1, t. 7,

"

s.43-46; M. Ostaszewska, Przenoszenie malowidet sciennych, Warszawa 1979; M. Lubryczynska, Ze-
spot malowidet $ciennych z réznych epok w Bazylice Zwiastowania NP Marii w Czerwinsku. Ocena
badan specjalistycznych i prac konserwatorskich przeprowadzonych w apsydzie nawy gtéwnej, w: Od
badar do konserwacji. Materiaty konferencji — Torur 23-24 paZdziernika 1998 r., Torun 2002, s. 63-74;
M. Kozarzewski, Badania i konserwacja malowidet Sciennych w kaplicy Ukrzyzowania w kosciele
pw. Zwiastowania NP Mariiw Czerwirisku, w:tamze, s. 75-85; J. Domastowski, Czerwirisk, w: Malarstwo
gotyckie w Polsce, t. 2: Katalog Zabytkéw, red. A.S. Labuda, K. Secomska, Warszawa 2004, s. 29-30;
T. Ogoniczyk, Odkrycie cennych malowidet sciennych z XVI w. w Kolegiacie Puttuskiej, ,Gtos Mazowiec-
ki”1935,nr 154,r.3,s. 3.

4 W.Tomkiewicz, Freski gotyckie, ,Stolica” 1949, nr 16-17, t. 4, s. 10; K. Dabrowski, Konserwacja po-
lichromii warszawskich, ,Ochrona Zabytkéw” 1953, 6/2-3, s. 132-141; R. Zdziarska, Mieszczariskie
malowidta $cienne Starej Warszawy, ,Stolica” 1985, nr 7, r. 40, s. 4-5; M. Koczorowska, M. Koza-
rzewski, D. Kutakowska, K. Zalewska, Madonna tronujqca z Dziecigtkiem z kamienicy Rynek Starego
Miasta 40, https://muzeumwarszawy.pl/wp-content/uploads/2019/05/8.-madonna.pdf [dostep
31X 2021].

5 S.Szymanski, Nieznane malowidta $cienne XVI w. w Sierpcu, ,Notatki Ptockie” 1959, nr 11-12, s. 2-8;
J. Bursze, S. Szymanski, Malowidta w kosciele sw. Ducha w Sierpcu, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1960,
nr1,t 22,5 104-107.
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il. 2. Kosciét pw. Ducha Swietego w Sierpcu, 1519-1539,
fot. Julia Mrozowska

cowania ich programu ideowego®. Niemal wszystkie malowidta odnotowane tez
zostaly w Katalogu zabytkow sztuki’.

Mazowieckie malowidta $cienne doby gotyku tworzg bardzo réznorodna pod
kazdym wzgledem grupe zabytkéw. Réznig si¢ ikonograficznie — zaréwno pro-
gramami, jak i tematami przedstawien, poziomem artystycznym realizacji i przy-
pisywanym im funkcjom. Egczy je tylko zblizony czas powstania: od ostatnich de-
kad 1. potowy XV wieku po poczatek X VI stulecia. Rolag malowidet sciennych we
wnetrzach sakralnych w sredniowieczu bylo obrazowanie najwazniejszych prawd
stanowigcych podstawe doktryny chrzescijaniskiej i nauczania Kosciota. Miaty one
ksztaltowaé postawy i uczucia religijne. Stopieri ztozonosci programéw ikonogra-
ficznych zalezny byl w duzej mierze od funkcji, jakie miata petni¢ polichromia,
a zatem takze od swojej lokalizacji. Gotyckie malowidla §cienne na Mazowszu re-
prezentuja szerokie spektrum tematéw ikonograficznych. Najbardziej ztozony jest
program dekoracji prezbiterium kosciota Ducha Swigtego w Sierpeu (nr kat. 4),

6 T.Kowalski, Tresci ideowe malowidet sciennych w kosciele szpitalnym pw. Ducha Swietego w Sierpcu,
w: Ziemia Sierpecka — znana i nieznana. Przewodnik historyczno-krajoznawczy, t. 2, red. Z. Dumow-
ski, Sierpc 2015, 5. 97-136.

7 Katalog zabytkéw sztukiw Polsce, t. 10: Dawne wojewddztwo warszawskie, z. 16: Plorisk i okolice, red.
I. Galicka, H. Sygietynska, Warszawa 1979, s. 7-34, (Czerwinsk); tamze, z. 23: Powiat sierpecki, red.
I. Galicka, H.Sygietyriska, Warszawa 1971, s. 17-26 (Sierpc); tamze, t. 11: Miasto Warszawa, cz. 1:
Stare Miasto, red. J.Z. tozinski, A. Rottermund, Warszawa 1993 (kamienice warszawskie).
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na ktéry sklada si¢ az dziesie¢ watkéw i tematéw ikonograficznych®. Z pozoru
zdaja si¢ nie tworzy¢ spéjnej ciaglosci, jednak ich interpretacja ma jasna wymo-
we 1 $wiadcezy, ze osoba odpowiedzialna za sformulowanie programu byla biegta
w problematyce teologicznej i mozliwosciach jej przetozenia na jezyk ikonografii.
Do najwazniejszych elementéw programu ideowego malowidel sierpskich, stano-
wiacych jego osnowe, zaliczy¢ trzeba tematy obrazujace fundamentalne prawdy
nauczania Kosciola, dopelnione watkami, ktére miaty eksponowaé¢ wymiar escha-
tologiczny przedstawien. Stawialy one przed oczyma wiernych w pierwszym rze-
dzie tych, ktérzy znalezli opieke w szpitalu, a wigc wykluczonych spolecznie przez
choroby, niedoleznosci, staro$¢ i ubéstwo — wizje dziejéw jako historie zbawienia
czlowieka. Otwierala ona perspektywe i nadzieje zycia wiecznego. Pierwszopla-
nows role pelnily przedstawienia rozmieszczone w gérnej strefie prezbiterium,
przede wszystkim na jego prostokatnym zamknieciu od wschodu, dopelnione ma-
lowidlami na $cianie péinocnej i potudniowe;.

Symbolicznym kluczem tej narracji jest przedstawienie Veraikonu unoszonego
przez parg anioléw w kluczu rozglifienia okna, na osi prezbiterium. Sama lokaliza-
cja ponad miejscem sprawowania Eucharystii wskazuje dobitnie na znaczenie tego
malowidla. Legenda o chuscie sw. Weroniki powstala w poczatkach XIII w., a jej
wizerunki funkcjonowaly w §redniowieczu niemal na prawach relikwii. Od 1208 r.
odbywaly sie procesje z przechowywanym w Rzymie przedstawieniem na chuscie
twarzy umeczonego Chrystusa, uchodzacej za jego prawdziwy obraz — wera icon.
Od korica XTIII w. wizerunek chusty $w. Weroniki stal si¢ jednym z najbardziej roz-
powszechnionych tematéw ikonograficznych w sztuce zachodniego chrzescijan-
stwa. Mial on przypominaé wiernym o transsubstancjacji i rzeczywistej obecnosci
Chrystusa w Eucharystii’. Jednoczesnie twarz Chrystusa na chuscie przywolywata
idee Weielenia niewidzialnego Slowa, ktérego Jezus jest najdoskonalszym obra-
zem — imago. Weielenie zaprezentowano w Sierpcu jako o§ dziejéw prowadzacych
czlowieka od stworzenia ku Zbawieniu.

Poczatki dziejéw — zgodnie z pierwszymi stowami Credo Apostolskiego — obrazu-
je tronujacy Bég Ojciec, ktéry rozpoczyna narracje przedstawiony po lewej stronie,
na prawo od okna. Poczatkowo w sztuce chrzescijariskiej konsekwentnie unikano
prezentowania wizerunku Stworcy, bowiem on sam tego zabronit w Ksiedze Ro-
dzaju i Ksiedze Wyjscia: ,Nie zobaczysz mojego oblicza, bo nikt z ludzi nie moze
Mhie zobaczy¢ i zy¢ dalej” (Wj 33, 20). W dobie wezesnochrzescijaniskiej wize-
runek Boga Ojca zastepowano symbolicznie przedstawieniem Manus Dei lub wy-
obrazeniem Krzewu gorejacego, w ktérym Stwérca objawit si¢ Mojzeszowi. Taki
obraz Boga Ojca jak w kosciele w Sierpcu, jako starca z obfita broda, pojawil si¢
w sztuce zachodniego chrzescijanstwa dopiero w XIV w.'. W Sierpcu wyobrazenie
to wyréznia obramienie, co zapewne podkresla¢ ma jego znaczenie, bo otwiera ono
cykl przedstawien®.

Po potudniowej stronie okna narracje kontynuuje scena Ukrzyzowania — przedsta-
wienie o fundamentalnym znaczeniu, stawiajace przed oczyma wiernych prawde
o roli zbawczej meki Chrystusa w dziele Odkupienia. Rozpietemu na krzyzu
Chrystusowi towarzysza Maria oraz §w. Jan Ewangelista. Pelniag wazng role dy-
daktyczng — Matka Boska miata zachecaé wiernych do ofiarnego wspolcierpienia,
za$ $w. Jana przypominal o trwaniu przy Chrystusie, a zatem o wiernosci jego
nauczaniu''.

Dopelnieniem przedstawieni na $cianie wschodniej sa dwie sceny zamykajace dzie-
je ludzkosci zlokalizowane w ich sasiedztwie: Deesis na $cianie péinocnej oraz
na wprost, na $cianie potudniowej — Stracenie do pickiet. Temat Deesis si¢ga po-

8 Koscidt zbudowano w dwoch fazach: salowa nawa wzniesiona zostata pod koniec XV w., zas w la-
tach 1518-1519 dobudowano do niej od wschodu prostokatne prezbiterium tej samej szerokosci.

9 H.Turska, Veraicon w sredniowiecznym Toruniu, t. 44:,Acta Universitatis Nicolai Copernici: Zabytko-
znawstwo i Konserwatorstwo’, Torun 2013, s. 62-63.

10 H.Sachs, E. Badsiibner, H. Neuman, Christliche Ikonographie in Stichworten, Leipzig 1980, s. 155-156.

11 T.Kowalski, dz. cyt., s. 108-109.
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czatkami chrzescijariskiej starozytnosci'?. Przedstawienie Chrystus Pantokratora
w asyscie Matki Boskiej oraz $w. Jana Chrzciciela wigzalo si¢ z Sadem Ostatecz-
nym, przypominajac o jego nieuchronnosci oraz o zbawczym wstawiennictwie
$wictych za grzeszng ludzkoscig. Takie przestanie daje si¢ odczytad z sierpskiego
malowidla. Po lewej stronie widoczne sa slady po zachowanym szczatkowo wy-
obrazeniu architektury, ktéry mozna interpretowa¢ jako przedstawienie Niebiari-
skiej Jerozolimy. Po prawej miesci si¢ fragment z wizerunkiem bestii o rozwartej
paszczy — Lewiatana. Z przedstawieniem Sadu aczy sie scena Stracenia do piekiet
umiejscowiona na poludniowej $cianie prezbiterium. Jej interpretacja budzita daw-
niej kontrowersje'3, ktére rozstrzygnat Tomasz Kowalski odezytujac ja jako sceng
Stracenia do piekiel, co wydaje si¢ logicznym dopelnieniem przedstawienia grupy
Deesis na $cianie péinocne;.

Na scianie wschodniej, w niszy po prawej stronie oltarza, znalazlo si¢ wyobrazenie
Salvatora Mundi — przedstawienie Chrystusa jako wladcy $wiata, z prawa reka
wzniesiong do blogostawienistwa, za$ w lewej trzymajacego glob — symbol pano-
wania. Typ wizerunku Chrystusa zwany Salvator Mundi uformowat si¢ w potowie
XV w. w Niderlandach. Byt efektem dociekari artystycznych i ikonograficznych
poszukiwan ,prawdziwego” obrazu Chrystusa na podstawie przedstawieni ucho-
dzacych za archetypowe oraz opiséw apokryficznych'. Tego rodzaju swoistych
yportretéw” Zbawiciela z XV i XVI w. zachowalo si¢ w Polsce bardzo niewiele.
W Sierpcustojacywdiugiejszacie Salvator Mundimalews noge wysunieta do przodu
—jakby szedl w kierunku wiernych; zwraca si¢ niejako do zgromadzonych w kosciele
zwezwaniem, aby podjeli Droge zyciawiodaca do Zbawienia. Ponizej malowidla jest
wneka pelnigca wéwcezas funkeje sakrarium, o czym wspominajg akta wizytacyjne
21597 r.®. Na tej drodze pomoca jest przede wszystkim Eucharystia, stad w sierp-
skim kosciele oczywiste zdaje si¢ przedstawienie w poblizu Ostatniej Wieczerzy —
w zamknietej pétkoliscie niszy, w dolnej czesci $ciany pélnocnej, w narozu pre-
zbiterium. Scena zwraca uwage wyeksponowaniem watku zdrady Judasza, ktéry
zasiada na wprost Jezusa unoszac lewa dlon ku stojacej na blacie misie, gdzie reke
trzyma takze Zbawiciel. Gest Judasza przypomina¢ mial wiernym o jego zdradzie,
a tym samym — o godnym uczestnictwie w Eucharystii'.

Pomocg na drodze Zbawienia bylo tez wstawiennictwo $wietych oredownikéw.
W Sierpcu zwraca uwage wyeksponowana rola $w. Hieronima, ktérego przedsta-
wienie na poludniowej $cianie prezbiterium sasiaduje ze scena Ukrzyzowania na
$cianie wschodniej. Jest to jedyny w Sierpcu $wigty, ktérego identyfikuje umiesz-
czony ponizej napis w minuskule gotyckiej: [ J]eronimus s(an)ctus. Przedstawienie
pokutujacego $w. Hieronima, zwracajacego si¢ ku Ukrzyzowanemu mieszczacemu
sie na sgsiedniej cianie, miato wzbudzaé w wiernych poczucie winy za grzechy i po-
trzebe skruchy. Temat pokuty $w. Hieronima ztaczony z adoracja Ukrzyzowanego
Chrystusa pojawit si¢ w ikonografii w XV w."”. Przedstawienie w Sierpcu uznaé¢
zatem nalezy za stosunkowo nowatorskie, co $wiadczy o kompetencjach i erudycji
twoércéw programu ideowego malowidel.

Wizerunek $w. Hieronima jako wspomozyciela nie byl w sierpskim kosciele od-
osobniony. Na $cianie wschodniej, w jej péinocnej czgsci, umieszczono malowidlo
przedstawiajace $w. Katarzyne Aleksandryjska, jedna z patronek dobrej $mierci

12 H.Sachs, E. Badstibner, H. Neuman, dz. cyt., s. 94-95.

13 Stanistaw Szymanski oraz Juliusz Bursze rozpoznali w niej fragment Sadu Ostatecznego (Szyman-
ski, dz. cyt,, s. 3; Bursze, Szymanski, dz. cyt., s. 105), natomiast Alicja Kartowska-Kamzowa uznata ja
za przedstawienie meczeristwa 10 legionistéw na goérze Ararat (Kartowska-Kamzowa, Wielkopol-
ska, dz. cyt., s. 118).

14 W literaturze polskiej najpetniej o genezie tego typu przedstawienia — H. Matkiewiczéwna, Salvator
Mundi - péZnogotycki obraz na ptétnie z katedry na Wawelu. Uwagi o ikonogrdfii i stylu, ,Biuletyn
Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki” 2006, nr 1-2,t. 17, s. 14-36.

15 T. Kowalski, dz. cyt., s. 107.

16 T.Kowalski, dz. cyt., s. 114-115.

17 Tamze,s. 109.
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zaliczang do grona Czternastu Wspomozycieli'®. Jej wizerunek miat w kosciele
szpitalnym wspiera¢ duchowo chorych i umierajacych. Z kolei na $cianie polu-
dniowej w glifie okiennym znalazto si¢ przedstawienie sw. Apolonii z Aleksan-
drii oraz drugiej niezidentyfikowanej swigtej. Umieszczenie wyobrazenia $wigtych
w glifie okna zdaje si¢ odwolywa¢ do neoplatoniskiej idei swiatla jako zrédta pick-
na, dajacego poczucie wiezi cztowieka z Bogiem. Mozna zatem interpretowaé oba
wizerunki w glifie okiennym jako symboliczne wyobrazenie obcowania $wietych
— roli wspomozycieli chrzescijan w ich drodze do zbawienia®.

Prezbiterium w Sierpcu otrzymalo niezwykle bogaty wystréj malarski, zwlaszcza

biorac pod uwage jego rozmiary i drugorzedne znaczenie kosciola jako $wigtyni

il. 3. Deesis, kosciét pw. Ducha Swietego w Sierpcu,
$ciana potnocna, 1519-1539, fot. Julia Mrozowska

szpitalnej. Cho¢ stan zachowania uniemozliwia pelne odczytanie programu iko-
nograficznego, ich funkcje sa jasne: wigkszo$¢ malowidel nawiazywala do tematyki
ofiarowania, cierpienia i §mierci Chrystusa, Sagdu Ostatecznego i oredownictwa
$wietych. Mialy wiec przypominac o roli cierpienia w drodze do uswigcenia i zba-
wienia czlowieka.

O ile malowidla w Sierpcu miaty przede wszystkim wymiar dydaktyczny i mora-
lizujacy — cho¢ w zespole znalazly sie tez wyobrazenia mogace wspiera¢ modlitwe
indywidualng — o tyle zadaniem przedstawien zachowanych w Czerwinisku (nr kat.
1-3) byto rozwijanie poboznosci prywatnej. Zlokalizowane one zostaty w kapli-
cach zamykajacych od wschodu obie nawy kosciola — péinocna i poludniows.
W kaplicy pétnocnej, Ukrzyzowania, miesci si¢ najstarsze na Mazowszu malowi-
dto gotyckie — przedstawienie Piety (nr kat. 1). Pierwotnie umieszczone byto na

18 H. Sachs, E. Badstiibner, H. Neumann, dz. cyt., s. 208-209.
19 T.Kowalski, dz. cyt., s. 119.



il. 4. Strqcenie do piekiet, 1519-1537, kosciét pw. Ducha
Swietego w Sierpcu, fot. Julia Mrozowska $cianie wschodniej, by¢ moze ponad mensg oltarza®, pelnila wicc role nastawy.

Mozliwe jednak, ze zadaniem Piety, charakterystycznego dla péznego sredniowie-
cza przedstawienia dewocyjnego, od poczatku bylo poglebianie poboznosci pry-
watnej. Temat Piety, czesto obecny w ikonografii XIV i XV w., taczyt si¢ z niezwy-
kle Zywo dyskutowanym zagadnieniem wspétudziatu Marii w dziele Odkupienia,
a tym samym z jej rolg jako Wstawienniczki za grzeszng ludzkoscig?.

W kaplicy Bolesci Marii, w pétnocnej nawie kosciota w Czerwirisku, zachowato
si¢ przedstawienie Rodziny Marii (nr kat. 2). Jego zty stan zachowania uniemozli-
wia bardziej wnikliwg analizg, ale w kadrze iluzyjnego obramienia daje si¢ dostrzec
tronujaca Mari¢ z Dzieciatkiem, zas po bokach jej dwie krewne: zapewne Marig
Kleofasows z czworka dzieci i Mari¢ Salome z dwéjka pociech?. Pomiedzy sie-
dzgcymi niewiastami rozmieszczono dwéch meskich przedstawicieli rodziny, kté-
rych zapewne identyfikowaty nieczytelne dzi$ inskrypcje na trzymanych w rekach
banderolach. W prawym dolnym rogu zwraca uwage posta¢ donatora, najpewniej
fundatora polichromii — kleczacego mezezyzny o ztozonych do modlitwy dioniach
z banderolg o nieczytelnej dzi§ inwokacji, ktéra zwracal si¢ z prosbg o wstawien-
nictwo do przedstawionych $wigtych. Donatora wyrézniajg dos¢ zindywidualizo-
wane rysy twarzy. Przez brak herbu i napisu nie sposéb go zidentyfikowa¢, lecz
dluga szata i biret na glowie wskazuja na osob¢ duchowng. Mozna przypuszczac,
ze byt to ktérys z kanonikéw z Czerwiriska, dla ktérego kaplica Bolesci Marii mo-
gla by¢ miejscem prywatnej modlitwy, cho¢ zdaniem Alicji Kartowskiej-Kamzo-
wej temat Rodziny Marii cieszy! si¢ u schytku sredniowiecza popularnoscig przede
wszystkim w kregach mieszczanskich?.

20 A.Kartowska-Kamzowa, Wielkopolska, dz. cyt., s. 117.

21 Szerzej naten temat - T. Dobrzeniecki, Sredniowieczne zrédta , Piety”, w: Tresci dzieta sztuki. Materia-
ty sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa 1969, s. 11-31.

22 H.Sachs, E. Badstubner, H. Neumann, dz. cyt., s. 167-168.

23 A. Karfowska-Kamzowa, Wielkopolska, dz. cyt., s. 117.
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W Czerwinisku malowidta $cienne zachowaly sie takze w klasztorze. W dawnym
refektarzu sklepienie ozdobila wi¢ roslinna, za§ w poblizu wejscia zlokalizowa-
no wizerunek §w. Krzysztofa (nr kat. 3), jednego z Czternastu Wspomozycieli
i patrona dobrej $mierci*'. Przedstawieniem moglo wiec petni¢ funkcje apotropa-
iczne, chronigc gromadzacych sie w refektarzu zakonnikéw przed zlymi mocami
oraz nagla i niespodziewana §miercia, jednocze$nie przypominajac o roli modlitwy
indywidualnej do $wietych wspomozycieli. Sw. Krzysztof nalezat do najpopular-
niejszych §wietych w ikonografii péZnego sredniowiecza®, o czym w Polsce moze
$wiadezy¢ pojawienie si¢ w XV w. jego legendy spisanej w jezyku polskim?. Moglo
to takze mie¢ wplyw na rozpowszechnienie jego przedstawien.

Wyjatkowe jest znaczenie zespolu malowidet w kamienicach warszawskich. Nie
tyle nawet ze wzgledéw artystycznych czy ikonograficznych, ale gtéwnie jako $wia-
dectwa dekorowania malowidtami wngtrz swieckich w siedzibach mieszczanskich.
Ich odkrycie podczas powojennej odbudowy Starego Miasta bylo zupelnym zasko-
czeniem, bo juz w 1927 r. odstoni¢to malowidta z fragmentem sceny Zwiastowania
w jednym z wnetrz Curia Minor zamku warszawskiego. Byla to jednak budowla
wchodzaca w sktad kompleksu rezydencji ksiazecej. Tymczasem malowidta w ka-
mienicach $wiadcza o znacznie szerszym zasiegu spolecznym tego rodzaju kosz-
townych dekoracji w domostwach mieszkaricéw Mazowsza.

Malowidla w kamienicach warszawskich reprezentuja stosunkowo szerokie spek-
trum tematéw. Wszystkie trzymaja sie ikonografii religijnej. Do ciekawszych na-
lezy z pewnoscia zaliczy¢ przedstawienie Poktonu Trzech Kréli w kamienicy przy
Rynku Starego Miasta 20 (nr kat. 9). Stabo dzi$ widocznej Marii z Dzieciatkiem,
tronujacej po lewej stronie, sktada dary klgczacy przy niej w poklonie jeden z kré-
16w, dwaj pozostali stoja za§ w pewnym oddaleniu. Za nimi widoczna jest ciasno
zbita grupa pieszych i jezdzcéw z krélewskiego orszaku oraz rozciagajacy sie sze-
roko pejzaz miejski w tle z sylwetkami wiez koscielnych i bryla zamku. Przedsta-
wienie wypelnia plytka nisze osadzona w ostrotuku, gdzie miesci si¢ wyobrazenie
Veraikonu adorowanego przez grupe anioléw, z pewnoscia innego niz Poklon,
znacznie stabszego pedzla. Obecnosé dwéch przedstawien Veraikonu wsréd kil-
ku zachowanych przyktadéw polichromii gotyckich na Mazowszu — w kamienicy
przy Rynku w Warszawie i w kosciele w Sierpcu — uznaé trzeba za $wiadectwo
popularnosci samego tematu.

Do tematéw popularnych w péznym sredniowieczu zalicza si¢ takze przedstawie-
nia $w. Jerzego. Jego dos¢ uproszczony wizerunek ozdobit takze sieri w kamienicy
przy Rynku Starego Miasta 12 (nr kat. 7). Przedstawienia patrona rycerstwa po-
jawialy sie zwykle w fundacjach przedstawicieli tego stanu, takich jak oratorium
$w. Jakuba Apostota w Ladzie nad Warta?. Wizerunek $w. Jerzego w kamienicy
mieszczariskiej mozna wprawdzie uzna¢ za wyraz indywidualnej poboznosci oka-
zanej osobistemu patronowi nieznanego wiasciciela kamienicy, ale moze by¢ takze
$wiadectwem aspiracji do awansu spolecznego.

Szczegblng czcia, nie tylko w péznym sredniowieczu, darzono Matke Boska
— Matke Milosierdzia. Swiadezy o tym obecnos¢ jej przedstawien w gotyckim
malarstwie $ciennym na Mazowszu, gdzie wystepuje az siedmiokrotnie, zwykle
w bardziej rozbudowanych konfiguracjach ikonograficznych. Tylko raz, w kamie-
nicy przy Rynku Starego Miasta 17, zaprezentowano ja samodzielnie, jako tronuja-
cg krélowa z Dzieciatkiem na kolanach — w ujeciu najbardziej rozpowszechnionym
(nr kat. 8). To wdzigczne wyobrazenie cechuje rys surowej prostoty. Podobnie

24 H.Sachs, E. Badsttibner, H. Neumann, dz. cyt., s. 76-77.

25 Wizerunek $w. Krzysztofa miat sie znajdowac réwniez w nawie koéciota Ducha Swietego w Sierpcu,
niezachowany - T. Kowalski, dz. cyt., s. 120-121.

26 A.Kartowska-Kamzowa, Wielkopolska, dz. cyt., s. 115.

27 P. Mrozowski, Wqtki polityczne i dworskie w programie malowidet $ciennych w oratorium $w. Jaku-
ba Apostota w klasztorze cysterskim w Lqdzie, w: Lenda medii aevi. Sredniowieczne zabytki dawnego
opactwa w Lqdzie — nowe odkrycia, najnowsze badania, red. J. Nowinski, Lad-Poznan-Warszawa
2015, 5.90-94.
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il. 5. Ostatnia Wieczerza, 1519-1539, kosciét pw. Ducha
Swietego w Sierpcu, fot. Julia Mrozowska

zreszty jak wizerunek jeszcze jednej ore-
downiczki — $w. Doroty, w kamienicy przy
Rynku Starego Miasta 8 (nr kat. 6).

O ile funkcje ideowe polichromii o tema-
tyce religijnej w przestrzeni sakralnej nie
budza watpliwosci, o tyle ich obecnosé¢ we
wnetrzach $wieckich nie jest jednoznacz-
na i wymaga komentarza. W przypadku
Zwiastowania w pomieszczeniu Curia Mi-
nor zamku chodzilo zapewne w gléwnej
mierze o cele dewocyjne, ale funkcje ma-
lowidet w kamienicach warszawskich byty
bardziej zlozone. Polichromie te odnale-
ziono w dolnych, przyziemnych pomiesz-
czeniach, ktére najpewniej funkcjonowaly
jako sien. Malowidla mogly tam pelni¢ —
i najpewniej pelnity — funkcje dewocyjne,
za$ ich powstanie laczylo si¢ z potrzeba
zapewnienia w domu miejsca prywat-
nej modlitwy co — jak podkreslata Alicja
Kartowska-Kamzowa — moglo $wiadczy¢
o poboznosci mieszkaricéw?. Jednocze-
$nie malowidla byly manifestacja nie tyl-
ko uczu¢ religijnych, ale tez zamoznosci
mieszkaricéw, czego $wiadectwo stanowig
liczne przyktady malowidet gotyckich
w kamienicach bogatego Torunia®. Mogty
wszakze pelni¢ tez funkcje apotropaiczne,
na co zdaje si¢ wskazywac ich lokalizacja
w sieni, a zatem w poblizu wejscia®. By¢
moze ta funkcja bylta czynnikiem decydu-
jacym w wigkszym stopniu o powstawaniu
tego rodzaju dekoracji. Wierzono gleboko,
Ze obecno$é §wietych wizerunkéw ma moc
ochronng — odpedza zlo i wszelkie niebez-
pieczenistwo od domu i jego mieszkaicow.
Zachowane w niewielkiej liczbie zabytki gotyckiego malarstwa $ciennego nie daja
z calg pewnoscia pelnego obrazu dokonann Mazowsza w tej sferze produkeji arty-
stycznej. Sa jednak warte podsumowania i kilku wnioskéw. Wszystkie malowidla
pochodza z XV w. i utrzymane sa w jezyku form wiasciwych czasom ich powsta-
nia: poczawszy od gotyku miedzynarodowego po gotyk pézny charakteryzujacy sie
indywidualizacja jezyka stylowego. Ich stan zachowania utrudnia zwykle doktad-
niejszg analiz¢ formalng — zachowaly si¢ bowiem gléwnie wykreslone ciemna linig
kontury, wypelnione znacznie stabiej zachowang plaska plama barwna. Pozbawio-
ne s3 zatem waloréw $wiatlocieniowych. Uwage zwraca jednak kilku realizacji,
ktére wyrézniaja sie jakoscia artystyczna.

Nalezy do nich zaliczy¢ Piete w Czerwinsku (nr kat. 1) — rzadki na Mazowszu
przyktad dzieta, w ktérym dostrzegamy wyraznie oddzialywanie gotyku miedzy-

narodowego, moze nieco zapéznione okolo 1430-1440 r., jak datuje si¢ malowi-

28 A. Kartowska-Kamzowa, Wielkopolska, dz. cyt., s. 117.

29 M. Jakubek-Raczkowska, J. Raczkowski, Sredniowieczne malarstwo scienne w kamienicach miesz-
czariskich w Toruniu. Najnowsze odkrycia, ,Rocznik Toruniski” 2017, t. 44, s. 169.

30 O funkcjach apotropaicznych - zob. J. Reichel, Kamienne apotropaiczne rzezby w architekturze
Krakowa, ,,Przeglad Geologiczny” 2014, nr 3, t. 62, s. 156-162; P. Duma, Magia ochronna przeciw
czarownicom, ztemu urokowi oraz inne srodki apotropaiczne w Swietle znalezisk archeologicznych
w Europie, w:,Klio. Czasopismo pos$wiecone dziejom Polski i powszechnym”2020, nr 2, t. 53, s. 67-81.
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il. 6. Zwiastowanie, ok. 1475, Curia Minor — zespét
budynkéw Zamku Krélewskiego w Warszawie
(niezachowane), 7rddto: M. Walicki, Fragment gotyckich
malowidet sciennych w Zamku Warszawskim, w: Studia do
dziejow sztuki w Polsce, t. Il, Warszawa 1930

dlo, ale wciaz czytelne: Maria, trzymajaca na kolanach smukle cialo Chrystusa,
charakteryzuje si¢ wydtuzonymi proporcjami ciala, za$ draperie jej maforionu oraz
sukni cechuje migkki, melodyjny ukiad faldéw, swoisty dla stylu miedzynarodo-
wego. Kompozycyjnie jest moze nieco usztywniona, a przez to prowincjonalna,
ale nawigzania do konwencji stylowej okolo 1400 r. s3 wyrazne. Podobnie jak
w przypadku tronujacej Marii z Dziecigtkiem w warszawskiej kamienicy przy
Rynku Starego Miasta 17 (nr kat. 8), datowanej zwykle zbyt p6zno — na lata okoto
1500. Przy catej prostocie uktadu draperii wdzigczny zarys oblicza Marii o dziew-
czeco wydatnym policzku wskazuje, ze malowidlo nie moglo powsta¢ pézniej niz
okoto roku 1440 r.

Na uwagg zastuguje przedstawienie Rodziny Marii w Czerwirisku (nr kat. 2), choé¢
wyjatkowo zly stan zachowania uniemozliwia jego wnikliwsza ocene. Jest jednak
z pewnoscia interesujacym przykladem poprawnie skomponowanej sceny wielofi-
guralnej, zamknictej w iluzyjnej przestrzeni obramienia architektonicznego. Pod-
kresli¢ nalezy swobodna naturalnos¢ ujecia postaci i typowa dla péznego gotyku
narracyjno$¢ sceny. Mimo daleko posunietej destrukeji, sprawnosé kompozycji
nalezy doceni¢ takze w scenie Poklonu Trzech Kréli w warszawskiej kamieni-
cy przy Rynku Starego Miasta 20, zwracajacej uwage rozbudowanym pejzazem
miejskim w tle. Smiato zarysowany, cho¢ szczatkowo zachowany krajobraz zwra-
ca tez uwage w przedstawieniach Ukrzyzowania oraz $w. Hieronima w Sierpcu.
Malowidla sierpskie reprezentuja nieréwny poziom artystyczny: niektére partie,
jak na przyktad grupa Deesis, s3 dos¢ prowincjonalne, wigkszo$¢ jednak cechuje
poprawnos¢ form, a kilka przedstawieri wyréznia si¢ dobrym poziomem. Na uwage
zasluguje z pewnoscia scena Ostatniej Wieczerzy o dynamicznej, dobrze rozpla-
nowanej kompozycji, w ktérej malarzowi udalo si¢ poprawnie uwzglednic¢ stosunki
przestrzenne, a o jego talencie $wiadczy brawurowe ujecie przedstawionych od tytu
apostoléw.

Z pewnoscig pod wzgledem formalnym najbardziej dojrzalym artystycznie bylo
Zwiastowanie w zamkowej Curia Minor w Warszawie (nr kat. 5), co wynikato
pewnie z charakteru fundacji, ktérej inicjatora upatrywaé nalezy w kregu rodziny
ksiazecej. Michal Walicki w malowidle tym dostrzegal cechy malarstwa rozwija-
nego w ostatnich dekadach XV w. w czeskiej Pradze’!. Cechuje je biegto$¢, a nawet
delikatnos¢ konturu oraz wyrafinowane uzycie waloréw swiatlocieniowych.

Nie sg znani malarze zatrudnieni przy tworzeniu zachowanych malowidet scien-
nych na Mazowszu. Mozna tylko z duzym prawdopodobiefistwem przypuszczaé,
ze wywodzili si¢ ze Srodowisk miejscowych. Moze z wyjatkiem twércy Zwiastowa-
nia w Curia Minor. Dostrzezone przez Walickiego w tym przedstawieniu relacje
artystyczne wskazuja na malarza wywodzacego sie spoza Mazowsza, a w kazdym
razie znajgcego malarstwo Scienne w innych regionach Europy. Pozostale realizacje
zaréwno w Czerwinisku i Sierpcu, jak tez w kamienicach warszawskich byly za-
pewne dzielem malarzy miejscowych. Ich dziatalnos¢ na Mazowszu potwierdzajg
zrédla pisane: w Warszawie warsztaty malarskie notowane byty od 1428 1., przez
XV w. i stulecie nastgpne®?. Zréznicowanie malowidel w kamienicach warszaw-
skich wskazuje na aktywnos$¢ kilku pracowni. Podobnie w Sierpcu: réznice zdaja
sie $wiadczy¢ o pracy przynajmniej dwéch warsztatéw sprowadzonych z Warszawy
lub Ptocka, gdzie dziatalnoé¢ miejscowych malarzy odnotowano w 1533 r.3%, wresz-
cie z Torunia, do ktérego z Sierpca byto réwnie blisko.

Prawie nic nie wiadomo o fundatorach malowidet. Mozna tylko stwierdzi¢, ze wy-
wodzili si¢ z czterech réznych grup spolecznych: z otoczenia lub nawet z rodziny
ksiazecej, ze Srodowisk zakonnych, zamoznej szlachty oraz mieszczan warszaw-
skich. Osobie z kregu rodziny panujacej nalezy przypisa¢ fundacje Zwiastowania
z dawnego Dworu Mhniejszego (nr kat. 5). Nie zachowaly si¢ wprawdzie Zrédta,

31 Zdaniem Walickiego nawigzywato ono takze do malowidet w Forchheim — M. Walicki, dz. cyt., s. 86.

32 E. Koczorowska-Pieliriska, Rzemiosto Starej i Nowej Warszawy do 1525 r., w: Z dziejéw rzemiosta war-
szawskiego, red. B. Grochulska, W. Pruss, Warszawa 1983, s. 68-70.

33 S.Szymaniski, dz. cyt., s. 5.
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il. 7. Madonna z Dziecigtkiem, przed 1450,
kamienica przy Rynku Starego Miasta 17
w Warszawie, fot. Julia Mrozowska

ktére pozwolilyby wskaza¢ konkretne osoby zaangazowane w powstanie malowi-
dta, ale nie ulega watpliwosci, ze zleceniodawca nalezal do otoczenia ksiazgcego, co
wigzalo si¢ z lepszymi mozliwo$ciami pozyskiwania cieszacego si¢ renoma warsz-
tatu. Warto zwréci¢ uwagg, ze malowidlo to jedyne znane $wiadectwo tego rodzaju
fundacji ksiazecej. Z pewnoscia jednak nie bylo ono w swoim czasie wyjatkiem®.
Malowidta w Czerwinisku (nr kat. 1-3) to zapewne fundacje miejscowych kano-
nikéw, by¢ moze sumptem calej wspélnoty z woli opatéw, choé przedstawienie
Rodziny Marii powstalo raczej indywidualnym kosztem jednego z kanonikéw.
Na Mazowszu malowidla te to jedyny ocalaly przyklad tego rodzaju dekoracji
w $wigtyniach i wnetrzach klasztornych. Bez watpienia w sredniowieczu nie sta-
nowily wyjatkéw.

Fundacja szlachecka byly malowidla w kosciele szpitalnym
w Sierpcu sprawione sumptem wiascicieli miasta — Prawdzicéw
z Gulezewa, ktérzy od korica XV w. uzywali nazwiska Sierpskich.
Na $cianie wschodniej prezbiterium, nieco powyzej okna, zacho-
wal si¢ stabo czytelny fragment dekoracji, w ktérej daje sie roz-
pozna¢ dolny fragment herbu Prawdzic Sierpskich®. Nalezeli oni
do elity szlacheckiej pétnocnego Mazowsza. Byli mocno zwigzani
zaréwno z samym miastem, jak i z catym regionem, a jako wiasci-
ciele najwigkszej fortuny w tej czesci Mazowsza, odgrywali wazng
role polityczna, poczatkowo lokalna, a w XVI w. takze w Koronie.
Wiréd czynnych na przetomie XV i XVI stulecia przedstawicieli
rodziny, ktérzy zastyneli z dobrego gospodarowania i umiejetnosci
powickszania majatku, nalezy wymieni¢ Feliksa, podkomorzego
plockiego i jego syna Andrzeja, ktory kariere polityczng uwienczyt
urzedem wojewody rawskiego. Mial on dwdch braci stanu du-
chownego: Mikolaja, kanonika plockiego i fowickiego, oraz Jana®.
To zapewne z ktéryms z nich taczy¢ nalezy fundacje polichromii
w Sierpcu i sformulowanie jej programu.

Wireszcie mieszczanie warszawscy. Nie znamy ich nazwisk,
ale skoro mieszkali w kamienicach zlokalizowanych przy
rynku, nalezeli na pewno do patrycjatu. Polichromie w ka-
mienicach warszawskich stanowia wazny punkt odniesienia
w dyskusji o mazowieckim dziedzictwie artystycznym, $wiadcza
bowiem o rozpowszechnieniu tego rodzaju dekoracji. Malowi-
del $ciennych w siedzibach mieszczan, nie tylko warszawskich,
bylo z pewnoscia wiecej.

Mazowsze uwazane jest za dzielnice, w ktérej stabo rozwijato
si¢ zycie artystyczne w péznym $redniowieczu. Nie jest to ocena
bezzasadna — artystyczne opéznienie Mazowsza wzgledem in-
nych dzielnic Polski, zwlaszcza Malopolski, ale tez Wielkopol-
ski, jest widoczne. Malowidla $cienne wskazuja, ze dzialalnoscia
fundacyjng zajmowali si¢ tu nie tylko przedstawiciele najwyzszej elity — ksiazeta
i moznowladcy — ale réwniez mieszczanie warszawscy. Jesli dekoracjami malarski-
mi zdobiono kamienice mieszczanskie, mozna z duzym prawdopodobieristwem
przypuszczal, ze byly one obecne w rezydencjach ksigzecych oraz siedzibach za-
moznej szlachty. Podobnie malowidta z Sierpca — ich obecno$é¢ w skromnym ko-
$ciele szpitalnym $wiadczy, ze tego rodzaju dekoracje zdobity takze inne, bardziej
znamienite $wiatynie — kolegiackie i klasztorne. Kaze to z innej perspektywy oce-
nia¢ dziedzictwo artystyczne sredniowiecznego Mazowsza.

Artykut powstat na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem dr Romany Rupiewicz.

34 Choc trzeba zwroéci¢ uwage, ze dokonania fundacyjne ksigzat mazowieckich na przetomie XV i XVI
w. nie byly szczegdlnie imponujace - zob. P. Mrozowski, Fundacje artystyczne ksigzqt mazowieckich
u schytku sredniowiecza (1450-1526),,,Rocznik Warszawski” 1985, t. 18, s. 5-22.

35 T.Kowalski, dz. cyt., s. 112.

36 Tamze,s.112.
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KATALOG

W Kkatalogu zestawiono wszystkie znane zabytki gotyckiego malarstwa $cienne-

go na Mazowszu, zachowane i znane z dokumentacji ikonograficznej, oméwione

w porzadku alfabetycznym nazw miejscowosci, w ktérych sg zlokalizowane, a na-

stepnie — w kolejnosci chronologicznej czasu ich powstania. Informacje zaprezen-

towano w nastepujacym porzadku:

* nr porzadkowy,

+ MIEJSCOWOSC, miejsce przechowywania malowidet,

* nazwa przedstawienia, szczegolowa lokalizacja, datowanie,

* skrécony opis; ewentualne wymiary,

* historia i konserwacje,

* literatura, w uktadzie chronologicznym, w zapisie skréconym, ktérego rozwia-
zanie zamieszczono na koncu Katalogu.

Nr1

CZERWINSK nad Wista, kosciét pw. Zwiastowania Panny Marii, dawniej kano-
nikéw regularnych.

Pieta, kaplica Ukrzyzowania, wschodnie zamknigcie nawy potudniowej, okoto
1430-1440.

Maria siedzgca na diugiej tawie, delikatnie zwrécona w lewo, w jasnej sukni i ciem-
nym maforionie. Na kolanach trzyma nagie cialo Jezusa o biodrach przystonietych
perizonium. Przedstawienie ujete zostalo czerwona, prostokatng rama. Wymiary:
1,20x 0,95 m.

Malowidto odstoniete w 1935 r., na $cianie wschodniej kaplicy. W 1953 r. Konstan-
ty Tiunin przeprowadzit konserwacje i transfer polichromii na sciang péinocna.
Lit.: Dabrowski 1951; Katalog zabytkéw 1979, s. 7-34; Kartowska-Kamzowa
1984; Lubryczyriska 2002; Kozarzewski 2002; Domastowski 2004.

Nr 2

CZERWINSK nad Wista, kosciét pw. Zwiastowania Panny Marii, dawniej kano-
nikéw regularnych.

Rodzina Marii, kaplica Bolesci Marii, wschodnie zamknigcie nawy péinocnej, ko-
niec XV w. (dotychczasowe datowanie: na 1475-1500).

Tronujaca Matka Boska z Dziecigtkiem, po jej obu stronach para kobiet z dwéjka
i czwérka dzieci, pomiedzy nimi dwéch mezezyzn podtrzymujgcych banderole.
W prawym dolnym rogu — kleczacy fundator z banderolg w ztozonych dtoniach.
Catos¢ ujeta obramieniem.

Wymiary: 1,85 x 1,80 m.

Konserwowane w latach 1955-1957.

Lit.: Dabrowski 1951; Katalog zabytkéw 1979, s. 7-34; Kartowska-Kamzowa
1984; Lubryczyriska 2002; Kozarzewski 2002; Domastowski 2004.

Nr 3

CZERWINSK nad Wistg, klasztor Salezjanéw, ongis kanonikéw regularnych.
Swigty Krzysztof — dawny refektarz, na scianie pétnocnej, w poblizu wejscia, okoto
1500.

Wicé roélinna — dawny refektarz, sklepienie, po 1500.

Sw. Krzysztof stojacy w dtugiej, ciemnej szacie, wsparty prawa reka na dtugiej lasce
w ksztalcie mtodego drzewka. Na jego lewym ramieniu Jezus w postaci dziecka,
z nimbem wokét glowy. Wi¢ roslinna w formie stylizowanych, wyschnietych lisci.
Wymiary: 1,86 x 1,06 m.

Malowidto odkryte i konserwowane w latach 1928-1930.

Lit.: Dabrowski 1951; Katalog zabytkéw 1979, s. 7-34; Kartowska-Kamzowa
1984; Lubryczyriska 2002; Domastowski 2004.
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Nr 4

SIERPC, kosciét filialny pw. Ducha Swif;tego, pierwotnie szpitalny.

Veraikon, Bég Ojciec, Ukrzyzowanie — prezbiterium, strefa goérna, $ciana
wschodnia; Deesis — sciana péinocna; $w. Hieronim i Stracenie do piekiet — scia-
na poludniowa.

Salvator Mundi i $w. Katarzyna Aleksandryjska — nisze, $ciana wschodnia pre-
zbiterium.

Ostatnia Wieczerza — $ciana péinocna, nisza w strefie dolnej, w narozu ze $ciana
wschodnia.

Sw. Apolonia z Aleksandrii i niezidentyfikowana $wigta — $ciana potudniowa,
rozglifienie okna. Malowidla datowane na lata 1519-1539.

Na osi $ciany wschodniej, w rozglifieniu okna — Veraikon podtrzymywany przez
pare anioléw. Ponizej — Zle zachowane fragmenty banderoli z nieczytelng minu-
skula gotycka. Na prawo, po stronie péinocnej — Bég Ojciec tronujacy na dlugiej
fawie z oparciem, w obfitej, blekitnej sukni oraz jasnoczerwonym plaszczu spie-
tym pod szyja. Prawa dlori uniesiona w gescie blogostawienistwa, w lewej — zloty
glob. Na lewo, po stronie potudniowej $ciany wschodniej — Grupa Ukrzyzowania.
Chrystus rozpiety na krzyzu, pochylony w lewo. Pod krzyzem, po lewej — Matka
Boska w ciemnobrunatnej sukni z jasna chustg na glowie. Po drugiej stronie — $w.
Jan w ciemnobrazowej tunice z prawg dlonia lekko uniesiong ku gérze i wzrokiem
skierowanym na Ukrzyzowanego. W tle — panorama miejska.

W gérnej strefie Sciany pélnocnej — grupa Deesis: siedzacy frontalnie Chrystus
o nagim torsie, w ciemnobordowym plaszczu na ramionach spietym pod szyja;
na biodrach przepaska. Zgicte w lokciach rece uniesione do géry. Na dloniach
i torsie $lady po ukrzyzowaniu. Glowa otoczona nimbem. Przy glowie — miecz
i lilia. Chrystusowi towarzysza: Maria po lewej i $w. Jan Chrzciciel po prawe;.
Matka Boza skierowana w strone Chrystusa, ubrana w czerwong suknie i niebie-
ski plaszcz. Jan Chrzciciel, ubrany w brazowe szaty, zwraca si¢ ku Chrystusowi
gestem zlozonych do modlitwy dloni. Jego glowe otacza nimb. Po prawej stronie,
w narozu za $ciang wschodnig — fragment przedstawienia Lewiatana: duzego
zwierzoksztaltnego potwora z szeroko rozwarta paszcza. W tle po lewej — fragment
zabudowy miejskiej.

W goérnej strefie Sciany potudniowej, w narozu za $ciang wschodnig — $w. Hiero-
nim ze Strydonu: starszy mezczyzna w bialej, krétkiej szacie. Kleczy zwrécony
w lewo, w kierunku sceny Ukrzyzowania na $cianie wschodniej. Prawg reka, w kto-
rej trzyma kamien, uderza si¢ w piers, lewa wyciaga przed siebie. W tle — panorama
miejska i roslinno§¢. Dalej na prawo, po drugiej stronie okna — Stracenie do piekiet:
nagie ciala potgpieicéw opadajace dramatycznie ku dolowi.

Na $cianie wschodniej, w niszy po lewej stronie — Salvator Mundi: stojacy Chry-
stus ubrany w dluga, ugrowa tunike i w narzucony na ramiona plaszcz tego samego
koloru, z lewa stopa wysunieta do przodu. Prawa reka uniesiona lekko w gescie
blogostawienstwa. W lewej ztoty glob.

Na §cianie wschodniej, w niszy po lewej stronie — $w. Katarzyna z Aleksandrii:
mtoda kobieta, stojaca frontalnie, w dlugiej tunice ozdobionej motywem kwiato-
wym oraz w jasnozielony plaszcz. Glowe okalaja dlugie wlosy i nimb. Przy prawe;
nodze jej atrybut — potamane koto. Tto w gérnej czgsci biekitne, w dolnej — ciem-
nobezowe.

Na $cianie péInocnej, w niszy przy narozniku za $ciana wschodnig — Ostatnia Wie-
czerza: przy dlugim stole zasiadaja wokol apostotowie, wsréd ktérych wyréznia sie
siedzacy na $rodku Jezus, odziany w bezows szate, z lekko pochylong na prawe
ramie glowa. Na jego kolanach zasiada §w. Jan. Czterej apostolowie zasiadajacy po
tej samej stronie stolu, co Jezus, wyréznieni nimbami. Po przeciwnej stronie stolu
zasiada siedmiu apostoléw; na wprost Jezusa — Judasz, siegajacy lewa rekg do misy,
do ktorej reke wyciaga takze Zbawiciel.

Na $cianie poludniowej, w glifie okna — dekoracja ornamentalna w gérnej czesci,
ponizej — dwie §wiete meczennice: po lewej §w. Apolonia z Aleksandrii — mioda
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kobieta w czerwonej sukni i biekitnym plaszczu. W dloniach trzyma swéj atrybut
w postaci kleszczéw. Po drugiej stronie postaé §wietej niezidentyfikowanej, odzia-
nej w czerwong sukni¢ oraz narzucony na ramiona, intensywnie niebieski plaszcz.
Malowidla odkryte podczas prac badawczych w 1958 r., kilkakrotnie poddane
konserwacji, najnowsza w latach 1998-2001. Niedajace si¢ zidentyfikowa¢ slady
w polichromiach, takze w nawie.

Lit.: Szymanski 1959; Bursze i Szymariski 1960, Katalog zabytkéw 1971,s. 17-26;
Kartowska-Kamzowa 1984; Kowalski 2015.

Nr5

WARSZAWA, Curia Minor, budynek w pétnocnym skrzydle zespotu zamkowego.
Zwiastowanie fragment, lokalizacja nieustalona, okolo 1475.

Archaniot Gabriel zwrécony w lewo, w kierunku niezachowanego przedstawie-
nia Marii, przyklekajacy w lekkim poklonie. Jego glowe w nimbie okalajg krétkie,
jasne, krecone wlosy. Twarz o wyrazistych rysach: ostry, waski nos, zwezone oczy.
Dtonie zlozone w gescie modlitwy. Posta¢ odziana w proste, jasne szaty. W tle
widoczna ciemnozielona kotara.

Malowidta odkryte i odstoniete w 1927 r. Zadokumentowane. Zniszczone wraz z bu-
dynkiem podczas II wojny $wiatowej. Zachowana dokumentacja ikonograficzna.

Lit.: Walicki 1930; Kartowska-Kamzowa 1984; Kartowska-Kamzowa 2004.

Nr6

WARSZAWA, kamienica Rynek Starego Miasta 8.

Swit;ta Dorota, pomieszczenie przyziemia, poczatek XVI w.

Swigta w catej postaci, w dtugiej suknie i plaszczu, z koszykiem w prawej rece.
Twarz o uproszczonych rysach z wydatnym nosem i duzymi, ptytko osadzonymi
oczami.

Malowidlo odkryte w 1949 r. uleglo zniszczeniu w roku 1952.

Lit.: Dabrowski 1953; Karlowska-Kamzowa 1984; Zdziarska 1985; Katalog za-
bytkéw 1993; Karlowska-Kamzowa 2004; Koczorowska, Kozarzewski, Kutakow-
ska, Zalewska.

Nr7

WARSZAWA, kamienica Rynek Starego Miasta 12.

Swigty_]erzy, pomieszczenie przyziemia, okolo 1450.

Sw. Jerzy w zbroi, dosiadajacy konia, przedstawiony z profil. W dtoni trzyma
kopie, ktéra kieruje w dét, w strone smoka wijacego si¢ u nég konia. Na lewym
ramieniu — tarcza.

Malowidlo o wymiarach 2,5 x 3 m; powierzchnia 2,5 m*

Odkryte w 1952 r., poddane cze¢sciowo konserwacji, uleglo zniszczeniu wskutek
zawalenia $ciany.

Lit.: Dabrowski 1953; Karlowska-Kamzowa 1984; Zdziarska 1985; Katalog za-
bytkéw 1993; Karlowska-Kamzowa 2004; Koczorowska, Kozarzewski, Kutakow-
ska, Zalewska.

Nr 8

WARSZAWA, kamienica Rynek Starego Miasta 17.

Maria z Dziecigtkiem, pomieszczenie przyziemia, przed 1450.

Maria zasiadajaca na tronie o bokach zdobionych architektoniczne, z odzianym
w sukienke Dzieciagtkiem stojacym na jej kolanach. Maria w sukni i plaszczu na ra-
mionach. Na glowie korona z wysokimi kwiatonami. Glowy Marii i Dzieciatka
w nimbach.

Wymiary malowidla: 1,45 x 0,7 x 0,3 m.

Malowidlo odkryte w 1950 r., poddane konserwacji, w 1953 r. przeniesione do
kamienicy Rynek Starego Miasta 40, w zespole budynkéw Muzeum Historii War-

SZawy.



artifex 36

Lit.: Dabrowski 1953; Karlowska-Kamzowa 1984; Zdziarska 1985; Katalog za-
bytkéw 1993; Karlowska-Kamzowa 2004; Koczorowska, Kozarzewski, Kutakow-
ska, Zalewska.

Nr9

WARSZAWA, kamienica Rynek Starego Miasta 20.

Pokton Trzech Krdli i Veraikon, sieri kamienicy, 1475-1500.

Malowidla zamkniete w dwuplaszczyznowej niszy: glebszej, zamknietej trzema
ostrotukami i zewngtrznej — ostrotukowej. W glebszej — Pokton Trzech Krdli,
w dolnej czgéci niemal nieczytelny. Na pierwszym planie trzej krélowie: z lewej
wladca w momencie sktadania daréw, pochyla si¢ przyklekajac w lews strone, gdzie
pierwotnie znajdywat sie wizerunek Matki Boskiej z Dzieciatkiem. Pozostali kré-
lowie w pewnym oddaleniu, stabo widoczni, z prawej wyrézniony wysoka, bogato
zdobiong korong na glowie. Na drugim planie orszak krélewski: po prawej — piest,
po lewej — konni. W tle — panorama miejska z wyrézniajacym si¢ w prawej czesci
zamkiem oraz kosciolem po lewej. W ostrotuku powyzej — Veraikon: kwadratowa
chusta z wizerunkiem twarzy Chrystusa w nimbie. Po obu stronach dwie pary
anioléw: dwaj stoja ze zlozonymi dlofimi, dwaj klecza.

Malowidla odkryte w 1948 r., poddane pracom konserwatorskim w latach 1948—
1951, obecnie pomieszczenie wejsciowe do Muzeum Literatury przy Rynku Sta-
rego Miasta 20.

Lit.: Dabrowski 1953, Karlowska-Kamzowa 1984; Zdziarska 1985; Katalog za-
bytkéw 1993; Karlowska-Kamzowa 2004; Koczorowska, Kozarzewski, Kutakow-
ska, Zalewska.
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* Bursze, Szymanski 1960 — J. Bursze, S. Szymanski, Malowidfa w kosciele sw.
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* Koczorowska, Kozarzewski, Kulakowska, Zalewska 2019 — M. Koczorowska,
M. Kozarzewski, D. Kutakowska, K. Zalewska, Madonna tronujgca =z Dziecigt-
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epok w Bazylice Zwiastowania NP Marii w Czerwirisku. Ocena badat specjali-
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Patrycja Paszkiewicz

T
il. 1. Elizeum, dawny ogrod ,,Na Ksiazecem’, obecny
Park im. Marszatka Edwarda Rydza-Smigtego,
Warszawa, widok zewnetrzny, stan obecny, Zrodto:
http://geoportal.pgi.gov.pl/zrozumiec_ziemie/wycieczki/
warszawa_1/dzien_|/punkt_1_5

il. 2. Z.Vogel, Widok pierwszy Ogrodu Xsiecia
Poniatowskiego na Solcu, widok znad stawu na skarpe
w ogrodzie,Na Ksigzecem” (po prawej) oraz na ogrod
»Na Gorze” (po lewej), ok. 1785, kopia fotograficzna
zaginionej akwareli, Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr (D2582/05, w: C. Krawczyriski, Ogrody Ksiecia
Kazimierza Poniatowskiego, Polska Akademia Nauk
Muzeum Ziemi w Warszawie, s. 4, wyd. internetowe:
https://mz.pan.pl/wp-content/uploads/2020/12/0grody-
Ksi%(4%99cia-Kazimierza-Poniatowskiego-3.pdf

ELIZEUM

lizeum to XVIII-wieczna budowla ogrodowa w formie rotundy ko-
pulowej calkowicie ukryta pod ziemia w skarpie ogrodu ,Na Ksia-
zecem”. Jej projektantem byl znany architekt Szymon Bogumil Zug
(1733-1807), pracujacy na zlecenie ksigcia Kazimierza Poniatowskie-
go, najstarszego brata kréla Stanistawa Augusta (il. 1). Jest to obiekt
unikatowy w skali europejskiej nie tylko ze wzgledu na usytuowanie
pod ziemia, wyjatkowsa forme architektoniczng i niezwykle bogaty wystréj wnetrza
(dzi§ zachowany fragmentarycznie), ale i nie do korica wyjasniona funkcje, jaka
pelnito w tym zatozeniu ogrodowym®. Jedna z hipotez méwi o tym, ze Elizeum
bylo miejscem, do ktérego ksiaze¢ Kazimierz Poniatowski zapraszal liczne kochan-
ki, natomiast wedtug drugiej spotykali si¢ tam cztonkowie lozy masoriskiej?.
W czasie kiedy powstawato Elizeum, Szymon Bogumit Zug byt gléwnym archi-
tektem modnych w Warszawie zalozenn ogrodowych, stuzacych wypoczynkowi

1 Niniejszy artykut stanowi nie tylko przedstawienie rezultatéw dotychczasowych badan, jest takze
pogtebionym rozwinieciem analizy formy i funkgji Elizeum. Budowla, mimo niewielkiej stosunko-
wo skali, doczekata sie licznych wzmianek i kilku bardziej szczegétowych opracowan. Najnowszym
opracowaniem, porzadkujacym rozproszone dane, jest publikacja pod redakcjg Karola Guttmeje-
ra:,Elizeum: podziemny salon ksiecia dla przyjaciét i pieknych pan” (2016), w ktérej znalazto sieg kil-
ka artykutow réznych badaczy: Zofii Zielinskiej, Anny Olenskiej, Anety Bojanowskiej, Andrzeja Wo-
laiiskiego, Przemystawa Watroby. Wymienieni autorzy zajeli sie opracowaniem faktografii, analizg
form i funkcji oraz rekonstrukcjg Elizeum. Wczesniej o ogrodzie ,Na Ksigzecem” pisata Wanda Pu-
get-Tomicka (1953, 1998), odnoszac sie do dziejéw jego powstania i problemdw konserwatorskich
zwigzanych z jego dalszym utrzymaniem. Opracowanie zatozenia rezydencjonalnego przedstawi-
fa w roku 2016 Jolanta Putkowska. Marek Kwiatkowski, autor monografii poswieconej tworczosci
Zuga, jako pierwszy usystematyzowat wiedze na temat historii powstania i kompozycji zatozenia
ogrodowego ,Na Ksigzecem”. Ustalenia profesora uzupetnita Marta Topirska, ktéra opracowa-
fa projekty Zuga dotyczace grot ogrodowych, zaliczajac do nich Elizeum. Z. Zielinska, Kazimierz
Poniatowski (15 IX 1721-13 IV 1800), w: Elizeum: podziemny salon ksiecia dla przyjaciét i pieknych
pan, red. K. Guttmejer, Warszawa 2016, s. 5-28; A. Olenska, ,Chciat pan podkomorzy miec sielan-
ke w naturze”. ,Na Ksiqzecem” wiréd podwarszawskich ogrodéw ksiecia Kazimierza Poniatowskiego,
w: Elizeum: podziemny salon..., dz. cyt., s. 29-58; A. Bojanowska, A. Wolanski, Elizeum dla przyjaciot
i pieknych pan - devouéou aux Amis, ou aux jolies femmes, w: Elizeum: podziemny salon...,
dz. cyt., s. 59-104; P. Watroba, Szymon Bogumit Zug (1733-1807) - architekt dworu saskiego w War-
szawie, w: Elizeum: podziemny salon..., dz. cyt, s. 105-118; P. Watroba, Szymon Bogumit Zug
(1733-1807). Katalog rysunkéw, w: Elizeum: podziemny salon..., dz. cyt., s. 119-149; W. Tomicka,
Ogrody Kazimierza Poniatowskiego w Warszawie, ,Ochrona Zabytkow” 1953, nr 4, 1. 6, s. 228-239;
W. Puget, Co dalej z ogrodami ksiecia ex-podkomorzego, w: Historyczne centrum Warszawy. Urba-
nistyka, problemy konserwatorskie. Materiaty sesji naukowej, Warszawa 1996, red. B. Wierzbicka,
Warszawa 1998, s. 261-275; J. Putkowska, Warszawskie rezydencje na przedmiesciach i pod miastem
w XVI-XVIIl wieku, Warszawa 2016, s. 270-329; M. Kwiatkowski, Szymon Bogumit Zug: architekt pol-
skiego oswiecenia, Warszawa 1971, s. 49-55; M. Topiriska, Groty ogrodowe w zatozeniach przestrzen-
nych Szymona Bogumita Zuga, w: Arx Felicitatis. Ksiega ku czci prof. A. Rottermunda w 60. Rocznice
urodzin od przyjaciét, kolegéw i wspdtpracownikéw, red. J. A. Chroscicki, Warszawa 2001, s. 429-430.

2 Otym, ze Elizeum przeznaczone byto dla pieknych pan pisali Marek Kwiatkowski, Marta Topiniska,
Aneta Bojanowska i Andrzej Wolanski. Na zwigzki z wolnomularstwem nalezacych do Kazimierza
Poniatowskiego rezydencji warszawskich jako jeden z pierwszych zwrécit uwage Ludwik Hass, pol-
ski historyk i znawca masonerii. P6Zniej temat ten poruszyt Krzysztof Zateski, a ostatnio takze Anna
Olenska. M. Kwiatkowski, Architektura w latach 1765-1830, w: Sztuka Warszawy, red. M. Karpowicz,
Warszawa 1986, s. 196; M. Topinska, dz. cyt,, s. 430; A. Bojanowska, A. Wolanski, Elizeum dla przy-
jaciot i pieknych pan..., dz. cyt,, s. 76; A. Bojanowska, A. Wolanski, Elizeum: podziemny salon ksiecia
dla przyjaciot i pieknych pan, Warszawa 2016, s. 10, wyd. internetowe: https://zabytki.um.warszawa.
pl/sites/zabytki.um.warszawa.pl/files/Elizeum_1.pdf [dostep 20 Ill 2020]; L. Hass, Sekta farmazonii
warszawskiej. Pierwsze stulecie wolnomularstwa w Warszawie, Warszawa 1980, s. 214; K. Zateski,
Ogrody wolnomularzy w Polsce na przetomie XVIIl i XIX wieku, ,Rocznik Historii Sztuki” 2009, t. 34,
s.99; A. Olenska, dz. cyt,, s. 41.



il. 3. S.B. Zug, Warszawa. Ograd ks. Kazimierza
Poniatowskiego ,Na Gorze” i ,Na Ksigzecem” — pomiar.
Plan ogdlny z rzutami przyziemia zabudowari,
1776-1779, Gabinet Rycin BUW INW. G. R. 115, Zrédto:
http://egr.buw.uw.edu.pl/node/35556

il. 4. 5.B. Zug, Projekt latarni nad Elizeum w ogrodzie
ksiecia Kazimierza Poniatowskiego ,Na Ksiqzecem”,
1776, Gabinet Rycin BUW INW. G. R. 268, 7rddto: http://
egr.buw.uw.edu.pl/node/34423

il. 5. S.B. Zug, Trzeci projekt Elizeum z grotq w ogrodzie
ksiecia Kazimierza Poniatowskiego ,Na Ksigzecem”

w Warszawie, Rzut przyziemia, 1776, Gabinet Rycin
BUW INW. G.R. 137, Zrddto: http://egr.buw.uw.edu.pl/
node/31935
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i rozrywee®. Jednym ze zlecen byt kompleks trzech ogrodéw sentymentalnych za-
projektowanych przez niego w latach 70. XVIII w. dla brata krélewskiego — ksiecia
Kazimierza Poniatowskiego. Najpierw ksiaze zlecil zaprojektowanie ogrodu ,Na
Solcu” (1772-1774). Po uptywie kilku lat przystapiono do zagospodarowania te-
renu polozonego naprzeciwko soleckiego zalozenia, na terenach przyleglych do
zbocza skarpy. Byt to ogréd ,Na Ksiazgcem” (ok. 1776-1784)*. Projekt ten nie zo-
stal doprowadzony do konica, poniewaz jeszcze w trakcie prac ksigze zapragnal
powickszy¢ kompleks o trzeci ogréd tzw. ,,Na Gérze” (ok. 1779). Zespét ogrodéw
uwiecznil na dwéch akwarelach Zygmunt Vogel: Widok pierwszy Ogrodu Xsigcia
Poniatowskiego na Solcu (ok. 1785) (il. 2) oraz Widok ogrodsw ksigcia Kazimierza
Poniatowskiego Na Ksigzecem II (po 1786)°. Ponadto rozplanowanie ogrodu ,Na
Ksigzecem” oraz ogrodu ,Na Goérze” jest widoczne na zachowanym planie pomia-
rowym wykonanym przez Szymona Bogumita Zuga z ok. 1779 r. (il. 3)°.

Osig uktadu ogrodu ,Na Ksigzecem” byta szeroka aleja, ktéra zrealizowano jedynie
do potowy pierwotnie planowanej dtugosci’. Zgodnie z projektem, miata by¢ po-
prowadzona od bramy przy Nowym Swiecie do krawedzi skarpy, czyli do miejsca,
gdzie mial stana¢ patac. Poniewaz ksiaze zrezygnowal z jego budowy, nie bylo
tez sensu dalej wydluza¢ alei, ktéra ,urywala si¢” nagle przy niezagospodarowa-
nym placu®. Wokét tego placu i od strony skarpy Zug zaplanowal ogréd tarasowy
z wijacymi si¢ swobodnie wsréd roslinnosci drézkami, umozliwiajacymi dojscie do
poszczegélnych pawilonéw, takich jak: Elizeum, Grota, Domek Imama, Minaret,
Karczma, Swigtynia Joriska oraz ,maty folwarczek” z mleczarnig i golebnikiem®.
Z wymienionych obiektéw do dzi§ zachowalo si¢ tylko Elizeum, ktére bylo cen-
tralnym elementem programu zalozenia ogrodowego ,Na Ksigzecem”, stanowiac
jego najwicksza atrakcje'.

Bogato zdobiona koputowa rotunda zostala ukryta pod ziemia w skarpie ogrodu.
Z zewnatrz widoczny byl jedynie pagérek uksztaltowany w formie nieregularnych
tarasow, na ktérego szczycie dawniej wznosila si¢ latarnia przypominajaca chiriska
altang (il. 4). Pierwotne wejscie do Elizeum prowadzito przez niezachowana grote
(il. 5). Grota otwierata si¢ na ogréd dwoma arkadami utworzonymi ze sztucznych
glazow. W wyzszej i szerszej arkadzie miescilo si¢ wejscie do pieczary o niere-
gularnym ksztalcie. Wewnatrz znajdowaly si¢ kamienne siedziska i przejscie do
korytarza, ktéry taczyl grote z okreznym korytarzem obiegajacym centralny salon.
Z drugiej, nizszej arkady, wyplywal strumieri wody, ktéry sptywal po sztucznym

rumowisku skalnym az do stawu znajdujacego si¢ u podnéza skarpy.

3 Architekt pracowat gtéwnie dla warszawskiej arystokracji, poniewaz nie udato mu sie uzyskac protek-
¢ji na dworze krélewskim. M. Kwiatkowski, Szymon Bogumit Zug. .., dz. cyt,, s. 30; Stownik architektéw
ibudowniczych srodowiska warszawskiego XV-XVIll wieku, red. P. Migasiewicz, H. Osiecka-Samsonowicz,
J. Sito, Warszawa 2016, s. 498; P. Watroba, Szymon Bogumit Zug (1733-1807) - architekt dworu saskiego
w Warszawie, dz. cyt., s. 106.

4 0d 1992 roku Park im. Marszatka Edwarda Rydza-Smigtego.

5 Z.Vogel, Widok pierwszy Ogrodu Xsiecia Poniatowskiego na Solcu, ok. 1785, kopia fotograficzna za-
ginionej akwareli, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr CD2582/05; Z.Vogel, Widok ogrodéw ksiecia
Kazimierza Poniatowskiego Na Ksiqzecem Il, po 1786, Muzeum Narodowe w Warszawie, Rys. Pol.
11259 MNW.

6 S.B.Zug, Warszawa. Ogrdd ks. Kazimierza Poniatowskiego ,Na Gorze” i ,Na Ksiqzecem” — pomiar. Plan
0gdlny z rzutami przyziemia zabudowan, 1776-1779, Gabinet Rycin BUW INW. G.R. 115.

7 Tamze, J.G. Lehmann(?), rytownik J. Bach, Plan Miasta Warszawy, 1808-1809, Archiwum Panstwo-
we m.st. Warszawy, Kolekcja | map i planéw Warszawy, zesp. 1004/1V, sygn. K | 18.; A. Zakrzewski,
Plan Miasta Stotecznego Warszawy/wymierzony przez Officeréw Korpusu Inzenieréw w latach 1818
i1819ilitografowany przez tychze roku 1822, Warszawa 1822, Biblioteka Narodowa, sygn. ZZK 1 058.

8 L. Majdecki, Ogrody warszawskie XVIll w., w: Warszawa XVIIl wieku, z. 2, red. J. Kowecki, Warszawa
1973, s. 254; J. Putkowska, dz. cyt., s. 302.

9 S.B. Zug, Ogrody w Warszawie i jej okolicach, opisane w 1784 roku przez Szymona Zuga; z objasn.
F.M. Sobieszczariskiego napisanemi w 1847 roku, ,Kurier Niedzielny” 1898, nr 26, r. 2, s. 5; M. Kwiat-
kowski, Szymon Bogumit Zug..., dz. cyt., s. 52.

10 Przetrwata réwniez podziemna budowla na terenie Muzeum Narodowego. By¢ moze jest to grota
znajdujaca sie pod swiatynia joriska albo sala bilardowa pod karczma. A. Bojanowska, A. Wolanski,
Elizeum dla przyjaciét i pieknych pan..., dz. cyt., s. 99-102.



il. 6. Elizeum, widok na $ciane zachodnia sali
centralnej, w gornej czesci nisz widoczne otwory, przez
ktore Swiatto dzienne docierato do trybun muzycznych
na drugiej kondygnacji obejscia, stan obecny, 7rodto:
https://www.portalwarszawski.com.pl/2019/06/23/
milosnicy-warszawy-chca-rewitalizagji-elizeum/

Plan Elizeum przypomina zarys czterolistnej koniczyny otoczonej waskim,
biegnacym po okregu korytarzem. Sala gléwna jest na planie kola o srednicy
7,5 m i mierzy ok. 8 m wysokosci''. Do niej otwieraja si¢ cztery pélkoliste eksedry
przypominajace w rzucie splaszczong litere ,C”, ktére dawniej flankowane byly
parami kolumn o marmoryzowanych trzonach. Dzieki relacji angielskiego podréz-
nika Williama Coxe’a, ktéry odwiedzit Polske w 1778 r., wiemy, ze wewnatrz nisz

»12

staly ,wygodne kanapy”'2. Pomiedzy podporami, na wspornikach, umieszczonych
byto osiem popiersi cesarzy rzymskich (obecnie niezachowane). Zgodnie z pla-
nami Zuga przy zachodniej Scianie centralnej sali istnial wystep przypominajacy
forma prostokatny kominek, z umieszczona posrodku plytka wneka zakoriczona
od géry trapezoidalnie. Nie wiadomo, jaka byta jego funkcja®. Na przeciwlegtej
$cianie Zug zaprojektowal nisze. Dzi§ ona nie istnieje, poniewaz znajduje sie tam
trzecie wejscie do sali, przebite prawdopodobnie na poczatku wieku XIX™. Jej
przeznaczenie takze jest niejasne’®. Cz¢s¢ badaczy, opierajac si¢ na analizie projek-
téw Zuga, na ktérych w niszy wida¢ obiekt o okragtym ksztalcie, przypuszcza, ze
znajdowat si¢ tam piec grzewczy obstugiwany z korytarza'®.

Sciany centralnego salonu Elizeum byty wewngtrz otynkowane i pokryte malo-
widlami. Dzieki Coxe'owi wiadomo, ze przedstawialy tryumf Bachusa, a takze
wyobrazenia Sylena, Amora i ,zwycigstwa cesarzowej rosyjskiej nad Turkami”"’.
Fragmenty tych malowidet zachowaly si¢ do tej pory. Z jednej strony mamy wiec
w Elizeum freski inspirowane mitologia starozytnego Rzymu. Z drugiej strony
w przedstawieniu ,zwycigstwa cesarzowej rosyjskiej nad Turkami” widoczny jest
watek politycznej lojalnosci ksiecia Poniatowskiego wobec carskiej Rosiji.

Salon Elizeum otaczaja korytarze sklepione kolebkowo biegnace wokét gléwnej
przestrzeni na dwéch poziomach — gérnym i dolnym. Z sali centralnej do dolnego
korytarza wchodzilo si¢ przez drzwi z ozdobnymi supraportami znajdujacymi sie
pomiedzy wnekami po péinocnej i potudniowej stronie sali. Korytarz dolny two-
rzyl obejscie wokét centralnego salonu, taczac sie z dwoma kolejnymi korytarzami,

z ktérych dluzszy prowadzil do sztucznej groty, a krétszy — do wyjscia zlokali-

zowanego na wprost sadzawki. Obejscie zachodnie nazywane bylo ,kredensem”,

11 W.Puget, dz. cyt., s. 267.

12 W. Coxe, Podréz po Polsce 1778, w: Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcdw, oprac. W. Za-
wadzki, t. 1, Warszawa 1963, s. 660.

13 ,Analiza techniczna nie potwierdzita tezy o istnieniu paleniska w tym miejscu” A. Bojanowska,
A. Wolanski, Elizeum dla przyjacidti pieknych pan..., dz. cyt., s. 67.

14 Warsztaty Architektoniczne, Warszawa, 29 kwietnia-19 czerwca 2008 r., Podziemna budowla zw. Eli-
zeum w Parku im. Marszatka Edwarda Rydza Smigtego d. Na Ksigzecym, ks. Kazimierza Poniatowskie-
go Warszawa, ul. Ksiqzeca 2, s. 6, wyd. internetowe: http://warszawa.sarp.org.pl/pliki/Warsztaty_Eli-
zeum.pdf [dostep 26 11 2020].

15 W.Puget, dz. cyt., s. 268.

16 Warsztaty Architektoniczne, dz. cyt., s. 6.

17 W. Coxe, dz. cyt,, s. 660.



artifex 41

il. 7. Ossolin, podziemna kaplica pw. Narodzenia Pana
Jezusa zwana Betlejemka, ok. 1690, Zrddto: http://
starachowice.pttk.pl/impr/20090710kamelrajd/448.htm
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il. 8. Panteon, Rzym, przekrdj; il. z pocz. XX w., Zrddto:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Panteon_w_Rzymie
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il. 9.5.B. Zug, Nieborow. Park Arkadia Heleny
Radziwittowej. Sztuczny pagarek i domek dozorcy

- projekt. Elewacja frontowa; doklejony wariant
zdomkiem dozorcy, proj. niewykonany, ok. 1780,
Gabinet Rycin BUW INW. G.R. 6145, 7rddto: http://egr.
buw.uw.edu.pl/node/34490

gdyz tworzylo ciag komunikacyjny miedzy Elizeum a Domkiem Imama, gdzie
znajdowala si¢ kuchnia. Druga kondygnacje obejscia obiegajacego podziemna ro-
tunde stanowil korytarz gérny tworzacy trybuny muzyczne. Dzigki pétkolistym
otworom, umieszczonym w konchach nisz, do gérnego korytarza docierato $wia-
tlo dzienne (il. 6). Podstawowe o$wietlenie korytarza gérnego i dolnego stano-
wily jednak latarnie lub lampy oliwne, o czym $wiadcza poétkoliste zaglebienia
w $cianach. Ceglane $ciany korytarzy byly dawniej pokryte tynkiem, ktéry w obej-
$ciu zachodnim miat gladka fakture, natomiast we wschodnim stanowil imitacje
skalnej powierzchni. Slady tej zaprawy zachowaly si¢ do naszych czaséw. Sciany
obejscia zachodniego rozczlonkowane byly pilastrami w jednakowych odstepach.
Uzupelnienie podzialéw architektonicznych stanowita polichromia, ktéra
zachowala si¢ czesciowo w gérnym korytarzu. Sa to pionowe pasy w kolorach:
kremowym, zéttym i czerwono-bragzowym?.

Forma zewnetrzna Elizeum w postaci pagérka uksztaltowanego z nieregularnie
opracowanych taraséw jest réwnie warta uwagi, co wnetrze. Forma zewngtrzna
kontrastowata z bogato opracowanym architektonicznie wnetrzem. To rozwia-
zanie sprawia wrazenie przypadkowego polaczenia dwdch réznych koncepcji —
sztucznej groty ogrodowej i centralnej budowli koputowej. Podobna do warszaw-
skiej strukture odnajdziemy w kaplicy pw. Narodzenia Pana Jezusa w Ossolinie,
tzw. Betlejemce (il. 7). Jest to budowla podziemna o zewngtrznej formie niskiego
wzniesienia zwieficzonego latarnig. Dawniej sadzono, ze powstala w 1640 r. z fun-
dacji Jerzego Ossoliriskiego. Jednak badania Zbigniewa Bani przesunety datowa-
nie obiektu na okoto 1690 r., wigzac jego powstanie z osobg Franciszka Teodora
Denhofta®”. Kaplica w Ossolinie nawiazuje ideowo do Groty Narodzenia w Bazy-
lice Narodzenia Pariskiego w Betlejem. Jej wnetrze rézni si¢ od wnetrza Elizeum,
poniewaz ma ksztalt waskiej nawy nakrytej sklepieniem kolebkowym. Mimo to
w formie zewnetrznej obie budowle wykazuja duze podobienistwo. Pagérek miesz-
czgcy Betlejemke otwiera si¢ na zewnatrz pojedyncza arkada i zostal zwiericzony
latarnig. Podobne rozwiazanie wykorzystal Zug. Do Elizeum wchodzito si¢ daw-
niej przez grote, ktéra otwierala si¢ na ogréd arkada. Oba obiekty laczy wiec nie
tylko idea groty, ale i forma zewnetrzna, jednak ich przeznaczenie bylo zbyt rézne
iz tego powodu powigzanie formalne obu budowli ze soba moze budzi¢ uzasad-
nione watpliwosci.

Pierwowzorem dla sali centralnej Elizeum jest Panteon w Rzymie (il. 8) oraz wzo-
rowany na nim Panteon w Londynie (proj. James Wyatt, 1772)*. Wszystkie trzy
budowle zostaly wzniesione na planie kola i zwiericzone kopula pokryta kaseto-
nami z oculusem doswietlajacym wnetrze oraz posiadaly nisze z rzezbami poprze-
dzone kolumnami. Coxe w jednej z relacji ze swoich podrézy pisal, ze kolumny
z Elizeum byly ,tego samego koloru i uktadu” jak te w londyriskim Panteonie na
Oxford Street*. Ponadto wspélna cecha obu obiektéw byto ich przeznaczenie jako
assembly rooms, czyli miejsce spotkan towarzyskich wyzszych sfer’.

Pomimo iz mozliwe jest znalezienie analogii poréwnawczych osobno dla we-
wnetrznej, jak i zewnetrznej formy Elizeum, trudno wskazaé przyklad, w ktérym
te dwie struktury zostaja ze sobg potaczone. Takie polaczenie jest widoczne tylko
na niezrealizowanym projekcie Zuga z 1780 r. do ogrodu Heleny Radziwittowej
w Arkadii Nieborowskiej (il. 9)%. Przedstawia on ukryta pod ziemia w sztucznym
pagérku centralng budowle nakryta kopulg z kasetonami. Projekt ten powstat kilka

18 W.Tomicka, dz. cyt,, s. 234.

19 F.M. Sobieszczanski, Zawaliska zamku i kaplica betleemska w Ossolinie, ,Tygodnik Illustrowany”
1862, nr 164, s. 196; Z. Bania, Zamek w Ossolinie. Jego dzieje i funkcja, w: Przemiany architektury rezy-
dencjonalnej w XV-XVIIl w. na terenie dawnego Wojewddztwa Sandomierskiego. Wybrane przyktady.
Materiaty z sesji naukowej — Kielce 18 wrzesnia 1999, Kielce 2000, s. 96.

20 O powiazaniu Elizeum z rzymskim i londynskim Panteonem pisali Aneta Bojanowska i Andrzej
Wolanski. A. Bojanowska, A. Wolanski, Elizeum dla przyjaciét i pieknych pari..., dz. cyt., s. 71-72.

21 W. Coxe, dz. cyt., s. 660.

22 A.Bojanowska, A. Wolanski, Elizeum dla przyjacicti pieknych pan..., dz. cyt. s. 71.
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lat po wybudowaniu Elizeum i stanowil rozwinigcie koncepcji podziemnego salo-
nu polaczonego z grota i kuchnia.

Moim zdaniem Elizeum moze by¢ odczytane jako inspiracja Zuga jednym z po-
mystéw zawartych w najstarszym polskim traktacie o ogrodach krajobrazowych
Essay sur le Jardinage Anglois z 1774 r. autorstwa Fryderyka Augusta Moszyniskiego
- wolnomularza, alchemika i architekta-amatora, a takze doradcy kréla Stanistawa
Augusta Poniatowskiego w dziedzinie sztuki®*. Zainteresowanie Zuga masoneria
wynikato prawdopodobnie z osobistych kontaktéw z Fryderykiem Augustem Mo-
szyniskim, z ktérym architekt wspétpracowal przy tworzeniu tego traktatu, i ktéry
od 1769 r. byt wielkim mistrzem lozy wolnomularskiej w Polsce®. W traktacie zna-
lazl si¢ opis wzorcowego pawilonu ogrodowego o nazwie ,Monument Clelii”, kt6-
rego wnetrze: ,jest wspanialym salonem, ozdobionym tym, co najdoskonalszego
data nam starozytnos¢ — statuami w niszach [...]. Swiatto przedostaje si¢ do salonu
[...] pionowo poprzez pigkng kasetonowa kopule [...] Wchodzi si¢ do niego przez
otwér w skale, ktory zakrecajac tworzy korytarz prowadzacy do groty, nad ktéra
skala tworzy sklepienie. Podtrzymuja je wielkie czesci skaly tworzace zaglebienia,
ktére stuzg za miejsca do siedzenia. [...] Jeden z przylegajacych gabinetéw stuzy
jako kuchnia [...]"%. Dzieto Moszyriskiego miato duzy wplyw na powstawanie
sentymentalnych zalozeri ogrodowych o swobodnym planie, gdzie znajdowaly si¢
réznorodne stylistycznie pawilony. Ogrody sentymentalne byly ,miejscem prze-
znaczonym do zabawy i sentymentalnych rozmyslani na tle romantycznej przyrody
i architektury pelnej symbolicznych znaczend” i mialy ,wyraza¢ modng w epoce
o$wiecenia filozofi¢ powrotu do natury i korzeni przeszltosci”. Postrzegano je
jako symboliczng przestrzen, ktéra pozwalala z jednej strony ,jednostce rozwi-
na¢ tkwigce w niej dobro i miltosé, a takze potrzebe wolnosci”, z drugiej wyobra-
Zajaca o$wieceniowe 1 zarazem masoniskie treSci méwiace o harmonii czlowieka
7 naturg®.

Badacze przedstawiaja rézne hipotezy co do interpretacji genezy formy i funkcji,
jaka pelnilo Elizeum w kompozycji uktadu ogrodu ,Na Ksigzecem”. Wedtug czesci
z nich nazwa ,Elizeum” wywodzi si¢ od mitologicznych Pél Elizejskich, podziem-
nej krainy wiecznej szczgsliwosci, w ktérej zycie uplywa na ucztowaniu, przechadz-
kach i zabawie?. Logiczne bytoby wigc przypisanie temu obiektowi funkeji miejsca
zabaw i organizacji biesiad. Elizeum bylo z pewnoscia miejscem spotkari towarzy-
skich w licznym gronie przyjaciél ksiecia, polaczonych z ucztowaniem. Wedlug
czesci badaczy bylo takze miejscem, do ktérego ksiaz¢ Kazimierz Poniatowski za-
praszal swoje kochanki.

Autorem, ktéry rozpisywal si¢ na temat rozpustnego i niemoralnego prowadzenia
sie ksiecia, podajac do powszechnej wiadomosci skandalizujace szczegdly z jego
zycia prywatnego, byt XIX-wieczny historyk Julian Bartoszewicz, ktéry pierwszy
zajal si¢ napisaniem biografii Kazimierza Poniatowskiego®*. W podobnym tonie
opisywata ksiecia jako stawnego hulake i utracjusza wielkiej fortuny historyczka
sztuki Marta Topiriska®. Wedtug niej rotunda ,petnita [...] funkeje salonu poswie-
conego przyjaciotom i picknym kobietom™? O tym, ze Elizeum przeznaczone jest
dla pigknych pasi pisali réwniez Marek Kwiatkowski, Aneta Bojanowska i Andrzej

24 Katalog wystawy Masoneria Pro Publico Bono, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2014,
s.88.

25 A.Olenska, dz. cyt,, s. 41.

26 Cyt.za: A. Morawinska, Augusta Fryderyka Moszyriskiego rozprawa o ogrodnictwie angielskim 1774,
Wroctaw 1977,s.113-114.

27 Katalog wystawy Masoneria..., dz. cyt., s. 89.

28 Tamze, s. 90.

29 A.Bojanowska, A. Wolanski, Elizeum: podziemny salon..., dz. cyt., s. 10.

30 J. Bartoszewicz, Ksigze Podkomorzy, w: Znakomici mezowie polscy w X VIl wieku: wizerunki historycz-
nych os6b skreslone przez Juliana Bartoszewicza, t. 3, Petersburg 1856, s. 161-264.

31 M.Topinska, dz. cyt,, s. 429.

32 Tamze, s.430.
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Wolanski®. Argumentem przemawiajacym za takim przeznaczeniem obicktu byt
- ich zdaniem - odreczny dopisek Zuga w jezyku francuskim umieszczony na
pierwszym projekcie budowli: ,devoué ou aux Amis ou aux jolies femmes™*. Po-
nadto w te funkcje wpisuje si¢ tematyka freskéw w niszach Elizeum. Amor, bedacy
w rzymskiej mitologii bogiem milosci w parze z Bachusem - bogiem wina oraz
Sylenem, nalezacym do jego orszaku, stanowiliby uzupelnienie §wity gosci zapra-
szanych na zabawe z udziatem ,picknych pan”.

Projektant ogrodu i pawilonéw ogrodowych ,Na Ksigzecem” — Szymon Bogumit
Zug, podobnie jak Stanistaw August Poniatowski i zapewne takze jego brat Kazi-
mierz — byli wolnomularzami®*. Moim zdaniem Elizeum opréez roli ,,domu przy-
jemnosci”, pelnilo funkcje miejsca spotkan czlonkéw lozy masoniskiej. Jak pisze
Wanda Puget, na podstawie materialéw pochodzacych ze zbioru historyka Wale-
rego Przyborowskiego, wiadomo, ze ,,Jeszcze w roku 1871 utrzymywala si¢ legen-
da, ze w lochach pod wzgérzem parkowym gromadzili si¢ na tajnych zebraniach
Jfarmazoni” (tj. wolnomularze — P. P.)”*. Trudno jednak ocenié, czy informacja
odnosita si¢ do ogrodu ,Na Solcu” czy raczej do groty ,Na Ksigzecem™”. Wyda-
rzeniem potwierdzajacym zwiazek ogrodu ,Na Ksiazecem” z wolnomularstwem
byta wizyta stynnego alchemika i masona Alessandro di Cagliostro, ktéry wiosna
1780 r. byl gosciem Kazimierza Poniatowskiego w Elizeum®. Ksiaze, nie tylko
go przyjmowal u siebie, ale réwniez finansowal jego alchemiczne eksperymenty™.
Budowla w Polsce, ktéra tak jak Elizeum wykazuje zwiazki z wolnomularstwem
i byta wzorowana na rzymskim Panteonie, jest kosciét pw. Wniebowziecia NMP
w Putawach (proj. Chrystian Piotr Aigner, 1800-1803)%. Fundatorem $wiatyni
byt ksigz¢ Adam Kazimierz Czartoryski, cztonek lozy wolnomularskiej Trzech
Braci (od 1769 r.)*. Na powigzania tego kosciota z wolnomularstwem zwrécit
uwage Kazimierz Parfianowicz*. Badacz ten podjal prébe interpretacji pulawskiej
budowli jako $wiatyni masoriskiej zaréwno jesli chodzi o projekt, wykonanie, jak
i program ideowy. Zwrécit on uwage na to, ze podstawowg trescia pulawskiej ka-
plicy palacowej jest jej symbolika liczbowa, ktéra wiaze ,misterng, matematyczno-
-strukturalng ztozonos§¢ architektury Wszechswiata, ktérego Wielkim budowni-
kiem, jak go nazywano w kregach masonskich, jest Bég — Stwérca™.

W warszawskim Elizeum mozemy odnalez¢ liczne podobieristwa do putawskiej bu-
dowli. Obie budowle — zaréwno Elizeum, jak i $wigtynia w Putawach — posiadaja
konstrukeje, ktéra dawata niezwykle dobrg akustyke, szczegélnie w partii podkoputo-
wej na emporze ($wigtynia w Putawach) i na balkonie dla muzykéw (Elizeum). Wez-
glowie i dolna czes¢ podniebienia kopuly dziataly jak ,lustro akustyczne i wzmacniacz
natezenia dzwigku”*. W ideologii masoniskiej dobra akustyka miata szczegdlne zna-
czenie, poniewaz muzyka zawsze towarzyszyla zebraniom wolnomularzy.
Podziemny salon w ogrodzie ,Na Ksiaz¢cem” zostal wzniesiony na planie tetra-
konchosu. Liczba 4 jest nieprzypadkowa, poniewaz ma szczegélne znaczenie

33 M. Kwiatkowski, Architektura w latach 1765-1830, dz. cyt., s. 196; A. Bojanowska, A. Wolanski, Eli-
zeum dla przyjaciét i pieknych pan..., dz. cyt., s. 76; A. Bojanowska, A. Wolanski, Elizeum: podziemny
salon..., dz. cyt,, s. 10.

34 M.Topinska, dz. cyt,, s. 430.

35 Sfownik architektow..., dz. cyt., s. 499; A. Oleniska, dz. cyt,, s. 41.

36 Informacja ta pochodzi ze Zbioru Walerego Przyborowskiego (t. 1, s. 185) przechowywanego
w Archiwum m.st. Warszawy. W. Puget, dz. cyt., s. 266.

37 Tamze.

38 Z.Zielinska, Kazimierz Poniatowski h. Ciotek (1721-1800), w: Polski Stownik Bibliograficzny, t. 27, red.
E. Rostworowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-t6dz 1983, s. 444-455.
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40 K. Parfianowicz, Wedtug liczby. Masoriski duch symboliki putawskiej kaplicy patacowej, Kazimierz Dol-

ny-Putawy 1993, s. 6.
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42 K. Parfianowicz, dz. cyt., s. 5-34. Kazimierz Parfianowicz - historyk sztuki i wyktadowca w Instytucie
Wychowania Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie (UMCS).

43 Tamze,s. 11.
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ey



artifex 44

il. 10. Koputa Elizeum z zachowana dekoracja
sztukatorska w formie kasetonéw, fot. 1 cwieréwiecze
XXw., ze zbioréw TONZP, IS PAN B0000003226R
146042R, repr. T. Kazmierski, 1986, w: A. Bojanowska,
A. Wolaniski, Elizeum: podziemny salon ksiecia dla
przyjaciot i pieknych pari, Warszawa 2016, s. 9, wyd.
internetowe: https://zabytki.um.warszawa.pl/sites/zabytki.
um.warszawa.pl/files/Elizeum_1.pdf

w symbolice masonskiej, o czym pisat juz Parfianowicz w kontekscie Putaw®. Licz-
ba ta odnosi si¢ do czterech Ewangelii, czterech zywioléw oraz czterech pér roku,
a wiec bylaby tu liczba ,,odnoszaca si¢ do elementéw tworzacych strukture swiata
materialnego” oraz do cztowicka®. Zywiot wody, oznaczajacy duchowe oczyszcze-
nie, bytby symbolizowany w Elizeum przez wode wyplywajaca kaskada z groty do
sadzawki. Zywiol ognia — to oswietlenie korytarzy w formie latarni lub lamp oliw-
nych. Kazdy z zywiotéw odpowiadal kolejnemu etapowi podrézy ku wtajemnicze-
niu. Nalezy tutaj zauwazy¢, ze ciemne korytarze Elizeum, przez ktére trzeba bylo
przejsé, aby dostaé si¢ do sali centralnej, stanowily swoista wedréwke. Korytarze
kojarzg sie ze $wiatem ciemnosci, z ktérego kandydat w czasie inicjacyjnej podrézy
musiat si¢ wydostag, aby osiagna¢ wtajemniczenie¥’. Efekt przejscia z mrocznego
tunelu do jasno oswietlonej sali budzit dawniej ogromne emocje. Potwierdzeniem
tego faktu jest relacja Charlesa de Ligne, jednego z gosci ksiecia: [ ...] zapuszczasz
sie w glab groty, z ktérej, aby wyjs¢, trzeba cho¢ troche $wiatla, zdaje ci sie, ze
w glebi widzisz $wiatelko, idziesz za nim i znajdujesz sale przecudnie ozdobiona,
malowang, umeblowang przepysznie, wszedzie mozaikowe kolumny, plaskorzezby
[...]”*. Rytuatowi oczyszczenia towarzyszyt przy tym element préby: ,kto zleknie
sie 1 zawrdci, nie dostapi wtajemniczenia”™.

Kresem wedréwki ku wtajemniczeniu bylaby wiec sala centralna z kopula sym-
bolizujaca niebo. Kopule Elizeum pokrywaly sztukaterie w formie kasetonéw
z gipsu bedace symbolami gwiazd i planet, co znajduje odzwierciedlenie w sym-
bolice wolnomularskiej, gdzie sklepienie kazdej lozy masoriskiej zdobily ciala nie-
bieskie (il. 10)°°. W takim rozumieniu Elizeum staje si¢ modelem wszechs$wiata
z kopula przedstawiajaca Kosmos.

Idac tropem rozumowania Parfianowicza, a wigc myslac kategoriami masoriskiej
symboliki liczbowej, poprzez dodanie do siebie liczby 4 obecnej w planie Elizeum
do liczby 8 symbolizowanej w tej budowli przez liczbe kolumn, uzyskamy liczbe
12 reprezentujaca ,liczbe znakéw Zodiaku, a wiec czas w wymiarze kosmicznym:
12 miesigcy roku, 12 godzin dnia, 12 godzin nocy”!. Liczba 8 takze ma okreslone
znaczenie. Reprezentuje ona chrzest i Zmartwychwstanie Chrystusa. ()semkajest
liczba blogostawieristw, doskonalosci, wiecznosci i nieskonczonosci. W Elizeum
znajduje si¢ osiem kolumn zgrupowanych po dwie. Podwdjne kolumny repre-
zentuja masoriskie kolumny lozowe Jakin (Sita) i Booz (Madros¢), ktére sa odpo-
wiednikiem kolumn salomonowych przed wejsciem do Swigtyni Jerozolimskiej.
W Elizeum nie tylko liczba podpér architektonicznych odwoluje si¢ do symboliki
liczby 8, ale i elementy wystroju wnetrza, takie jak osiem popiersi cesarzy rzym-
skich wzorowanych na antyczne.

Zug rozpoczat realizacje projektu ,Na Ksigzegcem” w 1777 roku®. Rok ten zawiera
w sobie trzy siédemki, a liczba siedem miala szczegélne znaczenie dla masonerii.
W Biblii oznaczala liczbe dni stworzenia $wiata, w symbolice wolnomularskiej
okreslata siedem wtajemniczenn — obowiazkéw masona. W Elizeum cyfra ta po-
wtérzona po trzykro¢ nadaje ,szczegdlnej mocy” calemu wnetrzu. Liczba wszyst-
kich budowli wzniesionych na terenie zalozenia ogrodowego takze wynosita sie-
dem. Oprécz Elizeum byty to: Grota, Domek Imama, Minaret, Swiqtynia Joniska,
Karczma, ,maty folwarczek™>.

W rozpatrywanym kontekécie wazna wydaje si¢ sama nazwa ,Elizeum”, ktéra od-
woluje sie do Pél Elizejskich, podziemnej krainy wiecznej szczgsliwosci. Motyw
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52 S.B.Zug, Ogrody warszawskie w 1784 roku, ,Atheneum” 1845, r. 5, t. 3, 5. 78.

53 S.B.Zug, Ogrody w Warszawie..., dz. cyt., s. 5.
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$mierci - jak pisze Parfianowicz - stale byt obecny w symbolice wolnomularskiej™.
Z zewnatrz Elizeum przybiera forme pagérka — symbolicznego ,kurhanu-mo-
gity”. Motyw memento mori wyczuwalny jest w zatozeniach ogrodowych Putaw
i Arkadii koto Nieborowa. Arkadia, Pola Elizejskie czy ,Kraina Cieni” w Hadesie
to mitologiczny obszar $wiata podziemnego z rzeka Styks symbolizowana przez
strumieni parkowy w Arkadii Nieborowskiej czy sadzawke w warszawskim ogro-
dzie ,Na Ksigzecem”. Usytuowanie Elizeum ,pod ziemia” przypomina komore
grobowca symbolizujacego $mier¢, z ktérej nastapi przebudzenie $wiadomosci
czlowieka, a wigc jego wtajemniczenie.

Elizeum swoim ksztaltem i lokalizacja przypomina grote, ktéra réwniez zajmuje
istotne miejsce w symbolice wolnomularskiej. Jak pisze Parfianowicz: ,,Grota nale-
zy do opowiesci o budowniczym Swiqtyni Jerozolimskiej, Hiramie, jest miejscem
ukrycia si¢ jego zabdjcéw i miejscem pomszcezenia jego $mierci [ ...] przez uczest-
nikéw rytuatu wtajemniczenia w masonerii adon-hiramickiej™®.

Z moich badan wynika, ze postrzeganie Elizeum jako miejsca uczt ksiecia w to-
warzystwie przyjaciol i pieknych pari nie stoi w sprzecznosci z teza o powigza-
niach rotundy z masonerig. Zebraniom masoriskim towarzyszyly biesiady i muzy-
ka. Ponadto Rzeczpospolita byta jednym z niewielu krajéw na $wiecie, w ktérym
pozwalano kobietom by¢ cztonkiniami 16z masonskich®”. W Warszawie powstata
pierwsza w Europie Srodkowej loza kobieca, do ktérej nalezaly zony magnatéw
i damy ze $mietanki towarzyskiej stolicy*®. Jedng z najbardziej znanych kobiet
masonek w tamtym czasie byta Izabela z Czartoryskich Lubomirska®”. Obecnoéé
kobiet w warszawskich lozach wolnomularskich uzasadnialaby napis, jakim Zug
opatrzyl pierwszy projekt Elizeum méwiacy o tym, Zze jest ono przeznaczone dla
pigknych pan. Jak pisze Stanistaw Zaleski: ,nazwy 16z byly zawsze aluzja do mitosci
i rozkoszy”, co tlumaczyloby dopisek architekta®.

Po przeanalizowaniu réznych zrédet udalo mi sie ustali¢, ze do interpretacji Eli-
zeum jako miejsca, w ktérym spotykali si¢ wolnomularze, pasuje poglad architekt
Marii Soltys. Wedlug niej nazwa Elizeum wiaze si¢ z Eleusis, czyli osada pod
Atenami, w ktérej w starozytnosci organizowano misteria, tzw. Eleuzynie na cze$é
bogini Demeter, opiekunki ziemi i urodzaju®’. O waznej roli misteriéw w wolno-
mularstwie $wiadczy powstanie w Warszawie lozy o nazwie ,Bogini Eleusis”, do
ktérej przyjmowano kobiety®?. Czg$¢ wolnomularskich rytuatéw i symboli pocho-
dzi wlasnie ze starozytnych misteriéw inicjacyjnych, w tym eleuzyjskich®. W naj-
starszych znanych rytuatach masonskich w zasadniczej czeéci obrzadku inicjacyj-
nego kandydat musiat odby¢ trzy symboliczne podréze, ktére stanowia analogie do
obrzadku antycznych misteriéw®. Rytual podrézy prowadzit do wolnomularskiej
gnosis, czyli do prawdziwej wiedzy wtajemniczonych®. Wtajemniczenie duchowe
i dostgpienie najwyzszej tajemnicy bylo réwniez celem misteriéw doby antyku,
ktérym towarzyszyla muzyka, podobnie jak zebraniom wolnomularzy. Ostatnim
punktem rytuatu inicjacyjnego jest rytualna biesiada wolnomularska (agapa), co
pasuje do uczt organizowanych przez ksiecia w Elizeum®. Eleusis bylo osrodkiem
kultu tréjcy bostw: Demeter, jej corki Persefony oraz Dionizosa, ktéry wedlug or-
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il. 11. Drzeworyt z napisem MONS PHILOSOPHORVM
(Gora Adeptow), traktat alchemiczny Alchimia Vera. ..
wydany w 1604 r., Zrédto: https://www.cresite.org/
rosicrucian-library/secret-symbols3/

il. 12.,,Collegium Fraternitatis” (,Niewidzialne
Kolegium”/,Swiatynia Rézokrzyza”), rycina

bedaca frontyspisem dzieta ,Speculum Sophicum
Rhodostauroticum”z 1618 roku autorstwa
niemieckiego alchemika Theophilusa Schweighardta,
w: T. Schweighardt, Speculum Sophicum
Rhodostauroticum: The Mirror of Wisdom of the
Rosicrucians, przet. D. Maclean, Glasgow 1984, s. 12,
Zrédto: https://documents.pub/document/the-mirror-of-
wisdom-of-the-rosicrucians-by-theophilus-schweighardt.
html

fickiej wersji mitu jest synem Persefony narodzonym z jej kazirodczego zwiazku
z Zeusem. Dionizos jest wyraznie obecny nie tylko w misteriach dionizyjskich, ale
réwniez w misteriach eleuzyjskich®”. Wida¢ tu zwigzek Eleusis nie tylko z nazwa
Elizeum, ale takze ze znajdujacymi si¢ w niszach malowidtami wyobrazajacymi
Dionizosa (Bachusa). Wszystkie bostwa przedstawione w Elizeum (Dionizos, Sy-
len, Eros) obecne s3 w starozytnych tekstach Platona, takich jak Uczta — dialog
misteryjny, w ktérym Eros przedstawiony jest jako najstarsze z béstw, ktére ,,ducha
dodaje tym, ktérzy kochajg™®. Eros ,do ustawicznej pracy nad sobg zmusza, on
udoskonala tych, ktérzy sami kochaja, i tych, co sobie mitos¢ zyskaé potrafili”®.
Eros nabiera tu waznego znaczenia w kontekscie powigzan Elizeum z masoneria,
poniewaz celem kazdego wolnomularza jest nieustanna praca nad sobg. Widoczne
s tu tez zwiazki tego béstwa z muzyka: ,Kogo tylko Eros nawiedzi, ten si¢ twérca
staje, cho¢by nigdy przedtem nie mial nic wspélnego z Muzami. Wigc Eros jest
wielkim mistrzem na przyktad w dziedzinie wszelkiej twérczosci muzycznej™”.
W Elizeum bylo réwniez przedstawienie Sylena — starego, madrego mistrza i wy-
chowawcy Dionizosa, o ktérym jest mowa w Uczcie Platona”™. Teksty Platona byty
popularne i chetnie czytane w epoce o$wiecenia, stad znal je zapewne réwniez
ksigze Kazimierz Poniatowski.

W s$wietle poczynionych ustalen wydaje sig, ze istota programu ideowo-architek-
tonicznego, ktory przys$wiecal powstaniu zalozenia ogrodowego ,Na Ksigzecem”,
bylo jego przeznaczenie na miejsce spotkari lozy masonskiej. Wolnomularze or-
ganizowali bowiem zebrania nie tylko w specjalnie do tego przeznaczonych po-
mieszczeniach lozowych, ale réwniez w prywatnych rezydencjach swoich czton-
kéw. Nalezy pamietaé, ze w architekturze ogrodéw XVIII w. loze masonskie staja
si¢ miejscem kontaktéw towarzyskich, w wielu przypadkach niemozliwych w in-
nych miejscach”. Stuza nie tylko do spotkan dziataczy ale petnia role ,$wiatyri
dumania”, w ktérych mozna znalez¢ odosobnienie, uciec od zgietku wspélczesnego
$wiata™. Podazajac korytarzami Elizeum albo $ciezkami ogrodu wtajemniczony
przechodzil rytualng podréz inicjacyjna, podczas ktérej w myslach odbywal droge
ku madrosci. Bogata symbolika wolnomularska kompleksu ogrodéw ksiecia Ka-
zimierza Poniatowskiego wynika¢ moze z jego przynaleznosci do masonerii lub
Zakonu Rézokrzyzowcéw, czyli organizacji pokrewnej do masonerii, ktérej na-
zwa wziela si¢ od nazwiska jej zalozyciela Christiana Rosenkreuza - architekta
i masona’™. Rosenkreuz byt lekarzem zyjacym w XV w., ktéry poznat ezoterycz-
ng madro$¢ podczas pielgrzymki odbytej na Bliski Wschéd. Zgodnie z legenda
jego ciato odkryto w idealnym stanie zachowania po 120 latach od jego $mierci.
Znajdowalo si¢ ono w krypcie ukrytej pod oltarzem posrodku wzniesionej przez
niego heptagonalnej komnaty”. Opis odkrycia tej komnaty zawarto w jednym
z manifestéow Rézokrzyzowcdw Fama Fraternitatis wydanym w 1614 r. Jeden
z czlonkéw bractwa odnalazt w ,kolegium $w. Ducha” ukryte drzwi prowadzace do
kamiennego gmachu bedgcego siedzibg ,niewidzialnego kolegium” Rézokrzyzow-
c6w’®. Drzwi wiodly do siedmiokatnej komnaty ze zZrédlem §wiatla stonecznego

67 B.Bravo, E. Wipszycka, Historia starozytnych Grekdw, t. 1, Warszawa 1988, s. 332.

68 Platon, Uczta, trum. W. Witwicki, Warszawa 1999, s. 25.

69 Tamze,s. 29.

70 Tamze, s. 36.

71 Tamze,s. 47.

72 Katalog wystawy Masoneria..., dz. cyt., s. 87.

73 Tamze.

74 A. Olenska, dz. cyt, s. 41; L. Hass, dz. cyt., s. 214; S. Matachowski-tempicki, Rézokrzyzowcy pol-
scy wieku XVIll-go, ,Przeglad Powszechny” 1930, nr 553, t. 185, s. 74; D. Stevenson, The Origins of
Freemasonry: Scotland’s Century, 1590-1710, Cambridge 1988, s. 104.

75 ,Fama Fraternitatis” czyli odkrycie Bractwa Przestawnego Zakonu R.C., przet. J. Prokopiuk, M. Bojarski,
»Ars Regia” 2006, nr 15-16, .9, s. 57-58.

76 T. Cegielski, ,Oswiecenie R6zokrzyzowcow”: z genezy OSwiecenia i wolnomularstwa spekulatywnego:
czes¢ 2,,Ars Regia” 1994, nr 1, t. 3, 5. 34-36.
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il. 13. P. Perugino, Wreczenie kluczy sw. Piotrowi, fresk
z Kaplicy Sykstyniskiej, 14801482, Zrédto: https://
en.wikipedia.org/wiki/Delivery_of_the_Keys_(Perugino)

na §rodku sklepienia””. W traktacie alchemicznym Alchimia Vera... wydanym
w 1604 r. znajduje si¢ drzeworyt z napisem MONS PHILOSOPHORVM (Géra
Adeptéw) przedstawiajacy te budowle, ktdra z zewnatrz przypomina pagérek (il.
11)”. W innym dziele Zakonu Rézokrzyzowcéw Speculum Sophicum Rhodostau-
roticum z 1618 r. autorstwa niemieckiego alchemika Theophilusa Schweighardta
znalazta si¢ rycina bedaca frontyspisem tego dziela przedstawiajaca ,Collegium
Fraternitatis” (,Niewidzialne Kole-
gium”/ ,,Swiz;tynia Rézokrzyza”) jako
symboliczng budowle centralng na-
kryta koputg z latarnia (il. 12)”. By¢
moze dzigki przynaleznosci ksigcia
Kazimierza Poniatowskiego do Za-
konu Rézokrzyzowcéw podziemny
salon Elizeum powstal pod wply-
wem tej wlasnie legendy. Swiadczy
o tym fakt, ze zaréwno podréznik
William Coxe, ktéry byl gosciem
ksiecia, jak i sam krél Stanistaw Au-
gust Poniatowski oraz najmtodszy
z braci, Michat Poniatowski, mieli
zwigzek z Rézokrzyzowcami®. Sym-
bolem Rézokrzyzowcéw byl krzyz
z 1623 w $rodku, ,Rose Cross”,
symbolizujacy ezoteryczne nauki
uksztattowane w chrzescijanskich dogmatach®. Patrzac na plan Elizeum, moze-
my dostrzec jego podobieristwo do krzyza greckiego, ktérego ramiona wykreslaja
cztery eksedry podobne w planie do rézy o czterech platkach. Poniewaz do nauk
Rézokrzyzoweéw odwolywala sie dwezesna masoneria, mozna sadzié, ze ich nauki
nie byty obce wolnomularzowi Kazimierzowi Poniatowskiemu.

Pomyst centralnej budowli kopulowej, wykorzystany w projekcie Elizeum, mégt
tez by¢ inspirowany wyobrazeniami Swiatyni Jerozolimskiej. Przed poczatkiem
XVII w. nie istnialy wiarygodne rekonstrukcje Swigtyni Salomona, przez co
w jej przedstawieniach panowata duza dowolno§¢®. Uwazano, ze Bég musiat stwo-
rzy¢ projekt o idealnych, a wiec klasycznych formach, stad Swigtynie Jerozolim-
ska przedstawiano jako rotunde majacg wszystkie zasadnicze cechy zewnetrznego
wygladu Panteonu®’. Dowodzg tego fresk z Kaplicy Sykstyniskiej autorstwa Pietro
Perugino Wreczenie kluczy sw. Piotrowi (1480-1482) oraz obraz Zaslubiny Marii
(ok. 1504) tego samego artysty (il. 13-14). Swiqtynia Jerozolimska byla szcze-
g6lng budowla dla wolnomularzy, ktéra przedstawiano w formie rotundy majacej
wszystkie zasadnicze cechy zewngtrznego wygladu Panteonu. Przyktadem takiego

77 ,Fama Fraternitatis”..., dz. cyt., s. 57; B. J. Williamson, The Rosicrucian Manuscripts: Rosencreutz Chri-
stian, Arlington 2002, s. 109.

78 I.PS.M.S. [Michat Sedziwdjl, Alchimia Vera: Das ist: Der wahren vnd von Gott hochbenedeyten, Na-
turgemessen Edlen Kunst Alchimia wahre beschreibung, Etliche kurtze vnd niitzliche Tractdtlein, b.m.
1604, s. 13.Traktat alchemiczny autorstwa najwybitniejszego polskiego alchemika i sekretarza kré-
lewskiego Zygmunta Ill Wazy - Michata Sedziwoja (tac. Sendivogius) postugujacego sie inicjatami
I.PS.M.S. - Incognitus Philosophus Sarmata (tj. Z Polski) Michael Sendivogius.

79 T. Schweighardt, Speculum Sophicum Rhodostauroticum: The Mirror of Wisdom of the Rosicrucians,
przet. D. Maclean, Glasgow 1984, s. 12.

80 Royal Society, List of the Royal Society, for the Year 1794, t. 13, Londyn 1794, s. 2, 5; K. Karaskiewicz,
Prymas Michat Poniatowski a wolnomularstwo: zarys problematyki, ,Ars Regia” 2008/2009, nr 18,
t. 11, 5. 148, 150, 152, przyp. 4, s. 156; J. Nichols, A List of the Members of the Society of Antiquaries
of London, from Their Revival in 1717, to June 19, 1796. Arranged in Chronological and Alphabetical
Order., t. 5, Londyn 1798, s. 45, 50, 66, 76; S. Zateski, dz. cyt., s. 78.

81 T. Cegielski, ,Oswiecenie Rézokrzyzowcéw”..., dz. cyt., s. 31-34.

82 M. Fabianski, Panteon jako Zrédfo motywdw architektonicznych w sztuce XV-XVIIl w., ,Folia Historiae
Artium” 1984, t. 20, 5. 122.

83 Tamze,s. 122-123.
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il. 14. P. Perugino, Zaslubiny Marii, ok. 1504, olej na
desce, Musée des Beaux-Arts w Caen, Zrodto: https://
en.wikipedia.org/wiki/Marriage_of_the_Virgin_(Perugino)

il. 15. Fartuch masoriski Woltera, miedzioryt na
jedwabiu, kolorowany, 7rédto: https://bda.gv.at/fileadmin/
Medien/_processed_/b/5/csm_627495086_hd41182546.jpg

przedstawienia jest masoriski fartuch francuskiego pisarza i filozofa Woltera, ktéry
w 1778 r. wstapit do wolnomularstwa (il. 15). Prawdopodobna wydaje si¢ hipoteza,
ze forma wewnetrzna Elizeum, kojarzona przez badaczy z Panteonem, nawiazuje
w rzeczywistosci do wyobrazeri Swigtyni Jerozolimskiej. O waznej roli tej budowli
w wolnomularstwie §wiadczy rozmowa pomigdzy krélem Stanistawem Augustem
a Williamem Coxe’m podczas wspomnianej wezesniej wizyty tego podréznika
w Elizeum. Coxe pisal tak: ,Zdarzylo si¢ przypadkowo, ze siedzialem tuz obok
kréla (gdyz wszelkie formy i ceremonie zostaly odrzucone), ktory jak zwykle roz-
mawial ze mna po angielsku o nauce i sztuce, literaturze i historii. W ciggu tej
konwersacji osmielilem sie spyta¢ go, czy w jezyku polskim istnieje jakas napraw-
de dobra poezja. Jego krélewska mos¢ odrzekt: Mamy troche lzejszych utworéw
poetyckich, bynajmniej nie najdoskonalsza praca poetycka w naszym jezyku jest
wspanialy przektad Jerozolimy wyzwolonej Tassa, przewyzszajacy znacznie wszyst-
kie tlumaczenia tego zadziwiajacego poematu na inne jezyki. Kilku Wlochéw
o wybitnym smaku i krytycznym sadzie przyznalo, ze w pigknosci swej nie jest on
o wiele nizszy od dziela oryginalnego™*.

Niezwykle popularny w wieku oswiecenia utwor Jerozolima wyzwolona (1581)
autorstwa Torquato Tasso zostal przelozony na jezyk polski przez Piotra
Kochanowskiego w 1618 r.®. Jest poematem rycerskim o tematyce zwigzanej
z krucjatami i zakonem templariuszy, czyli Ubogich Rycerzy Chrystusa i Swig-
tyni Salomona. Tematyka zwigzana z Jerozolimg i wyprawami krzyzowymi byta
wyjatkowo wazna dla masonerii, poniewaz, jak pisze Zaleski, jesli chodzi o geneze
wolnomularstwa sg ,,dwie hipotezy przyjete przez [...] Masonéw; jedna wywodzi
rodowéd masonii od Templariuszéw, druga od niemieckiego cechu mularskiego
w XIIT w.”%. Z tego wzgledu utwér Tassa wzbudzit szczegdlne zainteresowanie
nalezacego do wolnomularstwa kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ktéry
zaméwil do Lazienek Krélewskich rzezbe z bialego marmuru przedstawiajaca
bohateréw tego poematu — jednego z dowédcéw pierwszej wyprawy krzyzowej —
ksigcia Tankreda i umierajaca w jego ramionach ukochang ksi¢zniczke Klorynde.
Przedstawione w niniejszej pracy rezultaty badari i analiz pokazuja, ze aby w pel-
ni zrozumie¢ niezwyklos¢ projektu Elizeum, wyjatkowa forme architektoniczna
oraz jego przeznaczenie, nalezy zwréci¢ uwage na kilka kwestii. Elizeum nie bylo
samodzielng budowls, ale integralng i najwazniejsza czgscig programu ogrom-
nego zalozenia ogrodowego. Unikatowos¢ Elizeum polega na polaczeniu groty
z wnetrzem architektonicznym. Dotad badacze nie odnalezli zadnych tego typu
rozwigzan. Moje poszukiwania nie potwierdzily istnienia w Polsce podobnego do
Elizeum podziemnego pawilonu w formie rotundy nakrytego kopuls, z wyjatkiem
budowli, ktéra miata by¢ zrealizowana w Arkadii wedtug projektu Szymona Bo-
gumita Zuga. Wyjatkowe polaczenie koncepcji Panteonu, bedacego symbolicznym
wyobrazeniem Swiatyni Jerozolimskiej we wnetrzu Elizeum, z zewnetrzng forma
nawigzujacg do groty, sprawia, ze podziemny salon ksiecia ,Na Ksiazecem” w sfe-
rze ideowej ma niezwykle bogata symbolike odnoszaca si¢ do wolnomularstwa.
W swietle poczynionych badari wydaje sig, ze istota programu ideowo-architekto-
nicznego, ktéry przyswiecal powstaniu Elizeum i kompleksu ogrodowego ksiecia,
bylo jego przeznaczenie na miejsce spotkan lozy masonskiej. Podziemna rotunda
nadal budzi podziw, mimo ze zostala pozbawiona pierwotnego wystroju wskutek
niewlasciwego uzytkowania i wielu lat zaniedbania. Z tego wzgledu nalezy dolozy¢
wszelkich staran, aby odtworzy¢ jego wnetrze zgodnie z wizja Szymona Bogumita

Zuga, aby moglo zachwycac kolejne pokolenia.

Artykut powstat na podstawie pracy licencjackiej napisanej pod kierunkiem dr Marty Wiraszki.

84 W.Coxe, dz. cyt,, s. 659.
85 T.Tasso, Goffred albo Jeruzalem wyzwolona, przet. P. Kochanowski, Warszawa 1772.
86 S.Zateski, dz. cyt., s.9.
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(NIE)ZAPOMNIANA — JULIA STABROWSKA

Aleksandra Zawadzka

il. 1. Kazimierz Stabrowski, Portret narzeczonej artysty
— Julii Janiszewskiej, 1896, wtasnosc prywatna, Zrédto:

https://sztuka.agraart.pl/licytacja/297/19176 [dostep: 22 XII
2022]

ulia Stabrowska (z domu Janiszewska) to posta¢ dzi§ zupelnie nieznana,
modelowy przyktad na to, jak historia obchodzi si¢ z kobietami artyst-
kami. Prézno szuka¢ informacji o niej w kluczowych dla rzezby polskiej
publikacjach!. W' niedawno wydanej antologii Emancypantki i moder-
nistki. Teksty kobiet o sztuce 1879-1914 pojawila si¢ raz?, wymieniona
tylko z nazwiska, cho¢ autorka przyznala, ze odznaczala si¢ wybitnym
talentem. Podobnie wzmiankowana jest w artykule Magdaleny Kasy Kryzyka arty-
styczna kobiet a kwestia rzezby do roku 1918°, natomiast Joanna Maria Sosnowska
w jednym z tekstéw opublikowanych w ksigzce Artystki polskie* stwierdza, ze Sta-
browska po wyjsciu za maz porzucita wlasna twérczosé, co jest zbyt
duzym uproszczeniem. W katalogu wystawy o tym samym tytule
zamieszczono krétki zyciorys artystki’, podobnie jak w publikacji
towarzyszacej ekspozycji Polscy uczniowie Akademii Sztuk Pigknych
w Petersburgu w XIX i na poczqtku XX wieku®. Generalnie podstawo-
wym tekstem bibliograficznym dla tej postaci jest artykul Liji Skal-
skiej-Miecik z r. 19837. Skondensowang jego wersj¢ mozna znalez¢
w Polskim Stowniku Biograficznym?® i to wlasnie te informacje sg bazg
dla pojawiajacych si¢ pézniej w innych miejscach wzmianek. Jesli
chodzi o materialy zrédlowe jest jeszcze gorzej. Polskie archiwa albo
nie maja dokumentéw zwigzanych z rzezbiarka, albo — ze wzgle-
du na brak znajomosci swoich zasobéw — nie sa w stanie poméc.
Wihasciwie jedynym miejscem z potwierdzonymi archiwaliami
jest Centralne Parstwowe Archiwum Historyczne Petersburga,
z ktérym jednak nie udalo si¢ nawiaza¢ wspélpracy.
Niniejszy artykul jest préba odtworzenia z dostgpnych zrédel i na
podstawie wlasnych poszukiwan zyciorysu oraz tworczosci tej inte-
resujacej rzezbiarki. Jego celem jest przede wszystkim przypomnie-
nie, ze byla ona samodzielng artystka, a nie tylko Zona uznanego
malarza. Takie spojrzenie pozwala na dowartosciowanie tej postaci,
co jest istotne chociazby ze wzgledu na fakt, ze jako jedna z niewielu
wéwezas kobiet na polskich ziemiach zajmowala si¢ rzezba.
Julia Stabrowska przyszta na swiat 12 lub 16 lutego 1869 r.’

w Kownie jako cérka Onufrego Janiszewskiego i Aleksandry

1 A. Melbechowska-Luty, Posqgi i ludzie. RzeZba polska dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa
2005; Taz, I. Bal, Teoria i krytyka. Antologia tekstéw o rzezbie polskiej 1915-1939, Warszawa 2007.

2 C. Walewska, Ruch kobiecy w Polsce. Kobieta w Zyciu spotecznym, w: Emancypantki i modernistki.
Teksty kobiet o sztuce 1879-1914. Antologia, wstep J.M. Sosnowska, wyboér i opracowanie M. Kasa,
J. M. Sosnowska, wspdtpraca B. tazarz, W. Szczupacka, Warszawa 2019, s. 349.

3 M.Kasa, Krytyka artystyczna kobiet a kwestia rzezby do roku 1918, w: Krytyka artystyczna kobiet. Sztu-
ka w perspektywie kobiecego doswiadczenia XIX-XXI wieku, red. B. Lazarz, J. M. Sosnowska, Warsza-
wa 2019,s. 116.

4 ). M. Sosnowska, Sztuka kobiet na przetomie XIX i XX wieku, w: Artystki polskie, red. A. Jakubowska,
Warszawa 2011, s. 48.

5 Artystki polskie. Katalog wystawy, red. A. Morawinska, Warszawa 1991.

6 Polscy uczniowie Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu w XIX i na poczqtku XX wieku. Katalog wysta-
wy, red. L. Skalska-Miecik, Warszawa 1989.

7 L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska - zapomniana rzezbiarka, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 1983, t. 27, 5. 265-286.

8 Taz, Stabrowska Julia, w: Polski Stownik Biograficzny, Warszawa-Krakéw 2002, t. 41, s. 271-272.

9 We wspomnianym artykule Liji Skalskiej-Miecik jest data 12 lub 26 lutego, natomiast PSB podaje
juztylko 12 11. Z kolei portal Polski Petersburg wymienia 12 lub 16 lutego, http://www.polskipeters-
burg.pl/hasla/stabrowska-julia [dostep 1 11l 2022].
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z domu Bitny-Szlachto™. Ojciec byl radca nadwornym, zmart
w 1873 r. Wéwezas czteroletnia przyszia rzezbiarka znala-
zla si¢ pod opieka brata matki, mieszkajacego w Petersburgu
Antoniego Bitny-Szlachto, rzeczywistego radcy stanu''. Po
ukoriczeniu Rozdiestwienskiego Gimnazjum Zeﬁskiegou,
majac siedemnascie lat, zapisala si¢ do Szkoly Rysunkowej
przy Cesarskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych®,
gdzie uczeszezala przez kolejne cztery lata. W 1892 r. roz-
poczeta studia na wydziale rzezby Akademii Sztuk Pigknych
w Petersburgu'. Oficjalnie kobiety przyjmowano tam dopie-
ro od 1894 1., gdy nastapily znaczace zmiany statutu. Nalezy
wiec w tym widzie¢ dowéd wysokich umiejetnosci Julii, ale
takze odwagi, bo edukacja artystyczna kobiety mogla wow-
czas znaczaco nadszarpnaé jej reputacje. Rodzina Janiszewskiej
chyba nie miata z tym problemu, skoro ta uzyskata niezbedna
zgode meskiego krewnego na podjecie nauki'. Z caly pewno-
$cig nie brakowalo jej réwniez wytrwalo$ci, poniewaz — mimo
probleméw zdrowotnych (anemii) — nie porzucita edukacji,
chociaz ta wydtuzyta si¢ przez to do prawie dziesigciu lat'’.
Wsréd nauczycieli wymieni¢ nalezy dwa nazwiska — Hu-
gona Zalemana (1859-1919) i Wiadimira Bieklemiszewa
(1861-1919)*. Kazdy z nich reprezentowat jeden z dwéch
gléwnych nurtéw dominujacych wéwezas w sztuce rosyjskie;.
Zaleman byt przedstawicielem artystéw kontynuujacych za-
lozenia dziewigtnastowiecznego akademizmu siegajacego po
wzorce klasycystyczne, z kolei Bieklemiszew sktanial si¢ ku
tendencjom rodzajowo-naturalistycznym wyrastajacym na
gruncie sztuki ,pieriedwiznikéw”"’. Propagowali oni tema-
tyke rodzajows, pejzaz i portret. Byli wrazliwsi na zmiany
zachodzace wéwcezas w twérezosci europejskiej, cho¢ nadal
wazny dla nich pozostawal solidny warsztat.

W 1901 r. artystka zdobyta tytul ,artysty rzezbiarza I kla-
sy” za blisko trzymetrowa kompozycje Lelum-Polelum (tytut
rosyjski to Ostatni Wenedowie)*, nawiazujaca do Lilii Wene-
dy Juliusza Stowackiego. Przedstawiala dwéch synéw kréla
Wenedéw zlaczonych kajdanami. Janiszewska uwiecznila
moment, w ktérym jeden z nich poniést $mier¢, a jego ciato
podtrzymywane jest przez brata. Cho¢ praca powstawata pod
kierunkiem Wiladimira Bieklemiszewa?', czyli tego z nauczy-
cieli, ktéry wyznawal nieco bardziej postgpowe idee, rzezba
byla dos¢ tradycyjna w formie. Moze z wyjatkiem draperii
przepasajacych ciala, ktére poprzez swa chropowato$¢ kon-
trastowaly z gladkoscig skéry i przypominaly raczej podloze

pod stopami stojacego mezczyzny niz sfaldowania tkaniny.

il. 2. Julia Stabrowska, Lelum-Polelum, 1901, ,Tygodnik
IIIustrowany”1903 nr48. s. 950 10 L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska - zapomniana..., dz. cyt., s. 265.

11 Centralne Paristwowe Archiwum Historyczne w Petersburgu (w skrocie CGIA), sygnatura: fond 789,
opis 11, jedinica chranienija 142, karty 5, 14. Ze wzgledu na brak kontaktu ze strony archiwum
wszystkie dokumenty sg cytowane za L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska - zapomniana..., dz. cyt.

12 CGIA, karta 4.

13 L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska - zapomniana..., dz. cyt., s. 267.

14 CGIA karta 1.

15 L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska - zapomniana..., dz. cyt., s. 267.

16 CGIA, karta7.

17 CGIA, karty 28, 29, 30, 31, 33.

18 CGIA, karty 32, 34.

19 L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska - zapomniana..., dz. cyt., s. 267.

20 w CGIA, karty 37-38.

21 Tamze.
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il. 3. Julia Stabrowska, Goplana, 1903, ,Tygodnik
lllustrowany” 1903, nr 48, 5. 941

Trudno jednak co$ wigcej powiedzie¢ dysponujac jedynie nie najlepszej jakosci re-
produkcja. Z pewnoscia jednak rzezba mogta przywolywacd skojarzenia z piets, co
dodatkowo wzmacniatoby wydzwigk polityczny oraz narodowosciowy. Z drugiej
jednak strony Joanna Maria Sosnowska zwraca uwage?, ze w tym wypadku tresci
ideowe niemal przestaniaja inne zalety dziela, a przeciez warto doceni¢ takze samo
zakomponowanie czy drobiazgowo$¢ przedstawienia ludzkiego ciata. Wielkiej Ko-
misji Akademii najwyrazniej nie spodobata si¢ wymowa dzieta, bo odméwita rzez-
biarce naleznego jej w zwiazku ze zdobyciem tytutu 6-letniego stypendium Prix
de Rome, uznajac prace za zbyt malo rosyjska®. Jedyne, na co wyrazono zgode, to
przetransportowanie dzieta na koszt Akademii do Warszawy?*.

Po skoriczeniu studiéw artystka 15 wrzesnia 1902 r. wziela $lub z Kazimierzem Sta-
browskim w kosciele $w. Katarzyny w Petersburgu, a w 1903 malzonkowie przeniesli
si¢ do Warszawy®. Mimo to czgsto goscita w Petersburgu pomagajac mezowi zata-
twia¢ formalnosci zwigzane z utworzeniem Szkoly Sztuk Pigknych w Warszawie®.
W konkursie rzezbiarskim zorganizowanym przez Zachete w 1903 r. poza Wenedami
zaprezentowala znang dzi$ tylko z reprodukeji Goplang””. Réwniez inspirowana Sto-
wackim, tym razem Balladyng — posta¢ kobieca stoi w kontraposcie lekko si¢ przecia-
gajac. Prawg dlonig, zgieta w lokciu, zdaje si¢ poprawia¢ wianek z jaskélek na glowie,
a lewa unosi wysoko trzymajac jednego z ptaszkéw. Jej pélprzymkniete powieki oraz
mimika emanuja spokojem. Podobnie jak w pracy dyplomowej, tak i tutaj wybija si¢
doskonata znajomos¢ ludzkiej anatomii, ale takze oddanie wrazenia pewnej delikat-
nosci. Realizm kobiecego ciala musial by¢ najwyrazniej zbyt duzy jak na éwezesne
standardy, bo autor recenzji zamieszczonej w ,, Tygodniku Illustrowanym” stwierdzit,
ze ujmuje on nieco warstwie ideowej*. Za to nie szczedzit pochwal Le/um-Polelum,
dzietu, za ktére Stabrowska dostata druga nagrode, podkreslajac przede wszystkim
podniosly charakter kompozycji oraz heroizacje postaci®. Nie bylo to jednak pierw-
sze wystapienie rzezbiarki na ziemiach polskich. W 1900 r. w TZSP w Krakowie
wystawita Neofitg”, a w 1901 r. w warszawskiej Zachecie Neofitg oraz Janka zakupio-
nego przez Emmanuela Buthaka®'. Niestety, wizerunki tych prac nie sa dzi$ znane.
Z zachowanych wspomnieri wynika, ze w kolejnych latach byta gospodynia tzw.
herbatek poziomkowych, czyli regularnych spotkan organizowanych w mieszkaniu
Stabrowskich dotyczacych kultury, sztuki, ale i teozofii*2. Bralo w nich udzial wiele
znamienitych osobistosci, takich jak: Wiadystaw Reymont, Ferdynand Ruszczyc,
Zenon Przesmycki, Artur Gérski, Bolestaw Lesmian, Artur Oppman, Stefan Ja-
racz, Tadeusz Miciniski, Eugenia Kierbedziowa, Wanda Siemaszkowa. T¢ ostatnia
nawet sportretowala. I to w wyjatkowy sposéb, bo praca zdecydowanie rézni sie od
poprzednich. Przede wszystkim wiecej w niej swobody, a mniej cech czysto akade-
mickich. Na tyle, na ile pozwala slaba reprodukcja w prasie, mozna stwierdzi¢, ze
posta¢ aktorki zostala zamrozona w momencie wstawania z kanapy, a powléczyste
szaty kobiety zdaja si¢ ja z tym meblem spajaé. Lija Skalska-Miecik wskazuje na
podobienistwa z dzietami takich rzezbiarzy jak Konstanty Laszczka czy Wactaw

22 J.M. Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003, s. 122.

23 List Julii Stabrowskiej do Prezesa Rady Miejskiej m.st. Warszawy, senatora Ignacego Baliriskiego z dnia
2 maja 1926 roku (w aktach Dziatu Inwentarzy Muzeum Narodowego w Warszawie), z powodu za-
wieszenia kwerend w Muzeum Narodowym w Warszawie cyt. za: L. Skalska-Miecik, Julia Stabrow-
ska - zapomniana..., dz. cyt.

24 Tamze.

25 L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska — zapomniana..., dz. cyt., s. 270.

26 R.Fanski, Artystyczna para Kazimierz i Julia Stabrowscy, w:, Zycie i Sztuka” 1903, nr 27, s. 4.

27 Sprawozdanie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krdlestwie Polskim za rok 1903, Warszawa
1904,s.7.

28 T.J., Ze Sztuki,,Tygodnik lllustrowany” 1903, nr 48, s. 944.

29 Tamze.

30 E. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904. Krakow
1905, s. 104. Wystepuje pod panienskim nazwiskiem Janiszewska.

31 Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych za 1901 rok, Warszawa 1902, s. 33, 45.

32 J. Brzezinski, Atmosfera szkoty, w: Pierwsze lata 1904-1907 dziatalnosci Warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, 1956, mpis, zb. Biblioteki Narodowej, syg. mf. 86971, k. 11.
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il. 4. Julia Stabrowska, Portret Wandy Siemaszkowej, ok.
1908, ,Swiat” 1909, nr 50, 5. 10

Szymanowski*, cho¢ nieregularny sposéb opracowania powierzchni przywoluje
tez na my$l prace Camille Claudel. Rzezbe artystka pokazala na IT Wystawie Li-

tewskiej we Lwowie®

* oraz na Salonie Zachety w 1909 r., skad dzielo zostalo za-
kupione do kolekeji Jakuba Glassa®*®. W 1935 r. wdowa po nim przekazata kolekcje
meza, w tym portret Siemaszkowej, do Muzeum Narodowego w Warszawie, gdzie
rzezba znajdowata si¢ do II wojny swiatowej®.

W tym czasie rzezbiarka angazowala si¢ takze w dzialalno$¢ teozoficzna. Nie tylko
jej maz byl wiodaca postacig Srodowiska, réwniez ona interesowala si¢ tymi zagad-
nieniami, co potwierdza fakt dotaczenia do lozy Alba w roku 1908%”. Warto dodag,
ze druga polska loza zostata nazwana nazwiskiem Stowackiego®. Nie jest to przy-
padek — mimo ze w twérczoéci romantycznego poety trudno znalezé bezposrednie
odniesienia do teozofii, to w jego utworach pojawia si¢ wiele nieoczywistych
symboli, przez co na przelomie XIX i XX w. twérczos¢ t¢ odbierano jako
kwintesencj¢ mistycznej wizji swiata®. Z kolei w listopadzie 1913 r. matzonkowie
dotaczyli do Towarzystwa Antropozoficznego pod kierownictwem Rudolfa Ste-
inera. Poza tym Stabrowska zajmowala si¢ tez sprawami spoleczno-kulturalnymi,
czego przykladem moze by¢ podpisanie przez nig w 1912 r. protestu przeciwko
realizacji Pochodu na Wawel Wactawa Szymanowskiego®.

Krétko po wybuchu I wojny Stabrowscy przeniesli sie do Piotrogrodu, a nastepnie
do Moskwy*!. Zabrali ze sobg swéj dorobek artystyczny, cheae go chronié. Niestety,
jak pisala sama Stabrowska w liscie do dyrektora Muzeum Narodowego w War-
szawie, zrewoltowane wojska rosyjskie zniszczyly majatek Dluzniewo nalezacy do
Kierbedziéw, w ktérym para miala swoja pracownie oraz gdzie przechowywane
byly migdzy innymi Goplana, Neofita oraz Umierajgca Chimera®”. W polowie roku
1918 matzonkowie podjeli decyzje o powrocie do Warszawy™®.

Na lata 20. XX w. przypadly ostatnie préby rzezbiarskie artystki. W 1925 r. na
wystawie Kazimierza Stabrowskiego w Zachecie, Julia pokazata niewielkich roz-
miaréw brazowy posazek Szaman™, ktéry ponownie zaprezentowala tam dwa lata
pozniej, na wystawie Zrzeszenia Polskich Artystéw Plastykéw®. Niewielki odlew
(wysoskos¢ ok. 20 cm) przedstawia, umieszczona na niskim, owalnym postumen-
cie, figurke brodatego mezczyzny, ukazanego w dynamicznej, tanecznej pozie, ktéry
w lewej dloni trzyma podtuzny przedmiot. Sadzac po tytule, jest to szaman pod-
czas celebrowania jakiego$ tajemniczego obrz¢du. Swobodne ksztaltowanie po-
wierzchni rzezby przypomina poprzednig pracg — Portret Wandy Siemaszkowe.
Obicekt jest sygnowany: J. Stabrowska na postumencie. W 1929 r. (podobnie jak
obraz Staw w Parku Stabrowskiego, do ktérego dotaczona byta dedykacja) Szaman
stal si¢ prezentem dla Jézefa Pitsudskiego z okazji imienin, prawdopodobnie stad
na spodzie jego podstawy znalazla si¢ papierowa wyklejka, ktéra mogta zawiera¢

3

34 Tamze.

35 VI-a Wystawa Doroczna, Salon 1909-1910, Tow. Zachety Szt. Piekn. w Kr. Pol. Warszawa grudzien—
—styczen, nr 182; L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska — zapomniana..., dz. cyt., s. 275.

w

L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska - zapomniana..., dz. cyt., s. 275.

36 Tamze.

37 KM. Hess, Alba (loza), internetowy Leksykon Polskiego Ezoteryzmu, http://www.tradycjaezote-
ryczna.ug.edu.pl/node/844 [dostep 1 111 2022].

Polskie Tradycje Ezoteryczne 1890-1939, t.1, Teozofia i Antropozofia, red. M. Rzeczycka, I. Trzcifska,
Gdansk 2019, s. 57.

39 Tamze, s. 39.

40 W. Milewska, Pochéd na Wawel Wactawa Szymanowskiego. W stulecie dyskusji nad ustawieniem rzezby
na Wawelu, ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 2013, s. 160.
L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska - zapomniana..., dz. cyt., s. 277.
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List Julii Stabrowskiej do Dyrektora Muzeum Narodowego w Warszawie (?), materiaty do Stownika
Artystow Polskich IS PAN.

43 L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska — zapomniana..., dz. cyt., s. 279.

44 Przewodnik po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, nr 7, Warszawa, listopad 1925,
s.24,nr217.

Przewodnik po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, nr 23, Warszawa maj 1927 roku, s. 16,
nr201.
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il. 5. Julia Stabrowska, Szaman, ok. 1925, fot. Aleksandra
Zawadzka

pamiatkowy napis*. W 1947 r. wiadze komunistyczne rozkazaty wywiez¢ wyposa-

zenie willi Milusin w nieznane miejsce, dlatego Szaman przez wiele lat uchodzit za
zaginiony. Dopiero w 2014 r. odkryto, ze wiele z zajetych przedmiotéw znalazto sie
w osrodku reprezentacyjnym Ministerstwa Obrony Narodowej w Helenowie. Rok
po6zniej Ministerstwo przekazato te obiekty (a wsréd nich Szamana) do Muzeum
Jézefa Pitsudskiego w Sulejéwku, gdzie mozna je podziwiaé obecnie.

Trudno stwierdzi¢, skad Stabrowscy znali Marszatka, natomiast we Wspomnieniach
Aleksandry Pitsudskiej przeczyta¢ mozna, ze na jednej z wystaw w Zachecie zauroczyt
ja obraz Stabrowskiego i marzyla o jego zakupie, niestety zostal on zniszczony pod-

46 K. Jaruzelska-Kastory, Gdy zaspy w Sulejéwku... Opowies¢ o zimnie, cieple i kominku, ,Swiat wokét
Marszatka” 2016, nr 4, s. 5.
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czas rewolucji w Rosji w 1919 .. Drugi trop prowadzi do... teozofii. Wiadomo, ze
$rodowisko pitsudezykéw bylo zainteresowane ezoteryka, a sam Marszalek brat udziat
w wielu seansach spirytystycznych, by¢ moze wlasnie na ktéryms z nich poznat arty-
styczne malzeristwo®. Wedlug Aleksandry Pitsudskiej Stabrowski juz w pierwszych
latach XX w. nalezal do sympatykéw idei wyznawanych przez jej meza®.

Po powrocie do Polski Julia Stabrowska pracowala takze wraz z Kazimierzem
nad majolikowym tryptykiem dla kosciola $w. Floriana na Pradze. Poza tym, ze
skladaty si¢ na niego opalizujacy wizerunek $w. Floriana i $w. Michala, nie udalo
sie ustali¢ wiecej szczeg6téw. Elementy te byly pokazywane przez Stabrowskiego
na kilku wystawach®. Mimo ze w zadnym katalogu nie pojawita si¢ wzmianka
o udziale Julii, Lija Skalska-Miecik utrzymywala, ze byla to praca wspélna mat-
zonkéw (w zbiorach rodzinnych podobno zachowat si¢ glazurowany wazonik
i wlasnie majolikowy kafelek autorstwa Julii).*!

W 1926 r. Komitet TZSP uznat, ze z powodu braku miejsca nie moze dtuzej przecho-
wywaé rzezby Lelum-Polelum, ktéra opiekowat si¢ od r. 19032 Wobec tego rzezbiar-
ka postanowita nicodptatnie przekaza¢ ja miastu®>. W korespondencji dotyczacej tej
sprawy pisze, ze jest to jedyna zachowana jej praca™, co byto nieprawda — rok weze-
$niej wystawita przeciez Szamana w Zachecie. Trudno stwierdzi¢, dlaczego ktamata
— czy chodzilo o nieujawnianie sympatii politycznych, czy tez chciata w ten sposéb
zagwarantowaé zabezpieczenie swojej rzezby. Wydaje sie, ze jej slowa w znacznym
stopniu wplynely na utwierdzenie mitu, Ze z jej dorobku nic nie pozostato. Wracajac
jednak do Lelum-Polelum. .. Pojawil sic pomyst odlania dzieta w brazie i umieszczenia
w przestrzeni miejskiej, jednak do tego nie doszto™. W koncu Magistrat przekazat
prace Muzeum Narodowemu wraz z pewna suma na urzadzenie dla niego prowizo-
rycznego pomieszczenia®. Los okrutnie zadrwit z marzen Stabrowskiej o zachowaniu
swej sztuki dla potomnych, poniewaz w 1954 1. Wenedowie zostali powaznie uszkodze-
ni podczas transportu. Mimo kilku préb nie udato si¢ ustali¢ dalszych loséw rzezby.
Po $mierci meza, w czerweu 1929 r., Julia Stabrowska zajela si¢ zabezpieczaniem
jego spuscizny. W 1934 r. przekazala Muzeum Narodowemu w Warszawie 59 jego
prac®’. O ostatnich latach jej zycia wiadomo tyle, ze do 1939 r. mieszkata u rodziny
architekta Oskara Sosnowskiego (nic wigcej nie udato si¢ ustali¢) oraz ze potem
przeniosta si¢ do Zabek, gdzie 20 wrzesnia 1941 r. zmarta i zostata pochowana®s.
Julia Stabrowska to posta¢ niezwykle cickawa. Z zebranych materialéw wy-
tania si¢ kobieta silna (co mozna rozumie¢ dwojako tez dostownie, bo przeciez
zajmowanie si¢ rzezbg wymagato dobrej kondycji fizycznej!), zdeterminowana,
o szerokich zainteresowaniach, a przy tym wrazliwa. Mimo ze jej twérczo$é nie
wpisywala si¢ w mit awangardy, podobata si¢ widzom. Jest takze kolejna skladows
w tworzeniu obrazu polskiej rzezby poczatku XX w. Cho¢ w jej zyciorysie nie
brakuje niewiadomych, to, co wiadomo o tej artystce, z cala pewnoscia zastuguje na
zachowanie i wigczenie w rosngcy stan badan na temat twérczosci kobiet.

N

47 A.Pitsudska, Wspomnienia, Warszawa 1989, s. 75.

48 Tamze, s. 214-215; M. Sowa, 5 rzeczy, ktérych (prawie na pewno) nie wiesz o Jozefie Pitsudskim,
https://jpilsudski.org/artykuly-publicystyka-felietony/felietony/item/2517-5-rzeczy-ktorych-pra-
wie-na-pewno-nie-wiesz-o-jozefie-pilsudskim [dostep 5 I1l 2022].

49 A.Pitsudska, dz. cyt,, s. 75.

50 Wystawa Ceramiczna, Tygodnik lllustrowany” 1919, nr 25, bn.; W. Wankie, Sursum corda, ,Tygodnik
lllustrowany” 1922, nr 42, s. 671; Przewodnik po wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, nr 7,
Warszawa, listopad 1925, s. 24, poz. 261.

1

51 L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska — zapomniana..., dz. cyt., s. 279, 284.
52 Tamze.
53 Korespondencja w aktach Dziatu Inwentarzy Muzeum Narodowego w Warszawie, cyt. za: L. Skalska-

-Miecik, Julia Stabrowska - zapomniana..., dz. cyt.
54 List Julii Stabrowskiej do Dyrektora Muzeum Narodowego w Warszawie (?), materiaty do Stownika
Artystéw Polskich IS PAN.
55 L. Skalska-Miecik, Julia Stabrowska — zapomniana..., dz. cyt., s. 279.
56 Tamze.
5
58 Tamze.
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L. Skalska-Miecik, Stabrowska Julia, w: Polski Stownik Biograficzny, Warszawa—Krakow 2002, t. 41, s. 272.
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STYL ZAKOPIANSKI
W ARCHITEKTURZE
KROLESTWA POLSKIEGO

Kacper Abramczyk

tym tekscie chee przyjrzeé si¢ przykladom motywéw za-
kopiariskich w architekturze Krélestwa Polskiego. Moty-
wy te rozumiem jako elementy stylu Witkiewiczowskiego,
ktére czasem eklektycznie laczono z innymi kostiuma-
mi stylowymi. Dzialo si¢ to oczywiscie z pominigciem
Gesamtkunstwerk, ktére to bylo jedna z przynaleznych
mu zasad. Czyni to architekture zakopiariska na tym terenie zréznicowang. Po
jednej stronie mozemy postawi¢ dziela, ktérych autorami sg Stanistaw Witkie-
wicz i Jan Koszczye Witkiewicz, wszystkie one powstaly w pierwszych latach
XX w. 1 mozna je uzna¢ za najblizsze pierwotnym zamierzeniom stylu. Nastepne
realizacje s3 efektem popularnosci i rozglosu, ktére zdobywaja. Sa one bardziej
eklektyczne i w zwigzku z tym — znacznie mniej dogmatyczne.
Zasiegiem geograficznym ograniczam si¢ do terenéw Krélestwa Polskiego Kon-
gresowego, w latach od powstania stylu do odzyskania niepodlegtosci w 1918 r.l.
Jest to teren tym bardziej kluczowy, ze rozwinelo sie tu silne zainteresowanie Za-
kopanem. Druga sprawg jest wysoce rozwinigta dyskusja nad poszukiwaniem stylu
narodowego, ktéra rozgorzata w Warszawie i innych osrodkach miejskich. Styl za-
kopiariski mial w niej swéj udzial. Czasy powojenne stanowia odmienng atmosfere
dla powstajacych realizacji. Stylowo lacza si¢ one czesto z art déco. Od strony
ideowej wyrazaja inne tendencje.
Omawiane w tekscie obiekty posiadaja w wigkszosci swoje opracowania. Nie ist-
nieje jednak tekst, ktéry skupityby sie na opisie ich zbiorczym. Tadeusz Jaroszewski
w 1993 . poruszyt temat dworu polskiego na poczatku XX w.2 Oméwione zostaty
tu realizacje w stylu zakopiariskim na terenie Krélestwa Polskiego. Pierwsza pu-
blikacjg, ktéra syntetycznie ujmuje temat, jest ksigzka Barbary Tondos S#y/ zako-
piariski i zakopiariszczyzna z 2009 r. Wspomniane jest w niej wigkszos¢ znanych
obiektéw z rejonu Kongreséwki®. Syntetyczny charakter ma réwniez publikacja
Krzysztofa Stefafiskiego Architektura XIX wicku na ziemiach polskich z 2015 r.*,
gdzie opisane s3 tylko realizacje Stanistawa Witkiewicza.
Kilka opracowan dotyczy architektury wybranych miast, w ktérych mozna odnalez¢
obiekty w stylu zakopiariskim. Pierwsza z nich jest ksiazka Katarzyny Chrudzim-
skiej-Uhery, Architektura Milanowka®. Artykul poswiecony warszawskim obiektom
stylu zakopianskiego nosi tytul Sty/ zakopiasiski w Warszawie i pochodzi z 2002 r.°.
Ma on jednak charakter popularnonaukowy. To, co go wyréznia od innych publikacji,
to ograniczenie si¢ tylko do zakopiariszczyzny. W 2007 r. powstaje publikacja Tade-

1 Krolestwo Polskie nie byto jedynym miejscem rozpowszechnienia stylu zakopianskiego w Cesar-
stwie Rosyjskim. Budynki noszace jego slady mozna odnalez¢ rowniez na Biatorusi i Litwie. Sam
Stanistaw Witkiewicz byt autorem dworca kolejowego w Sytgudyszkach. K. Stefaniski, Architektura
XIX wieku na ziemiach polskich, Warszawa 2005, s. 220.

2 T.S.Jaroszewski, Dwdr polski tuz przed | wojnq Swiatowq, w: Przed wielkim jutrem, red.T. Hrankowska,

Warszawa 1993, s. 21-60.

B. Tondos, Styl zakopiariski i zakopiariszczyzna, Wroctaw 2009, s. 71-72, 119-124.

K. Stefanski, dz. cyt., Warszawa 2005, s. 220

K. Chrudzimska-Uhera, Architektura Milandwka, Milanéwek 2002, s. 54.

A.J. Kosecki, Styl zakopiariski w Warszawie, w: Spotkania z zabytkami, 2002 nr 3, s. 28-30.
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il. 1. Dwor w tancuchowie, Zrédto: https://pl.m.wikipedia.
org/wiki/Plik:9%C5%81a%C5%84cuch%C3%B3w,_
7esp%C3%B3%C5%82_dworski_bok_2.jpg

usza Wiadystawa Swigtka Konstancin. Wedrswhka sladami ludzi i zabythéw’. Zawiera
ona opisy willi, ktére si¢ tam mieszcza. Realizacje w obrebie Lodzi znajduja swoje
oméwienie w syntezie W krggu lodzkiej secesji autorstwa Wiestawy Jordan z 2019 r.8.
Nastepng grupe stanowig monografie architektow, ktérzy w czasie swojej twor-
czosci siegneli po styl zakopianiski. Pierwszg z nich jest publikacja Jadwigi Rogu-
skiej Karol Jankowski. Architekt warszawski poczgthu XX wicku. Zycie i twirczos¢
2 1978 r.°. Do tematu duzo wniosta ksigzka Marty Lesniakowskiej poswigcona
Janowi Koszczye Witkiewiczowi z powodu sporej liczby realizacji jego autorstwa.
Ukazata si¢ w 1998 r. pod tytutem Architekt Jan Koszczyc Witkiewicz (1881-1958)
i budowanie w jego czasach™. Wazng pozycja jest monografia Malgorzaty Omila-
nowskiej Architekt Stefan Szyller. 18571933 wydana w 2008 r.'2. W 2018 r. opubli-
kowano najmlodszg prace z grupy'?. Dotyczy ona twérczosci todzkich architektow,
ktérzy ukonczyli politechnike w Rydze. Jest wsréd nich Kazimierz Sokotowski.

Jedynie dwér w Laricuchowie posiada swoje indywidualne opracowanie, ktére
mozna uznaé¢ za zarys monografii. Jest nim Dwdr Jana Steckiego w Earicuchowie.

7 T.W.Swiatek, Konstancin. Wedréwka sladami ludzi i zabytkéw, Warszawa 2007, s. 155-158.

8 W.Jordan, W kregu f6dzkiej secesji, t6dz 2019, s. 206-207.

9 J. Roguska, Karol Jankowski. Architekt warszawski poczqtku XX wieku. Zycie i twérczos¢, Warszawa
1978, s.67-68.

10 M. Lesniakowska, Architekt Jan Koszczyc Witkiewicz (1881-1958) i budowanie w jego czasach, War-
szawa 1998, 5. 174-175, 180, 186.

11 M. Omilanowska, Architekt Stefan Szyller. 1857-1933, Warszawa 2008, s. 427.

12 K. Stefanski, Absolwenci Politechniki Ryskiej w architekturze todzi na przetomie XIX i XX wieku, w: Pol-
scy i rosyjscy architekci w XIX i XX wieku. Sztuka Europy Wschodniej, t. 6, red. J. Malinowski, . Gavrash,
A. Pospiszil, S. Levoshko, Warszawa-Torun 2018, s. 119-132.
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Polskos¢ spod Tatr z 2003 r. autorstwa Grazyny Michalskiej®. Poprzedzal go artykul
wLakopiatiskie” dzieto Stanistawa Witkiewicza pod Lublinem z 1980". Czgs¢ z oma-
wianych obiektéw zostata réwniez opracowana w kartach ewidencyjnych.

Do rozwoju stylu zakopiariskiego na terenie Krélestwa Polskiego przyczynit sie
rozglos, ktéry zdobyla twérczosé Stanistawa Witkiewicza w Zakopanem. Wiaze
si¢ to réwniez z coraz wigkszym zainteresowaniem samymi Tatrami oraz Zakopa-

nem'

—rosto ono zaréwno wsréd inwestoréw, jak i srodowiska architektonicznego,
ktére bylo coraz bardziej chetne do projektowania w tym stylu.

Popularyzacje i odkrywanie Tatr rozpoczal pochodzacy z Krélestwa Polskiego
doktor Tytus Chatubinski. Proces ten trwal nieprzerwanie réwniez w latach mie-
dzywojennych. Coraz bardziej jednak realizacje powstawaly bez zrozumienia sty-
lu i idei. Sa one bardziej powierzchownym nasladownictwem niz wyrazem mysli,
ktére twérezosé Witkiewicza ze sobg niosta’®.

Turystyka zakopiariska z romantycznej i pionierskiej podrézy szybko zaczeta si¢
zmienia¢ w do$¢ popularne zdrojownictwo. Jednym z powodéw byta stosunkowo
niska cena takiego wyjazdu dla mieszkaricéw zaboru rosyjskiego. Dodatkowo na-
tozyla si¢ na to trudna sytuacja germanizowanych Polakéw w Wielkopolsce. Za-
owocowata ona w r. 1900 pogladem, ze nalezy bojkotowa¢ niemieckie kurorty!.
Dla o0s6b, ktérych nie byto sta¢ na wyjazd w Alpy, to wlasnie polskie Tatry staly si¢
jedynym osiggalnym kierunkiem. Ten proces mégt splycaé podejscie do zakopian-
szczyzny, jednak jednocze$nie otwieral je na szersze i mniej elitarne grupy.
Atrakcyjnos$¢ stylu zakopianiskiego dla mieszkancéw zaboru rosyjskiego nie podle-
ga watpliwosciom. Cieszyt oko swoja dekoracyjna forma, zadowalal warstwa ide-
owa. Spowodowalo to rozpowszechnienie si¢ stylistyki géralskiej poza rodzime
Zakopane. Byla ona przez niektérych uwazana za nieskazitelnie polska, niezmien-
ng od lat, a wigc stosowanie jej byto uwazane za przejaw patriotyzmu's. Argumen-
téw dla stworzenia z regionalnego budownictwa Podhala stylu uniwersalnego dla
calego narodu dostarczaly opracowania historyczne. Ich przykladem jest zdanie
M. Berszteina, ktéry na tamach czasopisma Ateneum napisal, ze styl zakopianski
nie zostal stworzony przez gérali. Mial on, jego zdaniem, zosta¢ wyparty z calego
terenu dawnej Rzeczpospolitej przez nowoczesniejsze sposoby budowania i ostaé
si¢ jedynie na trudno dostepnym Podhalu. Legitymizowalo to budowanie tego ro-
dzaju obiektéw z dala od Zakopanego i zaprzeczalo argumentom, ze jest to jedynie
import z Galicji®.

Zmienia to réwniez perspektywe odbioru stylu zakopianskiego, ktéry stawal sie
jednoczesnie regionalny oraz narodowy. Powodowalo to sytuacje paradoksalna.
Styl oparty na budownictwie géralskim byl stosowany w regionach, gdzie nigdy
wezeéniej nie wystgpowal. Jednoczesnie uwazano go za przejaw rodzimosci®. Taka
niezgodnosci nie zachodzita jednak w umystach éwezesnych mu ludzi ze wzgledu
na inny stan wiedzy oraz odmienne podejscie do fabrykowania przeszlosci.
Pojawiajacy sie w Krélestwie Polskim styl zakopiariski swoja stylistyka nie byl tak

odmienny, jakby to chcieli widzie¢ jego éwezesni propagatorzy. Drewniany detal

13 G. Michalska, DwérJana Steckiego w taricuchowie. Polsko$¢ spod Tatr, s. 305-320, w: Ziemiaristwo na
Lubelszczyznie I, red. R. Maliszewska, Koztéwka 2003.

14 A. Kurzadkowska, ,Zakopiariskie” dzieto Stanistawa Witkiewicza pod Lublinem, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1980, nr 1, t. 29, 5. 99-102.

15 S. E. Radzikowski, Styl Zakopiariski, Krakéw 1901, s. 5-6.

16 B.Tondos, dz. cyt., Wroctaw 2009, s. 106.

17 K.Beylin, W Warszawie w latach 1900-1914, Warszawa 1972, s. 25.

18 Stanistaw Witkiewicz przewidziat swéj styl jako uniwersalny dla narodu polskiego. Wyrazat che¢,
by zostat on spopularyzowany wsréd Polakéw. Mieli oni go powszechnie stosowac, réwniez poza
Zakopanem. Obecnie uznajemy go za styl regionalny, co zmienia perspektywe jego interpretacji.

19 D. Crowlay, Polska odnaleziona w Tatrach - regionalne, narodowe i miedzynarodowe cechy stylu
zakopiariskiego, ttum. J. Pigtkowska, w: Sztuka okoto 1900 w Europie Srodkowej, red. P. Krakowski,
J. Purchla, Krakéw 1997, s. 201.

20 K. Kwiatkowski, Style narodowe — architektura miedzy apoteozq narodu a akceptacjq wspétistnienia
wspdlnoty narodéw, w:,Przestrzen Urbanistyka Architektura” 2020, nr 1, s. 78-79.
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o ostrych $wiatlocieniowych wykrojach przypominal dobrze znany, w tej czesci
Europy, styl szwajcarski. Jego popularno$¢ przypada na lata siedemdziesigte XIX
wieku?'. Rozpowszechnia si¢ przede wszystkim w drewnianych willach letnisko-
wych. Okres okolo 1900 r. jest réwniez czasem zwigkszonego zainteresowania
wernakularyzmem. W tym przypadku zakopiariszczyzna byla oryginalng i swojska
alternatywa dla form kosmopolitycznych lub wiazanych z folklorem szwajcarskich
Alp i niemieckiego Tyrolu.

Drugim widocznym podobienistwem jest ruch Arts and Crafts oraz architektura
Cottage. Podzielaly one warstwe ideows stylu zakopianskiego jako programowego
odrodzenia rzemiosta artystycznego. Odwolywaly sie réwniez do przedindustrial-
nej przeszlosci jako zrédla wiedzy o naturalnym porzadku i sposobie mieszkania,
czym inspirowaly wiele ruchéw narodowych w kontynentalnej czesci Europy?.
Cottage swojg stylistyke brat z romantycznego wyobrazenia wiejskiego budownic-
twa Wysp Brytyjskich®. Spopularyzowat si¢ réwniez w Krélestwie Polskim i wy-
stepowal gléwnie w architekturze letniskowej*.

Styl zakopiariski nigdy nie rozpowszechnit sie, tak jak oczekiwal tego Stanistaw
Witkiewicz. Gléwna tego przyczyna byly duze trudnosci w dostosowaniu go do
wymogéw budownictwa miejskiego. Zwlaszcza takich obiektéw jak szeroko pojete
gmachy publiczne czy murowane obiekty sakralne. Powodem tego byta po pierw-
sze malta mozliwo$¢ monumentalizacji bryly. Wywodzacy sie od zakopiarskich
chatup styl z trudem operowal takimi formami. W przypadkach, kiedy zdecydo-
wano si¢ na to, najczesciej znacznie odbiegaly od oryginatu. Druga przyczyna wia-
zala si¢ z jego niskim pochodzeniem — zdaniem éwezesnych byl nieadekwatny do
rangi obiektéw publicznych i sakralnych®. Niechetnie widziano w nich stylistyke
wywodzacg sie od chalup géralskich. Wymienione ograniczenie nie przeszkadzato
jednak w szerszym stosowaniu ornamentyki zakopianiskiej w budownictwie sakral-
nym o niewielkiej skali i drewnianej architekturze letniskowej. Sa to miejsca, gdzie
najczeéciej mozna ja spotkaé. Pewna préba polaczenia zainteresowania gérami
z miejskim budownictwem mieszkaniowym sa kamienice, ktérych fasady zdobia
rzezby nawiazujace tematyka do géralszczyzny.

Inng, bardziej niezalezng sprawa jest odwrét od bujnej ornamentyki, ktéra niosla
secesja. Druga dekada XX w. to uspokojenie form i powré6t do architektury kla-
sycystycznej. Propozycja Witkiewicza nie miescita si¢ w tym nowym guscie. Stad
w dyskusji nad stylem narodowym coraz wigksza popularyzacja form opartych na
architekturze polskich nowozytnych dworéw. Niosta ona réwniez formy bardziej
uniwersalne niz te w Zakopanem?.

Obiekty w stylu zakopianskim w Krélestwie Polskim mozemy podzieli¢ na
cztery grupy: dwory, obiekty sakralne, wille letniskowe, kamienice miejskie.
Wystepuja réwniez pojedyncze przypadki dworcéw kolejowych i malej archi-
tektury.

2

-

Przede wszystkim styl szwajcarski, zwany réwniez alpejskim lub tyrolskim, popularyzuje sie po
wystawie $wiatowej w Wiedniu w 1873 r. Jego rodowdd jest jednak duzo starszy. Za jego po-
czatek mozna uzna¢ kolonie dla imigrantéw z Tyrolu w Mystowicach, ktéra zostata zatozona
w 1837 r. J. Tarnowski, Styl alpejski w srodkowej Europie i polska kontrakcja wobec niego - styl zako-
piariski, w:,Estetyka i Krytyka” 2012, nr 2, t. 25, s. 233.

22 Z.Mozdzierz, Koncepcja stylu narodowego Stanistawa Witkiewicza i jej realizacja, w: Stanistaw Witkie-
wicz - cztowiek, artysta, mysliciel, red. Z. Mozdzierz, Zakopane 1997, s. 293.

23 D.M. Haigh, Baillie Scott i artystyczny dom w Polsce, thum. P. topatka, w: Baille Scott. Dom dzietem
sztuki, red. T. Le$niak, Krakéw 1999, s. 13-19.

24 W.Jordan, dz. cyt., £6dz 2019, s. 144.

25 Warto wspomnie¢, ze tego rodzaju proby na szerszg skale beda stosowane w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym. Przede wszystkim w realizacjach Jana Koszczyca Witkiewicza oraz w architekturze
gorskich schronisk. W tym przypadku stylistyka zakopianska ptynnie mieszata sie z art déco, co
umozliwiato jej zaistnie¢ w tego rodzaju architekturze.

26 AK. Olszewski, Przeglqd koncepdji stylu narodowego w teorii architektury polskiej przetomu XIX i XX

wieku, w:,Sztuka i Krytyka” 1956, nr 34, s. 341.
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il. 2. Dom Stefana Zeromskiego w Nateczowie,
Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Muzeum_Stefana_%C5%BBeromskiego_w_
Na%C5%82%(C4%99czowiet/media/

Plik:Na%(5%82%(4%99cz%(3%B3w,_Muzeum_
Stefana_%C5%B9eromskiego_(HB2).jpg

Dwory ograniczaja si¢ do dwéch znanych nam przykladéw dziatalno$ci Stanistawa
Witkiewicza w Krélestwie Polskim?* — nieistniejacy dwér w Diuzewie zaprojek-
towany w 1900 r. oraz powstaly dwa lata pdzniej obiekt w podlubelskim Earicu-
chowie. Projekt pierwszego z nich przypominal realizacje willowe Witkiewicza
w Zakopanem. Podzielal réwniez ich niewielkg skale. Niestety, nigdy nie powstat
z powodu pozaru zgromadzonego pod budowe materiatu i braku pieniedzy na po-
nowne zebranie potrzebnych surowcéw?. Jego autor zdecydowal si¢ nastepnie na
zrealizowanie murowanego obiektu w stylu dworkowym. Na decyzje mialy réw-
niez wplyw duze opéznienia, ktérych dopuszezal sic Witkiewicz?. Drugi obiekt
udalo si¢ skoriczy¢. Projekt zostal zaméwiony przez Jana Steckiego w 1902 r., kt6-
ry postanowil przebudowaé swoja rezydencje w stylu, ktéry uwazal za rdzennie
polski. Fundator byt zaangazowany w dziatalno$¢ patriotyczna, ktéra przejawial
pozytywistycznie w modernizacji rolnictwa na ziemiach polskich. Nowy dwér wi-
dzial jako reprezentacyjng cze$¢ nowoczesnego gospodarstwa, ktére powstawalo
réwnolegle do niego®. Jego bryta zostala malowniczo rozcztonkowana, swoimi
gabarytami przewyzsza wille Witkiewicza. Innym wyréznikiem jest material —
zbudowano go z cegly, co stanowi rzadko$¢ w twérczosci artysty. Prébuje on nato-
miast nasladowa¢ architekture drewniang poprzez jej profilowanie, co imituje bele
drewna®'. Wejscie poprzedzono tréjarkadowym portykiem, na ktérym wspiera si¢
taras. Naroza budynku s3 boniowane. Gléwnymi no$nikami stylu jest konstrukcja
dachu ze szczytami z motywem stylizowanego slorica. We fryzie oddzielajacym
kondygnacje umieszczony jest herb Jelita oraz wyobrazenie kwiatu szarotki. Cha-
rakterystycznym elementem sg wysokie i dekoracyjne kominy. Précz samego dwo-
ru w jego sasiedztwie powstala okazala wolno stojaca brama wjazdowa, posrodku
ktérej znajduje si¢ przejazd, flankowany przez dwie furty. Calos¢ nakryta zostata
dwuspadowym dachem tamanym.

Nastepne realizacje w granicach Krélestwa Polskiego powstaly w kolejnych la-
tach po wyzej wymienionych dworach. Nie mamy potwierdzenia, by posiadlosé
Steckiego zdobyla szersze uznanie. Wiadome jest jednak, ze nie posiada préb na-
$ladownictwa wsréd rezydencji ziemianiskich®. Dobitnym potwierdzeniem tego
s3 dwa niezrealizowane projekty Jana Koszczyc Witkiewicza,
ktére najprawdopodobniej zostaly odrzucone juz na poziomie
konkursu. Mowa tu o dworze Biernackich w Konopnicy pod
Nateczowem z okoto 1900 r. oraz dworze Hrabiego Rostwo-
rowskiego w Milejowie z 1913 r.%. Oba projekty odchodza
réwniez od dekoracyjnosci rozwiazan Jana Witkiewicza na
rzecz form blizszych stylowi dworkowemu. Ograniczenie or-
namentu powoduje, ze elementem géralskim pozostaje gtow-
nie dach o mocnym nachyleniu.

W 1905 r. powstaje dom Zeromskiego w Nateczowic®. Zostal
zaprojektowany przez Jana Koszczyc Witkiewicza jako drew-
niany obiekt jednoizbowy. Swéj zakopianski charakter uzy-
skuje za sprawa spadzistego dachu i motywu storica w szczy-
cie. Konstrukcja drewniana na zrab takze moze by¢ kojarzona
z géralszczyzng. Wejscie zostalo nieprzerzedzone gankiem.

27 Mimo dobrze funkcjonujacego $rodowiska architektonicznego w Warszawie na przetomie XIX
i XX w., wielu bogatych mieszkaricéw decydowato sie na zamawianie projektéw u znanych ar-
chitektow z pozostatych panstw zaborczych. Przyktadem tego moze by¢ zrealizowany kosciot
Teodora Talowskiego w Radziwittowie. A. Laudon, Kosciét w Radziwittowie Mazowieckim jako jedyny
przyktad architektury sakralnej Teodora Talowskiego na Mazowszu, w:,Artifex” 2013, nr 15, s. 20.

28 K. Stefanski, dz. cyt., Warszawa 2005, s. 220.

29 T.S. Jaroszewski, dz. cyt., w: Przed wielkim jutrem, red. T. Hrankowska, Warszawa 1993, s. 25.

30 G.Michalska, dz. cyt., w: Ziemiaristwo na Lubelszczyznie ll, red. R. Maliszewska, Koztéwka 2003, s. 305.

31 Tamze, s. 307.

32 A.Kurzadkowska, dz. cyt., w:,Biuletyn Historii Sztuki” 1980, nr 1, t. 29, s. 100.

33 M. Lesniakowska, dz. cyt., Warszawa 1998, s. 180, 186.

34 Tamze, s. 160.
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il. 3. Willa Jutrzenka w Konstancinie-Jeziornej,

Zrédto: https://1.bp.blogspot.com/-Af-UXOMVLD4/
YE8T9y504GI/AAAAAAAAVQS/ALIIbf70Z0Z2tXR-
WasfYHRhWIp180gQCLcBGAsYHQ/s2048/13442434 1722958
847976773 _7534526085152907812_0.jpg

il. 4. Willa Muchaw Konstancinie-Jeziornej, Zrodto:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/
a6/Willa_mucha_11.jpg/1200px-Willa_mucha_11.jpg

il. 5. Willa Ostromir w Milanéwku, Zrodto: https://
zachodniopomorskie.fotopolska.eu/1856/1856570/
Milanowek_Willa_OstromirPod_Goralem.jpg

Bryta budynku jest raczej zwarta niz malowniczo rozczlonko-
wana. Ten sam architekt zaprojektowal rok pézniej budynek
ochronki w Nateczowie® — obiekt zostat zbudowany z wapie-
nia i cegly, a jego zakopianski charakter realizuje si¢ gléwnie
w dachu i szczytach.

Innymi przykladami sa budynki mieszkaniowe w podwar-
szawskich miejscowosciach letniskowych. Najstarsza jest willa
autorstwa Antoniego Jablonskiego-Jasienczyka o nazwie Ju-
trzenka w Skolimowie (bedacego obecnie czgscia Konstanci-
na-Jeziornej) z 1903 r. Obiekt jest murowany o asymetrycznej
fasadzie. No$nikiem stylu zakopiariskiego jest tu dach i szczyty
oraz stolarka okienna. Eklektycznie polaczono je z dekoracja
elewacji, ktéra imituje konstrukcje szachulcowa™.

Przy willi Eloe znajduje si¢ drewniany, niewielki budynek
z mieszkalnym poddaszem®. Posiada on dach naczétkowy
przypominajacy realizacje zakopiariskie. Na poprzedzajacej
wejécie werandzie znajduja si¢ jednak filary, ktérych ornamen-
tyka przypomina nam bardziej styl alpejsko-tyrolski. Jest to
wiec przyklad eklektycznie taczacy.

W krakowskim czasopi$mie Architeks z 1906 r., architekt Bro-
nistaw Colonna-Czosnowski opublikowal projekt willi w sty-
lu zakopianskim dla W. Kewieckiego w Konstancinie®. Jak
w przypadku innych obiektéw, tak i tutaj gléwnym nosnikiem
stylu sa szczyty oraz elementy snycerki. Nie wiemy jednak, czy
willa ostatecznie powstala.

W Konstancinie zbudowano jeszcze w 1912 r. wille Mucha —
autorem byt Jan Fryderyk Heurich (mlodszy)®. W tym przy-
padku styl zakopianski realizuje si¢ w konstrukeji dachu oraz
szczytu z motywem wschodzacego storica.

W 1909 r. zaprojektowana zostala willa malzenistwa Potwo-
rowskich w Kazimierzu Dolnym. Jej architekt Jan Koszczyc
Witkiewicz zastosowal tu bardzo uproszczony ornament*!. Na-
wigzanie do géralszczyzny przejawia si¢ w konstrukeji dachu.
Jest to przyklad postepujacego upraszczania form.

Przykladem wystepowania tego stylu w tak zwanych letniskach
linii otwockiej jest willa projektu Antoniego Szalla w Aninie
z 1910 r. Jest to na tym terenie rzadkos¢ z powodu spopula-
ryzowania innej stylistyki w architekturze drewnianej zwanej
potocznie ,,$widermajer” 2.

Ostatnim obiektem, ktéry powstal przed wojna, jest willa Oszro-
mir w Milanéwku. Zostata zbudowana jako dom wlasny przez

35 Tamze,s. 163.

36 Jan Koszczyc Witkiewicz projektuje jeszcze wiele obiektéw na terenie Na-
teczowa oraz innych miast Krélestwa Polskiego. Mozna w nich sie dopa-
trze¢ pewnych podobienstw do stylu zakopianskiego, jednak raczej nalezy
je zakwalifikowac do stylu dworkowego, zwanego inaczej swojskim. Dzieje
sie tak za sprawa zmodernizowania formy oraz odwotywania si¢ do form
kojarzacych sie z uniwersalng architekturg wernakularng, bez wyraznej
proweniencji.

37 T.W.Swiatek, dz. cyt, Warszawa 2007, s. 158.

38 J. Kosecki, dz. cyt., w:,Spotkania z zabytkami” 2002, nr 3, s. 30.

39 W. Czosnowski, Willa nieduza, w stylu zakopiariskim, w: ,Architekt” 1906,
r.12,nr 10,s.228-229.

40 T.W.Swiatek, dz. cyt., Warszawa 2007, s. 155.

41 M. Lesniakowska, dz. cyt,, Warszawa 1998, s. 174-5.

42 R. Lewandowski, Kronenberg, Andriolli i wilegiatura, czyli podwarszawskie

-

letniska linii otwockiej, J6zeféw 2012, s. 49, 50.
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il. 6. Kosciot Dobrego Pasterza w todzi, fot. Witold
Lewandowski 2009, Zrddto: https://www.globtroter.
pl/zdjecia/235491,polska,wojewodztwo,lodzkie,lodz,
lodz kosciol,dobrego,pasterza,z, 1907, roku.html

il. 7. Kosciot rektoralny pw. sw. Karola Boromeusza
w Nateczowie, 1998 ., J. Studzifiski, Fotografia ze zbioréw
archiwum NID, karta ewidencyjna zahytkéw architektury

i budownictwa, nr 6295, k. 1

architekta Piotra Janickiego w latach 1912-1914%.
Wille wykonano z cegly. Jej najbardziej dekoracyj-
nym elementem jest facjatka.

Architektura podmiejskich letnisk zdecydowa-
nie najchetniej wykorzystywala styl zakopianski,
wzgledem innych galezi budownictwa. Mimo to
liczba przyktadéw jest ograniczona. Te, ktére zna-
my, czesto bardzo swobodnie odnosily sie do sko-
jarzen ze stylem zakopiaiskim. Niejednokrotnie
ograniczaly si¢c do jednego elementu, jakim jest
motyw slorica umieszczony w szczycie obiektu.
W przypadku architektury sakralnej realizacje
charakteryzuja si¢ nieduza skalg i ranga. Jest to
spowodowane miedzy innymi wspominanym
oporem w stosowaniu stylu ludowego do obiek-
téw reprezentujacych sacrum, czyli co$ wzniosle-
go. Dwa pierwsze chronologicznie przyktady byty
zbudowane z przeznaczeniem na kaplice. Trzeci
zostal zaprojektowany jako niewielki tymczasowy
kosciél, na ktérego miejsce mial powstaé wiekszy, murowany.

Kaplica znajdujaca si¢ w Lodzi, pod wezwaniem Dobrego Pasterza, jest projektu
Kazimierza Sokotowskiego. Powstala w 1907 r.*. Jednonawowa $wiatynia zosta-
ta przykryta spadzistym tamanym dachem. Spoczal on na fryzie wspornikowym.
Szczyt obiektu zdobi motyw storica, co jasno kojarzy si¢ z Zakopanem. Elewacje
sg z nietynkowanej cegly, dodatkowo urozmaicaja je boniowane lizeny. Wejscie po-
przedza niewielka kruchta, nad ktéra umieszczono okulus. Charakterystyczne jest
wnetrze, gdzie zastosowano otwarta wiezbe dachowa, ktéra przypomina rozwiaza-
nie wewnetrznej konstrukeji dachu w kaplicy na Jaszczuréwee. Byta ona obmyslana
jako wyrazny symbol polskosci w zydowskiej dzielnicy®.

Drewniana kaplica $w. Karola Boromeusza w Naleczowie zostala zaprojektowana
przez Stanistawa Grochowicza w 1917 r. i zrealizowana w ciagu dwéch lat. Fun-
datorka obiektu byla Ludwika Benni, wdowa po lekarzu i dzialaczu spolecznym
Karolu*. Nieprzypadkowe pozostaje wigc ofiarowanie $wiatyni wlasnie temu $wie-
temu jako imiennikowi meza oraz patronowi chorych. Autor najprawdopodobniej
inspirowal si¢ twérczoscia Jana Witkiewicza w tym miescie. Obiekt jest zbudowa-
ny na planie prostokata. Nakryty zostal spadzistym dachem tamanym. W szczycie
umieszczone zostalo stylizowane storice.

Trzeci obiekt powstal réwniez na granicy ram czasowych niniejszego tekstu. Ste-
fan Szyller w 1918 r. zaprojektowal obiekt, ktéry plynnie taczy zakopiariszczyzng
z popularnym w latach dwudziestych stylem dworkowym. Kosciél Zmartwych-
wstania Pariskiego na warszawskim Targéwku zbudowano na planie prostoka-
ta. Elementem, ktéry kojarzy si¢ ze stylem zakopiariskim, jest naczétkowy dach
o duzym nachyleniu. Kosciét miat by¢ obiektem tymczasowym do czasu budowy
wigkszej §wiatyni, jednak do jej powstania nigdy nie doszto*.

Wspomniane trzy obiekty, mimo odmiennej techniki wznoszenia, zdaja si¢ do sie-
bie podobne. Eaczy je plan prostokata oraz uformowanie dachu. Realizacje w Kré-
lestwie Polskim nie posiadaja réwniez charakterystycznej sygnaturki, wiericzacej
szczyt fasady. Wszystkie przyklady sa daleko uproszczone i réznigce si¢ wzgledem

zaprojektowanych przez Stanistawa Witkiewicza — kaplice na Jaszczuréwee oraz t¢

43 K. Chrudzimska-Uhera, dz. cyt.,, Milanéwek 2002, s. 54.

44 W.Jordan, dz. cyt, £6dz 2019, s. 206.

45 K. Stefanski, dz. cyt., w: Polscy i Rosyjscy architekci w XIX i XX wieku. Sztuka Europy Wschodniej, t. 6,
red. J. Malinowski, I. Gavrash, A. Pospiszil, S. Levoshko, Warszawa-Torun 2018, s. 122.

46 Karta ewidencyjna, koscidt rektoralny pw. $w. Karola Boromeusza, oprac. J. Studziriski, 1998, zb.
Archiwum NID, k. 2.

47 M. Omilanowska, dz. cyt., Warszawa 2008, s. 427.
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przy drodze na Kalatéwke charakteryzuje wicksza dekora-
cyjno$é®. Realizacje te moglyby by¢ uznane za wzorcowe
dla nastepnych obiektéw sakralnych w stylu zakopianiskim,
jednak podobieristwo ogranicza si¢ do ornamentyki oraz
gabarytéw obiektéw. Wszystkie raczej swobodnie czerpig
z wyobrazenia chaty géralskiej.

Architekture miejskich kamienic nalezy zacza¢ od re-
alizacji przy ulicy Mokotowskiej 57 w Warszawie, ktéra
zostala zaprojektowana w 1900 r. przez Zygmunta Bin-
duchowskiego w stylu neorenesansowym®*. Dwa balko-
ny na fasadzie gléwnej podtrzymuje para atlantéw. Jeden
z nich przedstawia krakusa, natomiast drugi jest géralskim
juhasem. Ich obecno$é wyraza rosnace zainteresowanie nie

tylko géralszczyzna, ale i polskim folklorem. Byla to prze-

strzen, ktéra zaowocowala rozpowszechnieniem sie¢ stylu

zakopiariskiego.

Innym mysleniem charakteryzuje si¢ kamienica przy
il. 8. Zblizenie na dzwigajqce balkon hermy krakowiaka Chmielnej 30 w Warszawie, autorstwa Jarostawa Woj-
i gorala w kamienicy przy ulicy Mokotowskiej 57, ciechowskiego z 1906 r. Na jej elewacji znajduje si¢ wiele
1996 1., M. Skotnicki, Fotografia ze zbioréw archiwum MWKZ, cytatéw ze stylu zakopiariskiego — o$ srodkowa zostata za-
karta ewidencyjna zabytkéw architektury i budownictwa, znaczona tréjkgtnym szczytem z wizerunkiem stylizowa-
nr 800, k. 6 nego storica w polu™. Jest to obiekt, ktéry w najwigkszej
------------- skali probowal przelozy¢ styl zakopianski do architektury

monumentalnej na terenie Warszawy. Jednoczesnie, jak
podaje Architekt, prawdopodobnie byla to pierwsza préba
budowy kamienicy miejskiej w takim stylu’.

Trzecim przyktadem jest kamienica Pod goralem przy uli-
cy Piotrkowskiej 292 w Lodzi. Powstata w 1909 r. i jest
dzietem Leona Lubotynowicza®’. Ornament zostat w tym
przypadku bardzo ograniczony, ten o zakopiariskiej promi-

nencji wystepuje tylko w szczytach skrajnych osi kamienicy

w postaci stylizowanego storica. Ostatnia kondygnacije po-

0An
(VA

krywaja lizeny przecinane przez gladkie gzymsy, ktére majg
imitowa¢ szachulcows konstrukeje obiektu. Najprawdopo-
dobniej za inspiracje stuzylo tu budownictwo angielskie
w stylu cottage. Calosci dopelnia rzezba juhasa znajdujaca

si¢ miedzy pierwsza a druga kondygnacja w srodkowej osi.

Jak widzimy, architektura wielkomiejskich kamienic eks-
perymentowala ze stylem zakopianiskim, korzystajac

z Witkiewiczowskiego ornamentu, jak i dekoracji rzezbiar-

skiej o géralskiej tematyce.

Istnieje jeszcze kilka pojedynczych przykladéw, ktérych

nie mozna zaklasyfikowaé do wyzej wymienionych grup.
Jednym z nich jest projekt dworca dla kolejki waskoto-

rowej w Jablonnie, opublikowany w 1902 r., autorstwa

Czestawa Domaniewskiego®™. Nie wiemy, czy w podob-

o T —b £

n —t— : A N nym stylu mialy by¢ utrzymane pozostale stacje na linii
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Jablonna-Wawer, jednak zaden z nich ostatecznie nie
il. 9. Kamienica przy ulicy Chmielnej 30 w Warszawie,

rys. ). Wojciechowski, ,Architekt” 1907, nr 2, 1. 8, szp. 4344

48 J.S. Wronski, Kaplica na Jaszczuréwce na tle prqdéw ideowo-artystycznych w Polsce na poczqtku
XX wieku, w: Teka Komisji Urbanistyki i Architektury” 1997, t. 29, s. 222.

49 Karta ewidencyjna, dom mieszkalny /kamienica/, oprac. M. Skotnicki, 1996, zb. Archiwum WKZ, k. 1-2.

50 J.Kosecki, dz. cyt., s. 30.

51 J. Wojciechowski, Dom przy ulicy Chmielnej 1, w:,Architekt” 1907, nr 2, . 8, szp. 42.

52 W.Jordan, dz. cyt., s. 207.

53 ,Architekt” 1902, nr 8,r. 3,s.42.
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il. 10. Dworzec kolei zel. waskotor. Wawer—Warszawa—
—Jabtonna, widok od frontu, rys. C. Domaniewski,
LArchitekt” 1903, nr 8, 1. 3, 5. 42

il. 11. Gospoda w Niemcach (Sosnowiec), zrodfo: https://
sosnowiec.fotopolska.eu/1770/1770070/Sosnowiec_
Klubowa_2.jpg

powstat®. Obiekt na projekcie sktada si¢ z dwoch zréznicowanych wielkosciowo
murowanych pawilonéw, ktére taczy wsparta na stupach wiata peronowa. Wigkszy
byt dwukondygnacyjny z tréjkondygnacyjna wiezg dostawiong od czola budynku.
Elementami wpisujacymi si¢ w styl zakopianski sg dachy oraz ornamenty zdobiace
otwory okienne.

Réwnie wyrézniajacym si¢ obiektem jest gospoda we wsi Niem-
ce (obecnie czgé¢ Sosnowca). Autorami projektu byli warszawscy
architekei — Franciszek Lilpop i Karol Jankowski. Obiekt powstat
w 1904 r.%. Jest to duzy murowany obiekt. Nawiazuje do stylu za-
kopiariskiego za sprawg ornamentyki w postaci stylizowanego stori-
ca w szczycie budynku oraz formy dachu naczétkowego. Obiekt
charakteryzuje si¢ tez wigkszym niz w projektach Stanistawa Wit-
kiewicza naciskiem na symetrie w elewacjach. Cz¢$¢ drewnianej
dekoracji nie posiada ornamentu, ktéry mozna powigzac ze stylem
zakopianskim. Przypomina on rozwigzania typowe, taczone ze sty-
lem szwajcarskim. Moze to by¢ sprawa niepelnego poznania form,
ktére wigzg si¢ ze stylem. Nie mniej jednak architekei podjeli si¢
ambitnego zadania stworzenia obiektu murowanego w stylu zako-
piariskim w czasie, gdy niewiele bylo jeszcze tego typu budynkéw.
Czyni ich to pionierami.

Na marginesie architektury miejskiej w stylu zakopiarskim pozostaje projekt
kiosku dla lubelskiej cukrowni w tymze miescie z 1905 r.°. Zaprojektowal go
Stanistaw Witkiewicz. Jest to niewielki obiekt na planie trapezu z duzg prze-
szklong witryna, za ktérg na szklanych pétkach wystawiane byly produkty cukrow-
nicze. Przeszklenia s3 zamkniete fukiem pelnym, a pod nimi znajduje si¢ ptycina.
Wszystkie elementy s dekorowane ornamentem w stylu zakopiariskim. Skala oraz
funkcja obiektu powoduje, Ze mozna go zaklasyfikowac jako malg architekture.
W 1908 r. Jan Koszczyc Witkiewicz projektuje wzorcows zagrode wlosciariska na wy-
stawe w Czestochowie. Projekt utrzymany w stylu zakopiariskim otrzymuje wyréznie-

54 Sama linia zostata w 1910 r. przedtuzona z Wawra do Karczewa. Stata sie tym samym jednym z lep-
szych dojazdéw do miejscowosci letniskowych lezacych w okolicach Otwocka. W momencie stworzenia
projektu przez Czestawa Domaniewskiego nie miata uzdrowiskowego charakteru, co mogtoby ttuma-
czy¢ wybor stylu zakopianskiego. State obiekty dworcowe powstaty dopiero w Il RP i zostaty w wiekszo-
sci zrealizowane w stylistyce dworkowej. B. Pokropinski, Kolej jablonowska, Warszawa 2004, s. 32.

55 J.Roguska, dz. cyt., Warszawa 1978, s. 67.

56 B.Tondos, dz.cyt., s. 122.
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il. 12. Projekt zagrody wloscianskiej Jana Witkiewicza,
rys. J. Witkiewicz, , Architekt” 1909, nr 3, 1. 10, 5. 52
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nie ze wzgledu na wysoka klase artystyczng®’. Zagroda sktada si¢ z czterech obicktow
— domu mieszkalnego, spichlerza, stodoly oraz obory. Najbardziej reprezentacyjnym bu-
dynkiem byl ten o funkcjach mieszkalnych. Razem ze spichlerzem, ich wejscia poprze-
dzone byly gankami. W ich pélszezytach umieszczono motyw wschodzacego storica.
Architektami, ktérych zakopianski dorobek w Krélestwie Polskim jest najszerszy,
pozostaja tworca stylu Stanistaw Witkiewicz oraz Jan Koszezye Witkiewicz. Pozo-
stale osoby w stylistyke zakopiariska zaangazowane pozostaja tylko incydentalnie
i przejsciowo. W twérczosci samych Witkiewiczéw réwniez wida¢ zmiane. Jan
jest duzo mniej zasadniczy od swojego wujka, a w pdzniejszym okresie jego po-
szukiwania artystyczne wedruja w strone stylu dworkowego. Pokazuje to ogélne
odchodzenie od zakopiariszczyzny jako budownictwa narodowego.

To, co charakteryzuje wille i kaplice, to czgste pobiezne odwotywanie si¢ do stylu
zakopiariskiego. W wigkszosci przykladéw gléwnym no$nikiem stylu pozostaje
stromy dach. Powtarza si¢ réwniez motyw stylizowanego slorica w szczycie bu-
dynku. Te proste zabiegi pozwalaty w tatwy sposdb osiggnac zamierzony cel.
Warte uwagi sa préby aplikacji motywdéw géralskich do architektury monumentalne;,
zwlaszcza wielkomiejskich kamienic i jednego projektu dworca. Pozostaja one jednak
tylko eksperymentalne lub nigdy nie wyszly z fazy projektowej. Na najwicksza skale
udalo sie to zrobi¢ Jarostawowi Wojciechowskiemu i pozostaje to realizacja najbardziej
udana. Pozostate proby pozostaly projektami lub ograniczyly sie do zastosowania deko-
racji rzezbiarskiej o tej tematyce. Przyktady te dowodza, ze popularyzacja tatrzanskiej
tematyki w zaborze rosyjskim rozpowszechniala si¢ wraz z czasem, a inwestorzy decy-
dowali si¢ na tego typu rozwigzania ze wzgledu na ich narodowy charakter oraz walor
estetyczny czy w koricu nostalgie za Podhalem, nawet jezeli préby te byly nieudolne.
Nie mozna jednak powiedzie¢, ze realizacje sg liczne. Ograniczone jest réwniez ich
miejsce wystepowania. Wymienione realizacje powigzane s3 z trzema gléwnymi
osrodkami miejskimi Krélestwa Polskiego: Warszawa, Eodzig i Lublinem. Znajduja
si¢ bezposrednio w ich obrebie lub w miejscowosciach bedacych dla nich letniska-
mi*®. Moze to wskazywaé na to, ze styl zakopiariski zjednat sobie najwiecej zwo-
lennikéw w grupach miejskiej inteligencji patriotycznie nastawionego ziemiaristwa.
Przypomnijmy jednak, ze Stanistaw Witkiewicz tworzyl go z zamiarem uniwersal-
nosci zastosowania. Podane przyklady dowodza, ze cel ten nigdy nie zostat spetniony.
Prad architektury wernakularnej i narodowej zwrécit sie na terenie Krélestwa Pol-
skiego ostatecznie w stron¢ stylu dworkowego®. Duzo prostszego, przez co sktania-
jacego ku modernizmowi, co odréznialo go od blizszej stylistyce secesyjnej propo-
zycji Witkiewicza®. Nie bez wplywu pozostato réwniez to, ze budownictwo gérskie
bylo duzo bardziej obce dla mieszkaricéw zaboru rosyjskiego niz wystepujace w pej-
zazu nizin siedziby szlacheckie.

57 Wyciqg z protokotu sqdu konkursowego na projekt zagrody wtosciariskiej, w: ,Architekt” 1909, nr 3,
r. 10, s. 46-47.

58 Wyjatkiem jest gospoda w bytej wsi Niemce, jednak jej powigzanie zWarszawa odbywa sie za spra-
wa architektéw oraz inwestoréw.

59 AK. Olszewski, dz. cyt., w:,Sztuka i Krytyka” 1956, nr 3 i 4, s. 347.

60 Secesja niezbyt chetnie przyjeta sie w takich osrodkach jak Warszawa. Na szerszg skale wystepuje
w todzi. Tam jednak elity fabrykantéw o rodowodach niemieckich lub zydowskich duzo stabiej
byty zaangazowane w dyskurs o polskim stylu narodowym.
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RECENZJA RETROSPEKTYWNE)
WYSTAWY YAYOI KUSAMY
W BERLINSKIM MARTIN GROPIUS BAU

Sandra Imko

il. 1. Yayoi Kusama, Accumulation of the
Corpses (Prisoner Surrounded by the Curtain of

il. 2. Yayoi Kusama, Instalacja One Thousand Boats
Show, 1963

ayoi Kusama (ur. 1929) to jedna z najbardziej rozpoznawalnych
i uznanych zyjacych artystek. Jej awangardowa twérczos¢ stale
znajduje si¢ w centrum zainteresowania zaréwno publicznosci, jak
i krytykéw. Urodzita si¢ w Japonii, ktéra opuscita na szesnascie
lat, wyprowadzajac si¢ do USA. Do ojczyzny powrdcila na stale
w 1973 1. ze wzgledu na m.in. pogarszajacy si¢ stan zdrowia. Od
tego czasu przebywa w klinice psychiatrycznej, nicopodal ktérej znajduje si¢ jej
pracownia, gdzie do tej pory przez wiele godzin dziennie zajmuje si¢ tworzeniem
sztuki. Mieszkajac w Nowym Jorku, Kusama marzyla o wielkiej karierze artystycz-
nej. Jej dzialalno$¢ stanowita wyzwanie dla epoki.
Od kwietnia do sierpnia 2021 r. w berliriskim Martin Gropius Bau odbywata si¢
retrospektywna wystawa artystki. Kuratorkga byta Stephanie Rosenthal, ktéra wraz
ze swoim zespolem przygotowywala ten projekt przez blisko trzy lata'. Przepro-
wadzono kompleksowa kwerende obejmujaca archiwum Kusamy w Tokio oraz
niezglebiony dotychczas aspekt wystawiennictwa jej prac w Niemczech i innych
krajach Europy w XX w. Zwiericzeniem podjetych dziatani okazata si¢ znakomita
wystawa, bedaca intrygujaca podréza przez uniwersum tworczyni.
A Bouquet of Love I Saw in the Universe to zaréwno podtytut wystawy, jak i przygoto-
wane przez Kusame specjalnie na t¢ okazj¢ monumentalne dzielo. Skonstruowang
z charakterystycznych kropek i wici rézows instalacje zaprezentowano w okazatym
holu. Ekspozycja zostata zorganizowana w sposéb chronologiczny, co pozwolito
na dostrzezenie ewolucji poszczegélnych motywéw. W twoérczoscei od dziesigcio-
leci dotykajacej tych samych probleméw taka perspektywa wydaje si¢ szczegélnie
zasadna. Przestrzeri podzielono na dziewigtnascie réznorodnych pod wzgledem
o$wietlenia i kolorystyki sal. Zaprezentowano duzg liczbe eksponatéw z okresu
niemal osiemdziesieciu lat twérczosci artystki. Nie zabraklo rysunkéw i obrazéw,
dziel z serii Accumulations, sztuki wideo, instalacji, rzezby czy mody. W tekscie
omawiajacym etapy zycia artystki podkreslono kontekst spoleczno-historyczny,
ktéry mial znaczacy wplyw na jej dziatalnosé. W przedstawionej opowiesci Ku-
sama to artystka reprezentujaca przede wszystkim sztuke wynikajaca z osobistego
doswiadczenia. Widz moze domyslaé sig, ze jej dzialalnos¢ czesto byla swoista
proba przepracowywania traumy, obsesji i zmagarn. Rozwazania dotyczace choroby
psychicznej artystki nie zostaly jednak potraktowane jako kluczowe zagadnienie,
co uwazam za stuszne, gdyz mogloby to sktania¢ do dewaluacji talentu Kusamy
i postrzegania jej samej jako przede wszystkim osoby zaburzonej, mimo ze aspekt
ten nie jest rzecz jasna zupelnie nieistotny. Wrecz przeciwnie — ma niebagatelne
znaczenie. Sadze jednak, ze kuratorzy stusznie obrali perspektywe, wedle ktérej
kluczowymi byty sposoby przepracowywania trudnych doswiadczeri poprzez sztu-
ke, a nie poszukiwanie ich genezy. W trakcie zwiedzania wystawy postaé samej
Kusamy towarzyszyta widzom w licznych fotografiach umieszczonych w prze-
strzeni sal. Zdjecia spelnialy funkcje zaréwno uobecnienia autorki, jak i ukazania
tworezyni w relacji do jej prac.

1 https://www.berlinerfestspiele.de/en/gropiusbau/programm/2021/yayoi-kusama/stephanie-ro-
senthal-interview.html [dostep 1 11 2022].



----- Ciekawym elementem struktury retrospektywy byly rekonstrukcje wystaw z lat
1952-1983. Réwnolegle z historig zycia i twérczosci Kusamy pokazano osiem eks-
pozycji zaaranzowanych na podstawie archiwalnej dokumentacji?. Towarzyszyty
im stosowne opisy zawierajace podstawowe informacje — tytul wystawy, czas jej
trwania, liste zaprezentowanych prac, a takze ewentualne recenzje czy liste to-
warzyszacych ekspozycji utworéw muzycznych. Uwzgledniono plany architek-
toniczne, wykonanie ktérych wymagalo poglebionej analizy archiwum Kusamy
w Tokio, za co odpowiedzialny byt Andreas Lechthaler®. W ten sposéb podkreslo-
no geneze i rozwéj zainteresowania artystki zagadnieniem konstruowania prze-
strzeni, ktére zaowocowalo serig Infinity Rooms — jednymi z najstynniejszych prac
Kusamy. Z punktu widzenia muzealniczki, aspekt zainscenizowania przestrzeni
w sposéb zgodny z wizja artystki poglebil zdolnos¢ wystawy do przekazania
wiedzy i idei za pomoca niewerbalnych $rodkéw wyrazu.

Berliriska ekspozycje otwierala aranzacja pierwszej wystawy Kusamy, ktéra miata
miejsce w 1952 r. w jej rodzinnej miejscowosci Matsumoto. Zaprezentowane zo-
staly tu najwcze$niejsze prace zestawione z archiwalnymi fotografiami dokumen-
tujacymi to wydarzenie. Dziela umieszczono na tle ciemnej tkaniny — w ten sam
spos6b, w jaki prezentowano je po raz pierwszy. Niewiele z nich przetrwalo do
dzi$. Za wielka strate uzna¢ trzeba fakt, ze wyjezdzajac z Japonii, Kusama zabrata
ze sobg jedynie cze$¢ dorobku, a reszte —w chwili wsciekio$ci przed wyprowadzka

2 https://www.berlinerfestspiele.de/en/berlinerfestspiele/service/presse/pressemeldungen/pres-
semeldung_338837.html [dostep 2 11 2022].
3 https://www.berlinerfestspiele.de/en/gropiusbau/programm/2021/yayoi-kusama/stephanie-ro-

senthal-interview.html [dostep 1 11 2022].
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il. 4. Yayoi Kusama, Bez tytutu, kolaz na papierze,
1962-1963

— zniszczyta®. Ten wlasnie zesp6t prac stanowit najlepsza
czes¢ wystawy. Ich wyjatkowos¢ wynika z poswiadczenia
wezesnie objawiajacego si¢ talentu oraz niezwyklej wy-
obrazni. W sali znalazly si¢ niewielkie i $redniej wiel-
kosci rysunki, gwasze oraz akwarele. Prace te, utrzymane
w ciemnej kolorystyce, pozbawione sa lekkosci i swoistej
zabawy charakterystycznej dla pézniejszej twoérczosci
Kusamy. Accumulation of the Corpses (Prisoner Surrounded
by the Curtain of Depersonalisation) z 1950 1., Two Seeds
2 1952 r. oraz An Animal z roku 1952 to dzieta znajdu-
jace si¢ pomiedzy abstrakcja a sztuka przedstawiajaca.
Kompozycje skonstruowane z linii i kropek przypomina-
ja kwiaty czy roslinne wici. Juz w tych najwczesniejszych
dzielach ujawnily si¢ motywy charakterystyczne dla calej
dzialalnosci Kusamy, jednak pézniejsze prace na papierze
lub plétnie nie przejawialy juz nigdy takiej powagi i glebi,
nawet gdy osiagnely wyzsza bieglos¢ techniczna.

W 1957 1. Kusama, na zaproszenie Georgii O’Keefte,
wyprowadzila si¢ z Japonii do Stanéw Zjednoczonych
Ameryki®. Zamieszkata w Nowym Jorku, gdzie rozpoczeta
dziatalnos¢, ktdra, jak wierzyla, sta¢ si¢ miata poczatkiem
ogdlnoswiatowej kariery i stawy. Kusama, przez cale swoje
zycie skrupulatnie dbajaca o wlasny wizerunek, nieprzy-
padkowo wybrala miasto, ktérego artystyczne znaczenie
na mapie $wiata wzrastalo od czasu II wojny $wiatowej,
by ostatecznie sta¢ si¢ centrum wydarzen i poniekad
wreez synonimem sztuki wspétczesnej. To wlasnie tam
powstaly wielkoformatowe, niemal monochromatycz-
ne obrazy z serii Infinity Net. Zaprezentowane po raz
pierwszy na wystawie Obsessional Monochrome w Brata
Gallery w 1959 r., otrzymaly wiele pozytywnych recen-
zji 1 wpisaly si¢ w historie sztuki lat szes¢dziesiatych. Byly
symptomem nabierajacego znaczenia minimalizmu oraz
stanowily przeciwwage wobec prac artystéw tzw. szkoly
nowojorskiej, zwlaszcza ekspresjonizmu abstrakeyjnego
i malarstwa gestu. Na berliriskiej wystawie mozna bylo
przyjrzed sie czterem mniejszym dzielom z tej serii: Dos
Abstraction (1958-1960r.), Infinity Nets (1958 r.), Paci-
e Ocean (1960 r.) i No.H.Red (1961 r.). Ich kompozycje
konstytuuje sie¢ pélokregéw o nieregularnych ksztaltach
i zréznicowanej fakturze. Problem nieskonczonosci oraz
préba jego przedstawienia za pomoca $rodkéw malarskich,
a pozniej réwniez instalacji, stanowi jeden z kluczowych
watkéw w twérezosci Kusamy. Zachodzi tu pewna prze-
wrotnos¢ — nieskoriczonos¢ zostaje paradoksalnie ukazana
w ramach ograniczeri materii narzucanych chociazby
przez powierzchnie i granice plétna. W sasiedztwie prac
umieszczono wielkoformatowe zdjecie, na ktérym pelna
powagi i dumy Kusama spoglada w obiektyw, stojac przed
poteznym obrazem Ininifty Net.

4 https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2017/con-
temporary-art-day-auction-n09762/lot.101.html [dostep
2112022].

5 S. Rosenthal, Yayoi Kusama. A Retrospective. A Bouquet of Love
I'saw in the Universe, Monachium 2021, s. 18.

6 Tamze, s. 68.
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il. 6. Yayoi Kusama, Infinity Mirror Room Love Forever,
1966

W kolejnej, trzeciej sali ukazano dwa znamienne $rodki wyrazu stosowane przez
artystke — repetycje (uwzgledniajac jej rozwéj od obrazu do tréjwymiarowego
przedstawienia) oraz akumulacje. Ciemng przestrzeri pomieszczenia wypelnita
aranzacja wystawy Aggregation: One Thousand Boats Show, ktéra miata miejsce
w galerii Gertrudy Stein w 1963 r. Zaprezentowano stynng 16dke catkowicie
pokryta fallicznymi rzezbami z tkaniny z mickkim wypelnieniem. Ich nagro-
madzenie okreslane jest przez Kusame akumulacja. Wizerunek todzi powielony
zostal w fototapecie pokrywajacej wszystkie $ciany wngtrza. Praca odnosi si¢ do
deklarowanego przez artystke ,leku przed seksem i meskim ciatem”™. Migkkie rze-
zby s3 proba oswojenia go poprzez wykonywanie setek egzemplarzy form sym-
bolizujacych mesko$é, a nastepnie poddawanie ich dekontekstualizacji poprzez
zgromadzenie np. na przedmiotach codziennego uzytku. Akumulacje mickkich
rzezb pokrywajg meble (Untitled Chair, 1963 r.), ubrania, dodatki (Shoe Sculpture,
1964 r.), a takze piétna (Blue Spots, 1965 r.; Red Stripes, 1965 1.). Zainteresowanie
przedmiotami codziennego uzytku widoczne jest réwniez w kolazach, w ktérych
— korzystajac z naklejek (Accumulation of Space, 1962 1.) oraz jednodolarowych
banknotéw (Untitled, 1962-1963 r.) — Kusama eksploruje motyw repetycji oraz
akumulacji, nawigzujac do popularnej 6wezesnie konwencji popartu.

7 https://www.artforum.com/print/199702/dot-dot-dot-the-lifework-of-yayoi-kusama-32905 [do-
step 2 11 2022]; https://www.theguardian.com/artanddesign/2018/sep/23/yayoi-kusama-infinity-
-film-victoria-miro-exhibition [dostep 2 Il 2022].



artifex 70

il. 7. Yayoi Kusama, Infinity Mirrored Room — The
Eternally Infinite Light of the Universe llluminating the
Quest for Truth, 2020




il. 8. Yayoi Kusama, Infinity Polka Dots Room, 1967

il. 9. Joseph Cornell, Bez tytutu, 1967

artifex 71

Na wystawie nie moglo zabraknaé¢
tez stynnych Infinity Rooms. Sg to
bez watpienia prace, ktére ciesza si¢
szczegblnym  zainteresowaniem pu-
blicznosci. Ich atrakeyjnosé wznacznej
mierze opiera sic na mozliwosci
wykonania spektakularnego zdjecia
w multiplikowanym odbiciu luster,
bedacycyh nieodlgeznym  elemen-
tem instalacji. Narcyzm, integralny
z wspdlezesng kulturg seffie, przyczy-
nil sie do ogromnego zainteresowania
tymi pracami i ich obecnosci w me-
diach spotecznosciowych. Ta tatwa
popularnosé¢ pociaga jednak za soba
inflacj¢ wartosci artystycznej Infini-
ty Rooms. Na obleganych wystawach
kazdemu odwiedzajagcemu przystu-
guje zaledwie trzydziesci sekund po-
bytu w pokoju®. Prawie wystarczajaco,
by wykona¢ dobre ujecie, ale zdecy-
dowanie zbyt mato, by podja¢ prébe
doswiadczenia pracy. W Gropius
Bau, w zwiazku z ograniczeniami wynikajacymi z pandemii COVID-19, nie bylo
kolejek do drzwi Infinity Rooms, a czas wewnatrz byl nielimitowany. Mimo to ofe-
rowane doswiadczenie nie wprawilo w zadume nad nieskoficzonoscia wszech$wiata.
Szukajac przyczyn takiej sytuacji, sktaniam sie ku intensywnosci wspélezesnego
$wiata — chocby do$wiadczenia nowoczesnych metropolii, ktérych $wiatta, multi-
plikowane odbiciami w lustrach szkolnych elewacji szyb i witryn, oferuja duzo silniej-
sze doznanie nieskoriczono$ci.

Na wystawie zaprezentowano pie¢ pokoi. Zaczynajac od rekonstrukeji historii naj-
wezesniejszego — Phalli’s Field (1965 t.), a na najnowszym — The Eternally Infinite Li-
ght of the Universe Illuminating the Quest for Truth (2021 r.) konczac. Kropka, obecna
w licznych pracach artystki, jest jednym z podstawowych motywéw takze w wymie-
nionych pomieszczeniach. Ucielesnia ideg ,samoobliteracji” rozumianej jako dazenie
do uniewaznienia jednostki i ztaczenia jej ze wszechswiatem. W Pokojach nieskori-
czonosci widz zanurzony w miraz przestrzeni multiplikowanej odbiciami w lustrach,
otoczony galaktykami kropek, staje si¢ jedna z czesci uniwersum artystki.

Na wystawie wyeksponowano réwniez performatywny aspekt twérczosci Yayoi Kusa-
my. Na licznych telewizorach i rzutnikach odtwarzano filmy dokumentujace happe-
ningi. Jedna z sal poswiecono tez wystapieniu artystki na XXXIII Biennale w Wenecji
w 1966 r. Mimo ze nie zostala oficjalnie zaproszona do udziatu w wydarzeniu, uzyska-
ta mozliwos¢ prezentacji’. Na trawie przed budynkiem wloskiego pawilonu utozyla
tysiac pieéset polyskliwych kul wykonanych ze stali nierdzewnej. Praca nosita tytul
Narcissus Garden, nawigzujacy do mitologicznej postaci mlodziefica, ktéry zakochat
si¢ we wlasnym odbiciu. W trakcie Biennale Kusama rozpoczela sprzedaz kul w cenie
dwdch dolaréw za sztuke, oferujac zwiedzajacym ,ich narcyzm na sprzedaz™’. Dziala-
nie to, bedace performatywng krytyka komercjalizacji sztuki, szybko zostalo ukrécone
przez organizatoréw. Warto doda¢, ze Kusama powrécila na Biennale dopiero wiele
lat p6ézniej —w 1993 r., tym razem jako oficjalna reprezentantka Japonii.

Wystawa w Gropius Bau zapowiadana byla jako retrospektywna, przyblizajaca

europejska dziatalnos¢ artystki. Mimo wzglednej rozpoznawalnosci w Ameryce

8 https://news.artnet.com/art-world/yayoi-kusama-infinity-mirrors-broad-1106675 [dostep
1112022].

9 Broszura z wystawy, s. 25.

10 Yayoi Kusama, red. F. Morris, Londyn 2012, s. 109.
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il. 10. Yayoi Kusama, Seria My Eternal Soul, 2009
- - - Pétnocnej w latach szes¢dziesigtych, Kusama nie osiagneta tam znaczgcego sukce-

su. Jej tworczos¢ dobrze przyjmowana byla zas w Europie, gdzie nawigzata relacje
z grupami artystéw zwigzanych m.in. z nurtami Null i Zero. Jej prace wystawiane
byly w Amsterdamie, Bernie, Hadze, Essen, Mediolanie, Rotterdamie, Sztokhol-
mie, Turynie i Wenecji. Jednakze aspekt, ktéry miat by¢ wazng czeécia berliniskiej
wystawy, rozczarowal mnie. Ten ciekawy i bogaty w wydarzenia okres zostal po-
traktowany na réwni z pozostalymi. Zaprezentowano trzy europejskie wystawy
—w Mediolanie i Essen w 1966 r. oraz w Hadze w 1967 r. O pozostatych licznych
wydarzeniach wspomniano tylko pokrétce. Zabrakto refleksji nad przyczynami
zwrotu Kusamy w strone Europy, analizy zwigzkéw migdzy nurtami i artystami,
z ktérymi wspoltpracowata. Pocieszeniem pozostaje katalog towarzyszacy wysta-
wie, w ktérym znalazto si¢ bardziej kompleksowe oméwienie tego fascynujacego
etapu zycia artystki.

Moda lezata w kregu zainteresowan Kusamy juz od lat miodzieiczych. Jako nasto-

latka nosita zaprojektowane i uszyte przez siebie ubrania. Podstaw krawiectwa na-
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il. 11. Yayoi Kusama, The Spirit of the Pumpkins
Descended Into the Heavens, 2015

uczyla sie w trakcie IT wojny $wiatowej, kiedy dzieci w wieku szkolnym delegowane
byly do prac w fabrykach, Kusame skierowano do szycia spadochronéw!. Zanim
berlinski widz w swojej wedréwee po wystawie trafit do poswieconej temu aspekto-
wi sali, prezentowane mu byly poszczegélne czgsci ubioru czy dodatki jej projektu,
m.in. pokryte fallicznymi rzezbami buty czy torebka oklejona malowanym na ztoto
makaronem. Projekty te blisko zwiazane sg z aktywnoscia przedsigbiorcza Kusamy
w latach szesédziesiatych, szczegélnie z dziatalnoscig Kusama Fashion Company
Lzd., firmy projektowej i dystrybuujacej odziez i akcesoria. Na wystawie znalazly
sie zaréwno szkice, jak 1 gotowe projekty: krétkie tuniki i sukienki pokryte wzorem
sieci, miekkimi rzezbami czy otworami, przez ktére widoczne byly fragmenty cia-
ta. Zdaja si¢ one by¢ manifestacja z jednej strony artystycznych fascynacji i manii
artystki, za$ z drugiej — idealéw wyzwolonej obyczajowo subkultury hipisowskiej.
W 1968 r. Kusama zaprojektowata Orgy Dress, ktora byla tak obszerna, ze mogta
by¢ jednoczesnie ubrana przez dwadziescia pigé os6b. Poswiadczone fotografia za-
interesowanie znalazta u Johna Lennona i Yoko Ono™.

Prezentacja strojéw, jak juz wspomnialam, nie ograniczala si¢ do jednej sali.
Chronologiczny ukltad wystawy wymusit w duzej mierze rezygnacje z tematycz-
nej prezentacji dziel. W jednej z kolejnych sal ukazano projekty strojéw z po-
czatku XXI w. W ich sgsiedztwie znalazlo si¢ zdjecie prezentujace Kusame
w sukni wlasnego pomystu, nasladujacej wzér z jednego z jej obrazéw. W now-
szych realizacjach jest to dos¢ czgste — motywy z obrazéw znajduja swoje dostowne
odwzorowanie na tkaninie. Warto doda¢, iz zaprezentowane wspoélczesne kreacje
sa w duzej mierze bardziej przystepne niz poprzedniczki. Kréj sukienek jest mniej
odwazny, nie sg tak ekstrawaganckie jak te z lat szes¢dziesiatych, brak im obszer-
nych dziur czy migkkich rzezb. Wiekszos¢ z nich fanom jaskrawych koloréw §mia-
to moglaby stuzy¢ jako odziez codzienna.

Zycie w Nowym Jorku wraz z rozpoczeciem lat siedemdziesigtych XX w. przy-
sparzalo Kusamie coraz wigkszych trudnosci. Zdaje sig, iz nie byla ona w pelni
usatysfakcjonowana tym, jaki kierunek obrala jej kariera. W tym czasie amery-
kanskie media byly dos¢ zmeczone Kusama i wyrazaly sie o niej dosy¢ krytycznie.
Podupadla na zdrowiu psychicznym. Z racji tego, iz jej sztuka na tym etapie
skupiala si¢ w znaczacym stopniu na dziataniach performatywnych i happenin-
gach, trudno bylo jej osiagna¢ stabilizacje finansowa. Na artystycznym horyzoncie
Kusamy pojawil sie réwniez nowy projekt — twérczosé literacka. Artystka uznata,
ze proces tworzenia i publikacji ksigzki jest z pewnoscia prostszy, gdy przebiega
w ojezystym jezyku. Kolejna sala opowiadata historie powrotu i nowego poczatku
w Japonii w 1973 r. Trzeba zaznaczy¢, ze wezesniej Kusama odwiedzita ojczyzne
w 1970 r., checac zainicjowaé tam rewolucje seksualng. Wladze oraz policja nie
podzielaly jednak jej entuzjazmu, wielokrotnie uniemozliwiajac przeprowadzanie
Nagich happeningow".

W Berlinie zaprezentowano prace wykonane po przeprowadzce w 1973 r. Zdecy-
dowang wigkszo$¢ z nich stanowity kolaze. Trzy z nich, wykonane w 1977 r., gdy
zamieszkata w klinice psychiatrycznej w Tokio, noszg tytuty méwigce o wojnie:
War, Tidal Waves of War oraz Graves of the Unknown Soldiers. W ich sgsiedztwie
umieszczono informacje o wydanej w 1978 r. autobiograficznej powiesci Kusamy
Manbhattan Suicide Addict o jej zyciu w Nowym Jorku. Ksiazka z czasem zyskala
miano klasyki japoniskiej literatury awangardowej'*.

Nastepna sala jest ostatnig z aranzacji historycznych wystaw artystki. Encounter

of Souls odbyta si¢ w tokijskim Jardin De Luseine w 1983 r. Wnetrze budynku

11 https://www.tate.org.uk/art/artists/yayoi-kusama-8094/introduction-yayoi-kusama [dostep
2112022].

12 Broszura z wystawy, s. 34.

13 Broszura z wystawy, s. 36.

14 A. Munroe, Between Heaven and Earth: The Literary Art of Yayoi Kusama, w: Love Forever: Yayoi Kusa-
ma 1958-1968, red. L. Zelevansky, Los Angeles 1998, s. 71.



il. 12. Yayoi Kusama, Woman of Shangri-La, 2002

o charakterystycznym wystroju w stylu art déco®™ stalo si¢ integralng czesciag
pokazu. W przestrzeni berliriskiej wystawy retrospektywnej umieszczono zdjecia
prezentujace ekspozycje z Tokio, na ktérej wida¢ jak prace artystki, umieszczone
na meblach z epoki, wkomponowywaly si¢ w otoczenie. Jednym z dziet byta
kompozycja autorstwa Josepha Cornella, artysty cenionego gléwnie za czule
i liryczne asamblaze. Pozbawiona tytulu, dedykowana Kusamie praca z 1967 r. to
ujety w ciemna, podniszczong rame krétki wiersz Fly Back To Me, obok ktérego
umocowano na cienkich patyczkach dwa motyle. Cornell i Kusama poznali si¢
w roku 1962%. Przez wiele lat pozostawali w bliskiej relacji. W 2003 r. artyst-
ka napisala w swojej autobiografii: , To byta platoniczna milo$¢, ale wiez byta
czysta i $wigta™”. Stanowili pare neurotykéw, oboje niezwykle kreatywni i oddani
sztuce. Czy $mier¢ Cornella 29 grudnia 1972 r.*¥ mogta by¢ jednym z powodéw,
dla ktérych Kusama wyjechata ze Stanéw? Przed $miercig podarowal on artystce
wycinki z gazet, ktére wykorzystala w swoich kolazach®. Czy te powstajace w la-
tach siedemdziesigtych mogly by¢ wynikiem tesknoty? Te pytania powinny stano-
wi¢ jedno z zagadnieni poruszonych w sali poswieconej wyprowadzce do Japonii.
Kuratorzy umiescili jednak asamblaz Cornella w przestrzeni poswigconej Enco-
unter of Souls w zwigzku z aranzacja historycznych wystaw. Poza datg, autorem
i technikg wykonania nie zostat opatrzony zadnym komentarzem, a w broszurze to-
warzyszgcej wystawie zwigzek artystéw podsumowano w kilku zdaniach. Pominieto

15 Broszura wystawy, s. 39.

16 Y. Kusama, Infinity Net: The Autobiography of Yayoi Kusama, Londyn 2011, s. 155.

17 Tamze,s. 172.

18 https://www.britannica.com/biography/Joseph-Cornell-American-sculptor [dostep 2 Il 2022].
19 https://americanart.si.edu/blog/lost-kusamas [dostep 3 11 2022].




il. 13. Yayoi Kusama, A bouquet of Love | Saw in the
Universe, 2021

artifex 75

tym samym istotny kontekst powstania dziela, a takze watek relacji twércow, majacy
znaczenie zaréwno w dzialalno$ci zawodowej, jak i w Zyciu osobistym Kusamy.

Lata dziewig¢édziesigte XX w. oraz dwie dekady XXI w. to czas globalnego
odrodzenia zainteresowania tworczoscia Yayoi Kusamy. Liczne wystawy re-

trospektywne przyczynily si¢ do urzeczywistnienia dawnego celu Kusamy

— zdobycia ogdlnoswiatowej stawy. ,Czas w koricu ma wobec mnie askawe
oko, ale to prawie nie ma znaczenia, poniewaz ja zmierzam w przyszto$¢”?.

20 https://www.artspace.com/magazine/interviews_features/book_report/it-feels-good-to-be-an-outsi-
der-yayoi-kusama- on-avoiding-labels-organizing-orgies-and-battling-54768 [dostep 3 11 2022].
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W ostatnich salach berlinskiej wystawy zaprezentowano najnowsze prace
artystki wykonane na ptétnie. Aktualnie Kusama realizuje obszerne projek-
ty malarskie, na ktére sktadaja si¢ liczne obiekty. Love Forever to pigédziesiat
wielkich plécien, z ktérych trzydziesci siedem uwzgledniono w Martin Gro-
pius Bau. Wykonane w latach 20042007 s3 najbardziej monochromatycznymi
pracami na ekspozycji. Po zobaczeniu niemal calej wystawy, ogromnej licz-
by koloréw, $wiatel i do§wiadczeniu niezwyklej intensywnosci, jaka wiaze sie
z twérczoscig Kusamy, sale te wywieraja juz niewielkie wrazenie. Rysunki wy-
konane s3 czarnym mazakiem, sg proste i nieprébujace sugerowaé jakgkolwiek
glebie dwuwymiarowosci.

Wystawe koniczyla prezentacja dziet z ciagle kontynuowanego projektu My Ether-
nal Soul, rozpoczetego w 2009 r. Wielkoformatowe, petne zywych barw prace,
odtwarzaja ponownie charakterystyczne dla Kusamy watki ,osobistych obsesji,
nieskoriczonosci §wiata, przepelnione humorem jak i instynktownos$cia™!. Kusa-
ma nadal tworzy, wiele godzin spedzajac w studio. Wydaje si¢ jednak, iz juz nie
zaskoczy uwaznego widza. Mimo to nawet w najnowszych pracach niezmiennie
przebija sie kontemplacyjny charakter oraz nieustepliwosé, z ktéra Kusama dazy
do obrazowania wlasnych do$wiadczen.

Retrospektywna wystawa w Gropius Bau przyblizyta w zasadniczo kompletny
sposéb historie jednej z najwazniejszych wspélezesnych artystek. Wieloaspektowa
dzialalnos¢ Yayoi Kusamy zostata ukazana w calej jej okazalosci. Rozsadnie pro-
wadzona narracja nie tworzyla na sile legendy mistrzyni czy mitu udreczonej ar-
tystki. Stusznie nie wyznaczono widzom konkretnej interpretacji — raczej w sposéb
wywazony, za pomocg tekstu i eksponatéw sygnalizowano zagadnienia, konteksty
i problemy. Jednak ekspozycja pozostawila pewien niedosyt. Na pewno wiecej
mozna bylo powiedzie¢ na temat okresu europejskiej aktywnosci Kusamy. Nie-
mniej opowiesé o zyciu artystki ztozono w sposéb harmonijny i spéjny, prezentujac
wazne tlo historyczne, rozwdj twérczosci oraz kariery. Doceniam umieszczenie
w wiekszosci sal zdje¢ Kusamy, dzieki ktérym przypominano zwiedzajacym o tym,
ze za kazdg z prac kryje si¢ konkretna osoba, nieustepliwa twérezyni i wizjonerka.

21 https://www.victoria-miro.com/exhibitions/492/ [dostep 2 Il 2022].
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il. 14. Yayoi Kusama, A bouquet of Love | Saw in the
Universe, 2021
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+LACHETA” PO DRUGIEJ STRONIE
PRZESTRZENI FAZOWE) 6943

Katarzyna Ronduda Wystawa: Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem — awangarda japoriska w latach
50.i60. XX wieku

Kiedy: 25.11.21-13.03.22

Gdzie: Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

Kuratorka: Maria Brewiriska

statniej zimy Zacheta wabita do siebie milosnikéw sztuki zapo-
wiedzig artystycznej podrézy w czasie i przestrzeni, proponujac
wystawe japoniskiej awangardy z lat 50. 1 60. XX wieku. Byla to
najwieksza rezydujaca w Zachecie wystawa, ktéra zdecydowa-
nie mozna uzna¢ takze za najbardziej prestizows, ze wzgledu
na wspélprace z kilkoma duzymi japoriskimi muzeami sztuki
wspdlczesnej oraz honorowy patronat, jaki nad przedsiewzigciem objeta Ambasada
Japonii w Polsce. Kuratorka wystawy, Maria Brewiniska, obiecywala zwiedzajacym
przeglad dziel najwazniejszych artystow dzialajacych podczas tych dwéch dekad,

ktére uwaza za niezwykle istotne dla rozwoju wspélczesnej Japonii. Nie sposéb nie

/
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il. 1. Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem

- awangarda japoriska w latach 50. i 60. XX wieku,
widok wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
(25.11.2021-13.03.2022), zdj. Maciej Landsherg © 2021
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
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il. 2. Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem

- awangarda japoriska w latach 50. i 60. XX wieku,
widok wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
(25.11.2021-13.03.2022), zdj. Maciej Landsherg © 2021
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

il. 3. Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem

- awangarda japoriska w latach 50. i 60. XX wieku,
widok wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
(25.11.2021-13.03.2022), zdj. Maciej Landsherg © 2021
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

zauwazy¢, ze niezwykle trudno bylo te obietnice zweryfikowaé, biorac pod uwage,
ze sztuka japoriska jest w Polsce wciaz doéé stabo znana, a wystawa byla pierwsza
tak rozbudowang wystawa awangardy japoriskiej w naszym kraju.

Migdzy kolektywizmem... zajeta siedem duzych sal na pigtrze galerii. Umieszczono
w nich migdzy innymi ukazujace zycie w powojennej Japonii obrazy malarzy repor-
tazystow, eksperymentalne interdyscyplinarne
instalacje tworzone przez Jikken Kobo czy
dokumentacje fotograficzna i filmows dzia-
talnosci grup happeningowych takich jak Hi-
-Red, Gutai czy Grupa Ultra Niigata. Wéréd
wypelnionych  réznorakimi przedmiotami
pomieszczen wystawy najbardziej wyrézniata
si¢ jej centralna cze$é. Bylo w niej stosunko-
wo malo eksponatéw, a na $cianie namalo-
wana zostala 0§ czasu, natomiast w gablotach
pod nig zaprezentowano archiwalne nume-
ry pierwszego japonskiego awangardowego
czasopisma artystycznego ,Bijutsu Techo”.
Oprécz obiektéw nawigzujacych bezposrednio
do historii i chronologii awangardy w Japo-
nii w sali wyeksponowane zostaly zapadajace
w pamig¢ plakaty m.in. Yusaku Kamekury, Ta-
danori Yokoo czy Ikko Tanaki. Jednak praw-
dziwym clou tej czgsci wystawy, a moze i jej calosci, byta Przestrzen fazowa 6943
Minami Tady. Ta hipnotyzujaca wrecz, lustrzana instalacja doskonale wspétgrata
z przestrzenia, w ktérej zostala umieszczona. W jej 1$niacej czaszy odbijala sie
gléwna klatka schodowa Zachety. Przestrzen fazowa 6943 zdawala si¢ zaprasza¢
przechodzacych obok niej widzéw do przejscia na drugg strone lustra i wkroczenia
w niezwykly $wiat japoniskiej awangardy.

Migdzy kolektywizmenm... byla, niestety, wystawg niedopracowang na wielu plasz-
czyznach. Wigkszo$¢ pokazywanych prac podpisana byta tylko z tytulu, brakowalo
przytoczenia chociazby podstawowego kontekstu, do ktérego odnosit si¢ dany eks-
ponat. Najlepiej pod tym wzgledem opraco-
wane byly pierwsza i ostatnia sala. Czytelnos¢
odbioru wystawy moglyby réwniez poprawié
zamieszczone na $cianach krétkie noty wpro-
wadzajace, nakreslajace kontekst spoleczno-
-polityczno-artystyczny, z ktérym powiazane
byly znajdujace si¢ w danym pomieszczeniu
obiekty. Dos¢ zaskakujacy byl brak zabiegéw
tego typu, biorac pod uwagg, ze Zacheta byla
w stanie zapewni¢ podobne materialy przy
okazji wezesniejszych wystaw takich jak cho-
ciazby Zimna rewolucja. Nie sposéb nie od-
nie$¢ wrazenia, ze cz¢$¢ wysitku ttumaczenia
zawilosci japonskiej sztuki po 1945 r. posta-
nowiono zrzucié¢ na katalog. Ten jednak zostat
wydany dopiero w polowie stycznia, czyli pra-
wie dwa miesigce po oficjalnym otwarciu wy-
stawy. Kuratorka zapewnia, ze Migdzy kolekty-
wizmenm... pokazywala prace tylko najwazniejszych artystéw japoriskiej awangardy.
Zacheta ochoczo wprowadzita ich postaci do dyskursu, nie rozwinela go jednak.
Widz musial zaufa¢ zespolowi kuratorskiemu na stowo, nie bylo mozliwosci we-
ryfikacji wyjatkowosci artystéw. Kolejne watpliwosci moga dotyczy¢ narracji, jaka
budowata wystawa. Byta ona do$¢ nieczytelna, co wida¢ byto chociazby w pierw-
szej sali, w ktérej jednoczesnie umieszczono obrazy malarzy reportazystéw, abs-
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trakcjonistéw i dokumentacje grup performatywnych. Przedstawione na wystawie
dziela powiazane byly ogromnym paradoksem. Z jednej strony ukazano okropnosé¢
amerykariskiej okupacji, protesty przeciw wymuszonej wspélpracy obu panstw,
z drugiej natomiast z wigkszo$ci dziet az bila westernizacja i zachwyt dotychczas
stabo dostepnymi zdobyczami §wiata zachodniego. Nie sposéb bylo nie zauwazy¢,
ze walczaca o dostrzezenie na arenie miedzynarodowej Japonia, ukrywa wlasna,
niekorzystnie kojarzacy sie tradycje, na rzecz sztuki przystajacej do ogélnych, swia-
towych tendencji. Paradoksalnie, walczac z najezdzcg, bezkrytycznie przejmuje

jego sztuke i kulture. Wystawie brakowalo wigkszej liczby dziet takich jak Opo-
wies¢ o Wiosce Akebono Kikuji Yamashity czy Swieto Lalek Ushio Shinohary, ktére

zawieraja odwolania do japoniskiej kultury jedynie ubrane w zachodnie konwencje.

il. 4. Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem

- awangarda japoriska w latach 50. i 60. XX wieku,
widok wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
(25.11.2021-13.03.2022), zdj. Maciej Landsberg © 2021
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

il. 5. Widok instalacji Akasegawa Genpei na wystawie
Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem — awangarda
Jjaporiska w latach 50. i 60. XX wieku, Zacheta — Narodowa
Galeria Sztuki (25.11.2021-13.03.2022), zdj. Maciej
Landsherg © 2021 Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

il. 6. Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem

- awangarda japoriska w latach 50. i 60. XX wieku,
widok wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
(25.11.2021-13.03.2022), zdj. Maciej Landsherg © 2021
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

il. 7. Widok instalagji Jikken Kobo na wystawie Miedzy
kolektywizmem a indywidualizmem — awangarda
Jjaporiska w latach 50. i 60. XX wieku, Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki (25.11.2021-13.03.2022), zdj.
Maciej Landsberg © 2021 Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki




il. 8. Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem

- awangarda japoriska w latach 50. i 60. XX wieku,
widok wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
(25.11.2021-13.03.2022), zdj. Maciej Landsherg © 2021
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
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il. 9. Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem

- awangarda japoriska w latach 50. i 60. XX wieku,
widok wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
(25.11.2021-13.03.2022), zdj. Maciej Landsberg © 2021
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
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To gtéwnie w nich wida¢ tak wychwalany przez
Piotra Polichta w tekscie Morze obfitosci. Awan-
garda japoriska w Zachgeie na portalu culture.
pl unikatowy rys stricte japonskiej sztuki tam-
tych czaséw, ktéry zanika catkowicie w dzielach,
w kazdym calu przetwarzajacych zachodnie
trendy takich jak chociazby Akcja zmieniajgcea
obraz sniegu, ktéra powtarza artystyczne schema-
ty dzialania stosowane przez Yvesa Kleina przy
tworzeniu jego Kosmogonii dekade wczesniej.

Elementem wprowadzajagcym odbiorcg w kon-
il. 10. Widok instalacji Bikyoto i GUN na wystawie

Miedzy kolektywizmem a indywidualizmem —
awangarda japoriska w latach 50. i 60. XX wieku,
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
(25.11.2021-13.03.2022), zdj. Maciej Landsherg © 2021
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

sternacje byl réwniez uklad wystawy. Ekspozycja
nie miata jednoznacznie zaznaczonego poczatku
ani korca, kierunek zwiedzania byl jedynie za-
sugerowany na mapce znajdujacej si¢ na $cianie
klatki schodowej. Wybierajac go, ogladajacy prze-
mierzal trzy pelne eksponatéw sale, by dojs¢ do

centralnej czesci ekspozycji, w ktérej znajdowala
sie 0§ czasu. Wlasnie ta 0§ czasu zdecydowanie
zmienilaby odbiér wystawy, gdyby znalazla si¢ na
jej jasno wyznaczonym poczatku. Migdzy kolekty-
wizmenm... nie miala réwniez spéjnej chronolo-
gii. W tytule i tekécie kuratorskim zapowiadane
byly obiekty pochodzace z dwéch dekad — lat 50.
1 60. XX wieku, jednak na wystawie, bez zadne-

H'l::l: = ' F d go wytlumaczenia, pojawily sie prace pochodzace
@ — s S " '

z lat 70., takie jak chociazby wiekszos¢ happe-
ningéw kolektywu GUN, a nawet jedno dzieto
z lat 80., czyli Raj kompleksu matki Tetsumi Kudo
z 1980 r. Poglebilo to tylko niespéjnosci pojawia-
jace si¢ na calej wystawie.

Migdzy kolektywizmem... to wystawa o ogromnym,
lecz zmarnowanym potencjale. Przy tak prestizo-

wej otoczce obejmujacej caly wystawe, nie sposéb

il. 11. Widok instalacji GUN na wystawie Miedzy by¢ lekko rozczarowanym jej brakiem spéjnosci
kolektywizmem a indywidualizmem — awangarda i dopracowania. Nie mozna jednak by¢ réwnocze-
Jjaporiska w latach 50. i 60. XX wieku, Zacheta — $nie zbyt srogim wobec tej wystawy, ktéra mimo
Narodowa Galeria Sztuki (25.11.2021-13.03.2022), zdj. swoich wad, catkiem niezle sprawdzita si¢ jako
Maciej Landsberg © 2021 Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki przekrdj japonskiej sztuki awangardowej. Byla

réwniez pierwsza wystawa tego typu, by¢ moze

pierwsza z wielu. Nalezy mie¢ wigc nadzieje, ze
jesli odbeda si¢ kolejne wystawy XX-wiecznej
sztuki japoriskiej, wykorzystaja w pelni swéj po-

tencjal. Czego z calego serca im zycze.

il. 12. Widok instalacji The Play na wystawie Miedzy
kolektywizmem a indywidualizmem — awangarda
japoriska w latach 50. i 60. XX wieku, Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki (25.11.2021-13.03.2022), zdj.
Maciej Landsberg © 2021 Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
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ROBERTO LONGHI, INNI MISTRZOWIE
| CARAVAGGIO

Wiktor Skorski

il. 1. Caravaggio i inni mistrzowie. Arcydzieta z kolekdji
Roberta Longhiego, widok wystawy, fot. Zamek Krélewski
w Warszawie

rzeba z przykroscig przyznaé, ze w polskich zbiorach i muzeach

brakuje ,glosnych” nazwisk ze §wiata sztuki. W naszym posiadaniu

znajduja si¢ co prawda dziela Rembrandta, Bruegla czy bezcenna

Dama z gronostajem Leonarda da Vinci, jednak w poréwnaniu z ko-

lekcjami zagranicznymi jest to niestety niewielka garstka, ulamek

tego, co chcielibysmy oglada¢ na ekspozycjach stalych w naszym
kraju. Dlatego tez otwarta 10 listopada w Zamku Krélewskim w Warszawie wy-
stawa Caravaggio i inni mistrzowie. Arcydziela z kolekcji Roberta Longhiego to nie
lada wydarzenie zaréwno dla amatoréw sztuki, jak i udzi, ktérzy na co dzieri nie sa
nig specjalnie zainteresowani.
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il. 2. Caravaggio i inni mistrzowie. Arcydzieta z kolekdji
Roberta Longhiego, widok wystawy, fot. Zamek Krélewski
w Warszawie




il. 3. Caravaggio i inni mistrzowie. Arcydzieta z kolekgji
Roberta Longhiego, widok wystawy, fot. Zamek Krélewski
w Warszawie

il. 4. Caravaggio i inni mistrzowie. Arcydzieta z kolekgji
Roberta Longhiego, widok wystawy, fot. Zamek Krélewski
w Warszawie
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Niewatpliwie na wystawie mamy do czynienia
z przykladami sztuki na wybitnym poziomie.
Obraz Chlopiec gryziony przez jaszczurke pedzla
Michelangelo Merisiego zw. Caravaggiem to
jeden z najbardziej interesujacych przykladéw
wezesnego okresu tworezosci artysty. To czas,
w ktérym charakterystycznym motywem prze-
wijajacym si¢ w twérczosci malarza byly wize-
runki miodych mezezyzn. Dzielo jest wyjat-
kowe przez tajemniczo$¢ swojej tresci. Wsréd
licznych interpretacji wymienia si¢ m.in.
alegorie pieciu zmysléw, utrate cnoty, a nawet
— watki homoseksualne. Co ciekawe, istnieje
druga, niemal identyczna wersja tego dzieta
znajdujaca si¢ National Gallery w Londynie,
réwniez pedzla Merisiego.

Oprécz arcydziela Caravaggia do obejrzenia
jest ponad czterdziesci prac caravaggionistéw
— artystéw, ktérych twérezos¢ pozostawala pod
silnym wplywem stylu Merisiego. Wsréd nich
wyrézniaja si¢ dziela Jusepe de Ribery, Orazio
Borgianniego czy wielkoformatowe plétno Va-
lentina de Boulogne ukazujace moment zaparcia
si¢ $w. Piotra. Pokazany na wystawie obraz de
Boulogne to jedno z najwazniejszych dziet tego
artysty. Charakteryzuje je $wietny $wiattocien,
nadajacy dynamike calej scenie. Kompozycja jest
wrecz typowa dla malarstwa caravaggionistéw
— Sci$nigte ze sobg postaci, ekspresyjnie, Zywo
gestykulujace na neutralnym, ciemnym tle. Wi-
sienka na torcie jest imponujaca szczegélowosé
i realizm przedstawienia.

Niestety, nie wszystkie obrazy zaprezentowane
na wystawie moga sie poszczyci¢ tymi cechami.
I nie chodzi mi tu o poziom warsztatowy mala-
rzy. Sek w tym, ze niektére obrazy nie powinny
w ogoéle znalez¢ sie na wystawie caravagionistow.
Na ekspozycji pokazano dwa pejzaze, ktérych
Caravaggio nigdy przeciez nie malowal. Pierw-
szy z nich, zatytulowany Nocny biwak w lesie au-
torstwa Filippo di Liagno, jedyne co ma wspdl-
nego z malarstwem Caravaggia, to fakt, iz jest
on zachowany w ciemnej tonacji barw. Patrzac
na format i kompozycje, zdecydowanie bardziej
widaé tu wplywy tworczoéci Adama Elsheime-
ra. Drugi z nich, autorstwa Viviano Codazziego
zatytulowany Wieza San Vincenzo w Neapolu, to
pewna wloska wariacja na temat wedut matych
mistrzéw holenderskich. Nasuwa sie wiec py-
tanie — dlaczego te dziela znalazly si¢ na oma-
wianej wystawie? Czy Maria Cristina Bandera,
kuratorka omawianego pokazu, nie potrafila
znalez¢ odpowiedniejszych dziel z kolekeji Ro-
berta Longhiego na te ekspozycje? Po co w ogé-
le je wystawia¢, skoro zdecydowanie odchodza
one swoja tematyka od pozostalych?



il. 5. Caravaggio i inni mistrzowie. Arcydzieta z kolekgji
Roberta Longhiego, widok wystawy, fot. Zamek Krélewski

il. 6. Caravaggio i inni mistrzowie. Arcydzieta z kolekgji
Roberta Longhiego, widok wystawy, fot. Zamek Krélewski

Kim jest 6w Robreto Longhi, ktérego kolekcje mamy przyjemnosé
oglada¢? Byl to wloski historyk sztuki, ktéry ,,odkryt” Caravaggia.
Przed jego badaniami Michelangelo Merisi byt traktowany jako
artysta ,drugiej klasy”. Jest to zatem wazne nazwisko w $wiecie
historii sztuki, pomijajac juz jego imponujaca kolekeje. Jednak idac
na wystawe, odnioslem wrazenie, jakby kuratorzy chcieli przede
mna skrzetnie ukry¢ ten fakt. Co prawda pierwsza sala ekspozycji
poswiecona jest w catosci Longhiemu, a w nastepnych pomiesz-
czeniach na $cianach umieszczono gdzieniegdzie cytaty z jego
prac, to jednak ogladajac ulotke, okladke katalogu czy afisze rekla-
mujgce wystawe, zauwazamy, ze napis Arcydziela z kolekeji Roberta
Longhiego umieszczono drobnym druczkiem na dole.

W tym miejscu chcialbym skupi¢ sie na najwiekszym manka-
mencie tej wystawy — tytule. Po pierwsze, sugeruje on, ze na eks-
pozycji zwiedzajacy beda mieli mozliwos¢ zobaczenia co najmniej
kilku prac Caravaggia, a jest — jak wiadomo — tylko jedna. To
,oszustwo” to nie jest pojedynczy przypadek. Zamek Krélewski
przyzwyczail nas do takich sytuacji. Wspomnie¢ nalezy tu cho-
ciazby wystawe Swiat Rembrandta, gdzie na ogromnej ekspozycji
zaprezentowano tylko dwa portrety tego artysty, ktore, co jeszcze
zabawniejsze, mozna oglada¢ na wystawie stalej Zamku przez
caly rok. Po drugie, tytul deprecjonuje caravaggionistéw i ich
tworczo$é, wktadajac ich wszystkich do jednego worka o nazwie
Jinni mistrzowie”. To wyrazny brak szacunku dla tych artystéw.
Poza tym, kim bytby sam Caravaggio, gdyby nie jego nasladowcy?
O wielkosci mistrza decyduje miedzy innymi to, ilu innych artystéw
poszlo jego $ladem 1 jaka spuscizne pozostawili. A ta, patrzac na
zaprezentowane prace, jest imponujaca i réwnie ciekawa, co zycie
i tworczos¢ Merisiego.

Wréémy teraz do Longhiego i do ukrywania jego osoby przez ku-
ratoréw. Czyzby bali sie, ze nikogo nie przyciagnie wystawa, ktérej
gléwnym tematem jest posta¢ wloskiego kolekcjonera i historyka

sztuk? Bardzo dobrym pomystem byloby ukazanie dorobku ca-
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ravaggionistéw w kontekscie biografii Longhiego. Mozna by bylo si¢ tu odwolaé¢
do stynnej wystawy zorganizowanej w 1951 r. w Palazzo Reale, ktéra przyciagneta
tlumy ogladajacych i na dobre umiescita Caravaggia wsréd najwazniejszych arty-
stow nowozytnej Europy. Ciekawym watkiem do poruszenia méglby by¢ takze
stosunek badacza do sytuacji politycznej we Wloszech w latach dwudziestolecia
miedzywojennego. Warto tutaj odwola¢ sie do jednego z jego cytatéw umieszczo-
nych na wystawie, ktéry komentuje wspomniany przeze mnie wyzej obraz Valen-
tina de Boulogne: ,Francuski sposéb widzenia Valentina jest dla nas, Wiochéw,
bardzo draznigcy: Gwardia Szwajcarska, ludzie chroniacy ksiazat Kosciola, ktérzy
oszukujg i1 graja na pokrywach starozytnych rzymskich sarkofagéw”. Abstrahujac
juz od tego, dlaczego zdecydowano umiesci¢ akurat ten cytat pod Zaparciem sig
sw. Piotra, mysle, ze mozna bylo sproblematyzowa¢ dzialalnos¢ Roberta Lon-
ghiego w kontekscie stosunkéw francusko-wloskich u progu II wojny czy sytuacji
artystycznej na linii Paryz — Rzym. Byloby to zdecydowanie bardziej odkrywcze
niz kolejna retrospektywa.

Na sam koniec winny jestem wspomnie¢ o pewnej ,niespodziance”, jaka przygo-
towal Zamek dla zwiedzajacych. Od 23 listopada mozna bylo bowiem zobaczy¢
inne wybitne dzieto Caravaggia, Narcyz przy Zrédle. Nalezy podkresli¢, ze jest to
oddzielna ekspozycja, jednak odnosze wrazenie, ze kuratorom gléwnej wystawy
w pewnym sensie kamien spad! z serca: od teraz w Zamku Krélewskim nie ma juz

tylko jednego obrazu Caravaggia, sa az dwa.

il. 7. Caravaggio i inni mistrzowie. Arcydzieta z kolekgji Patrzac na te wszystkie bledy i niedociagniecia kuratoréw, musze z przykroscia
Roberta Longhiego, widok wystawy, fot. Zamek Krélewski stwierdzié, ze jest to zta wystawa. Z przykroscia, bo malarstwo, jakie zaprezento-
w Warszawie wano widzom, stoi na najlepszym poziomie i zdecydowanie zastuguje na lepszy

pokaz. I to tylko dla niego zachecalbym do wybrania si¢ do Zamku Krélewskiego.

il. 8. Caravaggio i inni mistrzowie. Arcydzieta z kolekdji
Roberta Longhiego, widok wystawy, fot. Zamek Krélewski
w Warszawie
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LIRYCZNY FEMINIZM

Maria Szerszen

il. 1. Teresa Gierzynska, praca z wystawy Kobiety zyjq
dla mitosci, fot. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

il. 2. Teresa Gierzynska, praca z wystawy Kobiety Zyjq
dla mitosci, fot. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

obiety 2yjq dla milosci to monograficzna wystawa
przedstawiajaca dorobek Teresy Gierzyriskiej.
Prezentowana jest od 9 grudnia 2021 do 6 marca
2022 roku w Zachecie. Na wystawie pojawiajg si¢
przede wszystkim dwa cykle: bardzo obszerny
»O niej”, ktéry stanowi filar tworczosci artystki
oraz Istota rzeczy”. Ekspozycja jest krokiem naprzéd w po-
réwnaniu do poprzedniej indywidualnej wystawy dziet Gie-
rzynskiej, ktéra miata miejsce w galerii Pola Magnetyczne od
14 kwietnia do 23 czerwca 2018 roku. W Zachecie spotyka-
my si¢ z lepszymi zestawieniami prac, ktére w rzetelny spo-
s6b porzadkuja artystyczne poszukiwania autorki i ukladajg
je w spéjng opowiesc.
Artystka, poruszajgc si¢ na granicy fotografii, malarstwa oraz
grafiki, pokazuje widzowi swoj intymny, kobiecy swiat. Jej
tworczos¢ trudno jest skategoryzowaé. Gléwnym jej elemen-
tem jest wykorzystywanie swojego wizerunku, ktéry foto-
grafowala w lustrze lub dzigki samowyzwalaczowi. Uzywane
przez nig medium nie pozostaje bez znaczenia. Fotografia
odegrala bowiem wazng wol¢ w procesie emancypacji ko-
biecej sztuki. Byta fatwo dostepna i dawata wolnos¢ twércza
XX-wiecznym artystkom. Gierzyniska ukazywata si¢ zwykle
w domu, w ciasnej przestrzeni sypialni lub azienki. Z miej-
sca przypisanego kobiecie i jej roli utworzyta swoje krélestwo,
w ktérym moze si¢ spetnia¢ i by¢ sobg. Skromna wystawa, bo
tak nalezy nazwal estetyczne kompozycje ztozone ze zdje¢
w niewielkich formatach, ulokowane w duzych pomieszcze-
niach, przekazuje jej wizj¢ na temat feminizmu. Wybrzmiewa
w niej doskonale to, co jest dla niej najwazniejsze — kobiety
zyja dla mifosci, dla mifosci do samych siebie.
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il. 3. Teresa Gierzynska, Zaniepokojona, z serii 0 niej’,
1984, fot. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
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il. 4. Teresa Gierzynska, Pieszczotki XIll, z serii 0 niej’,
1980, fot. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

1784 Tetin Sianyurta

Gierzyniska nie prébuje upickszy¢ swojego $wiata ani swojego Zycia.
Moéwi szezerze — z delikatnoscia pokazuje prawde o kobiecosci. Do-
skonale wida¢ to w zwyklych, realnych zdjeciach, ktére w erze mediéw
spolecznosciowych, Instagrama, pokazujacego bezproblemowe, pickne
Zycie, ciala bez skazy. Jej fotografie moga tym bardziej wydawac sie zbyt
nieidealne. Zwlaszcza seria wykonana w lazience, za pomocg samo-
wyzwalacza, ujmuje swoja prawdziwoscia. Niewystudiowane pozy, co-
dzienne czynnosci, domowy nietad i poruszenie, uzyskane dzigki dtugie-
mu naswietlaniu — w sytuacje ukazane na tych zdjeciach po prostu nie da
si¢ nie wierzy¢. Te wycinki rzeczywistosci dla kazdej kobiety wydaja si¢
znajome, kazda kobieta znajduje si¢ w podobnych sytuacjach — mogtaby
by¢ ukazana na takiej fotografii. Inscenizowanie kadréw prowadzilo do
ich uniwersalizacji. Gierzynska, méwiac o sobie, méwi tez o wszystkich.
Intrygujace jest podobienistwo kompozycji takich jak Znowumamokres
lub W samotni do dziet Francisa Bacona, przedstawiajacych postaci
w podobnych pozycjach. The brutality of fact to zdecydowanie cos, co
mozemy dostrzec réwniez w twérczoéci polskiej artystki.

Dzi¢ki doktadnemu przygladaniu si¢ wlasnej postaci lepiej mozna
przedstawi¢ odbiorcy swoje potrzeby i mysli. Artystka ukazuje tylko sie-
bie. Na jej fotografiach rzadko pojawiaja si¢ inne modelki Czy mozna
powiedzie¢, ze jest w tym doza narcyzmu? Jak najbardziej. Ale czy jest
to cos zlego? Gierzyriska pokazuje, ze jest to wrecz potrzebne, zwlaszeza
w spoleczenstwie, w ktérym pewnos¢ siebie i swojego ciala czesto od-
bierana jest jako buta. Bez leku pokazuje, ze kocha siebie i nie wstydzi
sie tego w zadnym stopniu.

Subtelne i liryczne prace Gierzyriskiej moga, na pierwszy rzut oka, nie
pasowa¢ do tematu feminizmu. Podczas gdy obecnie kojarzy¢ moze si¢
on gléwnie z krzykiem, zacietrzewieniem i wulgarnoscia, owe zdjecia
wydaja sie szeptem, w ktéry warto si¢ wstuchaé. Zamiast tak popular-
nego teraz straszenia mezczyzn i traktowania ich jak wrogéw kobiet,
artystka skupia si¢ na sobie, swoim ciele, emocjach, na tym, kim jest ona

il. 5. Teresa Gierzynska, W oknie, z serii 0 niej’, 1984,
fot. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
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il. 6. Teresa Gierzynska, Leworeczna Il, z serii 0 niej",
1981, fot. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
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il. 7. Teresa Gierzynska, p
dla mitosci, fot. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
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il. 8. Teresa Gierzynska, Niebezpieczna, z serii ,0 niej’,
1979, fot. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki

—kobieta. Doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze niepotrzebne sg kolejne podzia-
ty. Jej liryczny feminizm zrozumialy jest dla szerszego grona odbiorcéw, réwniez
dla tych, ktérzy nie potrzebujg krzyczed, ale odczuwaé. Ta sztuka jest otwarta na
wszystkich, nikogo nie wyklucza, umozliwia zrozumienie kobiecego zycia i spoj-
rzenia na $wiat.

W pracach z cyklu ,Istota rzeczy” Gierzynska porusza kwesti¢ uprzedmiotowie-
nia kobiety i traktowania jej jako obiektu pozadania w oczach mezczyzn. Jak bar-
dzo rézni si¢ jej podejicie od tego, ktére reprezentuje Alicja Zebrowska w dziele
o podobnym temacie — , Tajemnica patrzy”. Gierzyniska pokazuje, ze z patriarchal-
nym spojrzeniem na kobiete mozna zmierzy¢ si¢ w sposob szalenie estetyczny. Za
pomoca kompozycii, zlozonych z wycinkéw kobiecych wizerunkéw z kolorowych
gazet, artystka mierzy si¢ z wyidealizowana w mediach wizja kobiety. Przeksztal-
ca je i zaburza dotychczasowe meskie spojrzenie. Kompozycje takie jak Pomnik
konfrontujg si¢ z nami. Patrzg na nas niezwykle intensywnie swoimi pastelowymi
oczami. Od tego wzroku nie da si¢ uciec. Teraz nie mozemy juz bezkarnie patrze¢
na zwykle, tadne obrazki pokazujace kobiete.

Pojawiaja si¢ jednak pewne niejasnoséci. Nie dotyczg one samych prac, ale strony je-
zykowej. Spéjrzmy na serie zdje¢ Pieszczotki i na opis, ktéry im towarzyszy: , Frag-
mentaryczne, poruszone kadry sugeruja, ze mamy tu do czynienia z dynamicz-
nym zapisem akcji i uczestniczymy jako obserwatorzy w milosnym performansie”.
Joanna Kordjak dopuszcza si¢ bardzo swobodnego potraktowania terminu per-
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il. 10. Teresa Gierzynska, praca z wystawy Kobiety zyjq
dla mitosci, fot. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

il. 11. Teresa Gierzynska, Zdegustowana, z serii ,0 niej’,
1984-1989, fot. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
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formance, uzywajac go w tym kontekscie. Teksty, umieszczane na ekspozycjach,
nie powinny by¢ zwalniane z funkcji objasniajacej. Wymaga to uzywania odpo-
wiednich poje¢ z precyzja, zgodnie z ich znaczeniem. Nie nalezy zmienia¢ ich
w literature poprzez uzywanie pewnych terminéw tylko dlatego, ze brzmia dobrze
i nowoczesnie. Nie odbierajmy im ich roli, ktéra jest przedstawienie i wyttumacze-
nie zwiedzajacym wystepujacych w sztuce zjawisk w rzetelny sposéb.

Wystawa opatrzona zostala pokaznym katalogiem zawierajacym omdwienie dzia-
talnosci, edukacji i wymowe dziel Gierzyriskiej. Przeglad jej prac mozna z cala
pewnoscig uznaé za udany. Sale wystawowe opuszcza si¢ z poczuciem estetycznej
satysfakeji, podziwiajac kobiecy sile, pickno i mitosé.

il. 12. Teresa Gierzynska, Pieszczotki, z serii 0 niej’,
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EKOLOGICZNIE

Weronika Wrzatka ystawe Hege Lonne mozna zobaczy¢ w Warszawskiej Za-
checie od 7 pazdziernika 2021 do 9 stycznia 2022 roku.

Kuratorami wystawy sa Michal Jachuta i Maria Ru-
bersz. Honorowy patronat nad przedsigwzigciem spra-
wuje Ambasada Krélestwa Norwegii. Na stronie Zachety
mozemy przeczytal, ze: ,Hege Lonne od lat 90. podej-

mowala tematyke ekologii — jeden z najbardziej palacych
probleméw wspélczesnosci. W wielu realizacjach artystki,
m.in. w interwencjach w obrebie przeksztalconego przez
czlowieka naturalnego krajobrazu, wybrzmiewaja tematy
relacji czlowiek — natura, globalnego ocieplenia, proceséw
geologicznych czy bogactwa zasobéw naturalnych. Pelna
tajemnic natura jawi sic w nich jako nieokielznana sila,
ktéra cztowiek za wszelka ceng prébuje sobie podporzad-
kowac”.

Ekologia — temat znany i oklepany. Powstato setki wystaw
o tej tematyce. Czy istotna dla spoleczenistwa tematyka
sprawia, ze musimy patrze¢ na takie wystawy bezkrytycz-
nie? Wiekszos¢ tego typu przedsiewzie¢ ma pokazaé wi-
dzowi, jak tragiczna jest sytuacja, do ktérej doprowadzilismy
planete czy jak apokaliptyczna jest wizja przysziosci, ktéra
nas czeka. Druga metoda jest pokazanie pigckna i harmonii
natury, ktéra nas otacza — zachwycenie i zafascynowanie
ogladajacych. Wystawa Hege Lonne zdaje si¢ nie wpisywac
w zaden z tych nurtéw. Niestety, nie proponuje nam réw-
niez zadnego nowego, ciekawego i §wiezego podejscia do

il. 1. Hege Lonne, widok ekspozycji, Zacheta, fot. Daniel
Rumiancew, archiwum Zachety

problemu. Ponadto dzialania podejmowane przez artystke

stoja w opozycji do ekologicznej postawy — wida¢ w nich
niekonsekwencje i brak przelozenia deklaracji na rzeczywi-
sto$¢. Do zaprezentowania Szay uzyto podswietlanej folii,
ktéra przez caly czas trwania wystawy zuzywa prad. Zdje-
. cia mozna bylo przeciez wydrukowa¢ i wyeksponowaé bez
TR i zuzywania dodatkowej energii. W dokumentacji fotogra-
‘ ficznej Fontanny widzimy, ze tytulowy obiekt zbudowany
zostal z plastikowych wiaderek. Réwniez ustawienie insta-
lacji Kom, ktérej zdjecie jest jednoczesnie plakatem wystawy
i tlem strony internetowej, po$wieconej dziatalnosci artyst-
ki, wymagalo ustawienia solidnych rusztowari, a co za tym
idzie — powaznej ingerencji w dno jeziora.

Obrazu hipokryzji dopelnia odpowiedz kuratora, ktéry
zapytany o aspekt ekologiczny, powolal si¢ na dwa dzieta:
Efekt ocieplenia I oraz Efekt ocieplenia II. Sg to dwa filmy
przedstawiajace topniejaca bryle lodu. Zostaly wyswietlone
na telewizorach starego typu, zuzywajacych ogromne ilosci
energii. Patrzac na topniejace brylki lodu, mamy wrazenie,
ze roztapia je cieplo wytwarzane przez telewizory.
Zupelnie odwrotng postawe artystéw prezentuje wystawa
Wiek polcienia — sztuka w czasach planetarnej zmiany zapre-

i . . i zentowana w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
il. 2. Hege Lanne, widok ekspozycji, Zacheta, fot. Daniel

Rumiancew, archiwum Zachety Kuratorzy podkreslaja, jak istotny jest sposéb wystawia-

nia sztuki oraz jak wazne jest pochodzenie materialéw,
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il. 3. Hege Lonne, widok ekspozycji, Zacheta, fot. Daniel

Rumiancew, archiwum Zachety

il. 4. Hege Lonne, widok ekspozycji, Zacheta, fot. Daniel
Rumiancew, archiwum Zachety

z ktérych jest tworzona. Ekspozycja
poruszala temat zmian klimatycznych
i ich wplywu na tworzenie sztuki. Na
stronie wydarzenia czytamy w pierw-
szych dwéch zdaniach: ,Zyjemy w cza-
sach planetarnej zmiany, ktéra dotyczy
nas wszystkich, bez wyjatku. Zmiany
klimatyczne wplywaja na kazda sfere
Zycia, takze na myslenie o sztuce — sys-
temach jej produkeji, dystrybucji, jej
spolecznej funkcji oraz jej relacji do
innych dyscyplin, przede wszystkim
nauki.” Wystawa Hege Lonne zdaje si¢
kompletnie ignorowaé kwestie wyko-
rzystywanych materialéw, zuzytej ener-
gii czy zmian w krajobrazie, do ktérych
si¢ przyczynia. Ta niespojnosé odbiera
jej autentyczno$¢ i wiarygodnosé.

Wystawie towarzyszyla seria spotkari
i lekcji muzealnych dla dzieci. Tylko
jak pokaza¢ pickno lasu za posred-
nictwem zimnej, gladkiej, gipsowej
i sprawiajacej wrazenie produkowanej
fabrycznie rzezby nazwanej lasem? Do
najmiodszych (i nie tylko!) o wiele pro-
$ciej i skuteczniej mozna przeméwic
pokazujac nature taka, jaka jest. Bardzo
dobrze prezentuje to wystawa Rosliny
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il. 5. Hege Lanne, widok ekspozycji, Zacheta, fot. Daniel
Rumiancew, archiwum Zachety

il. 6. Hege Lanne, widok ekspozycji, Zacheta, fot. Daniel
Rumiancew, archiwum Zachety

i Zwierzeta prezentowana w Migdzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie
i jej reedycja w Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie prezentowana latem
2021 r. Na wystawie mozna bylo podziwia¢ barwne ryciny i ilustracje przedstawia-
jace niesamowita, dzikg przyrode.

Wystawa Hege Lonne nie posiada katalogu — ksiggarnia Zachety proponuje nam
w zastepstwie katalog poprzedniej wystawy artystki, organizowanej réwniez
przez Michata Jachute w Zamku Ujazdowskim. Cze¢s¢ eksponatéw zaprezento-
wanych na obu wystawach si¢ pokrywa. W zderzeniu obu wystaw na
tej organizowanej przez Zachete widoczny jest jeszeze jeden zgrzyt.
Podczas wystawy w Zamku Ujazdowskim do kazdego z ekranéw, na
ktérych wyswietlano krétkometrazowe filmy, zostaly dolaczone stu-
chawki. W przypadku prezentacji w Zachecie tych stuchawek zabrakto
(prawdopodobnie ze wzgledu na pandemie). Huk helikoptera — meta-
fora ludzkiej dzialalnosci, ktéry mial przerwa¢ nam wpatrywanie si¢
w blogie nagranie ze wstazka poruszang przez nurt strumienia, jest catko-
wicie niestyszalny. Dzwigki w sali ekspozycyjnej mieszaja sig, zacierajac
efekt zderzenia tagodnego obrazu i glosnego dzwicku. Efekt, ktéry chciata
osiggna¢ artystka, zanika. Pozwole sobie przytoczy¢ jeszcze raz informacje
ze strony internetowej wystawy Wiek potcienia — sztuka w czasach planetar-
nej zmiany: ,Obserwacje artystow sg pokrewne tym naukowym, zazwyczaj
nie konfrontuja jednak odbiorcy z nadmiarem liczb, rosngcymi gwaltow-
nie stupkami infografik, pornograficznymi obrazami biedy i dewastacji.
Sztuka dysponuje szeregiem dziwnych narzedzi, ktérych uzyé¢ mozemy
do wstuchiwania si¢ w znaki na niebie i ziemi”. Stowa te dobitnie poka-
zuj3, ze sztuka ma wszelkie mozliwe narzedzia, zeby dociera¢ do ludzi, uswiadamia¢
i wplywa¢ na ich postepowanie. Musi jednak pozosta¢ konsekwentna, przemysla-
na i sama $wieci¢ przykfadem. Niestety, tego przyktadu w wystawie Hege Lonne

zabrakto.
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il. 7 8. Hege Lonne, widok ekspozyji, Zacheta,

fot. Daniel Rumiancew, archiwum Zachety
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SPRAWOZDANIE ZWYJAZDU
INWENTARYZACYJNEGO CMENTARZY

Irena Z6itowska

3 G o IR AR
il. 1. Wolontariuszki wraz z dr. Bartfomiejem
Gutowskim oraz Stanistaw Kotek i Henryk Cachel
ze Stowarzyszenia 0Olza Pro, fot. Mariusz Chybiorz

NA ZAOLZIU

lipcu 2022 roku grupa dwunastu studentek z Instytutu
Historii Sztuki UKSW pod opieka dr. Bartlomieja Gu-
towskiego rozpoczela dokumentacje polskich nagrobkéw
na terenie czeskiej czesci Slaska Cieszyniskiego. Nasz pro-
jekt zostal zrealizowany dzigki wspélpracy z Instytutem
POLONIKA w ramach programu ,Ochrona Polskiego
Dziedzictwa Kulturowego za Granicg”.
Dokumentacja polskich nagrobkéw na Zaolziu jest kontynuacja wieloletnich prac,
ktére do tej pory mialy miejsce m.in. w Wilnie, obwodzie tarnopolskim czy Ki-
jowie. Natomiast w tym roku po raz pierwszy badania objely tereny za nasza po-
tudniows granica — Czechy. Dzieje regionu, ktéry zostal objety badaniami, w mi-
nionym stuleciu byly szczegélnie burzliwe, wielokrotnie toczyly si¢ o niego walki,




il. 2.i 3. Prace inwentaryzacyjne na cmentarzu
w Karwinie Dotach, fot. Irena Zéttowska
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a granice — przesuwano. W konsekwencji tych dzialan ludnosé
obydwu krajéw byla wymieszana, co ma oczywiste przelozenie
na liczng obecnos¢ polskich nagrobkéw na czeskich cmentarzach.
Podczas tygodniowego wyjazdu prowadziliémy inwentaryzacije
na pieciu cmentarzach. Dziataliémy w Czeskim Cieszynie, na
dwéch cmentarzach w Ligotce Kameralnej, a najwiecej czasu
spedzilismy w gérniczej miejscowosci Karwina, w ktorej pra-
cowaliémy na dwéch cmentarzach — Karwina Doty i Karwina
Meksyk. W zwiazku z duzg iloscig prac w Karwinie to wlasnie
te miejscowos¢ i jej ciekawa, lecz bolesna historie, udato nam si¢
poznaé najlepiej. Karwina byla miastem gérniczym, jej rozwéj byt
$cisle zwigzany z rozwojem kopalni w okolicy, jednak na sku-
tek eksploatacji tereny zaczely sie zapadad, przez co ludnosé za-
mieszkujaca ten obszar musiata opusci¢ swoje domostwa. Swia-
dectwem okresu dawnej $wietnosci pozostaje obecnie ko$ciél
$w. Piotra z Alkantary z 1736 r. (ktéry opadt wraz z terenem
0 34 metry i przechylit si¢ o blisko 7 stopni), a takze dwa wspo-
mniane cmentarze. W trakcie inwentaryzacji ewangelickiego
cmentarza w Karwinie Meksyku poznalismy czlonkéw Stowa-
rzyszenia Olza Pro. Cmentarz przez ostatnie dziesieciolecia po-
padal w zapomnienie. Kiedy dziatacze wspomnianego stowarzy-
szenia odkryli ten cmentarz, w jego miejscu byt las. Kaplica byta
zupelnie niewidoczna, nie wspominajac o nagrobkach. Dopiero
dzieki ogromnemu zaangazowaniu cztonkéw Olza Pro i prowa-
dzonym renowacjom nekropolia odzyskuje dawny blask.

Kazdy z odwiedzonych przez nas cmentarzy mial swéj niepo-
wtarzalny charakter. Karwina Meksyk przez wiele lat niszczala,
jednak obecnie — otoczona opieka — roztacza wokél siebie ta-
jemniczg aure, a to dzigki wyjatkowemu polozeniu miedzy la-
sem a polami i w oddaleniu od gléwnej drogi. Gdy dotarlismy
do Karwiny, odnalezienie wspomnianego cmentarza sprawilo
nam pewng trudno$é. Do miejsca nie trafilismy od strony gléw-
nej drogi dojazdowej, ale od tylu cmentarza — poprowadzita nas
drézka przez zarosnicte polany, a po przeprawie przez trawy
siegajace do pasa zaskoczyl nas romantyczny wyglad nekropo-
lii. W niedalekiej odlegtosci od Karwiny Meksyk znajduje sie
cmentarz w Karwinie Kopalniach, ktéry pozostal czynny po
wysiedleniu miasta. Po opadnieciu terenu, kosciél $w. Piotra
z Alkantary stal si¢ miejscowa atrakcja — znany jest réwniez
jako ,krzywy koéciél”. Sam cmentarz w Karwinie Kopalniach
ma réwniez ciekawe uksztaltowanie terenu, gdyz polozony jest
na malowniczych pagérkach. Cmentarzem, ktéry obfitowal
w nagrobki o najwyzszej formie artystycznej, byl ewangelicki
cmentarz w Ligotce Kameralnej — nekropolia choé¢ najmniejsza
ze wszystkich przez nas odwiedzonych przyniosta wiele este-
tycznych doznan.

Stan polskich nagrobkéw na Zaolziu jest zréznicowany. W Cze-
skim Cieszynie, Karwinie Dolach i na katolickim cmentarzu
w Ligotce Kameralnej dominuja wspélezesne nagrobki o dobrym
stanie zachowania. Zdecydowanie najstabiej zachowane pozosta-
ja nagrobki w Karwinie Meksyk — wiele grobéw jest bezimien-
nych, pojawialy si¢ takze problemy z odczytaniem inskrypcji. Na
wszystkich cmentarzach licznie wystepujacymi kamieniami byly
granity, marmur, a takze monzonit. W trakcie prac studentki po-
znaly nowy dla nich rodzaj kamienia — cieszynit, material cha-

rakterystyczny dla zaolzianiskich nekropolii.



Podczas rozméw z osobami zaangazowanymi
w sprawe Polonii na Slasku Cieszyriskim mieli-
$my okazje pozna¢ problemy Polakéw zyjacych
na pograniczu, dowiedzie¢ si¢ o konfliktach
w podzielonym miedzy dwa narody Cieszynie,
a takze o wartosci, jaka niesie dorastanie na po-
graniczu dwéch krajéw. Niewatpliwym $wia-
dectwem Zycia w rejonie tak dotknietym zmia-
nami przynaleznosci paristwowej sa nekropolie,
gdzie w wiecznym spoczynku obok siebie lezg
Czesi i Polacy, czesto w jednych mogitach.
Dla nas, mlodych historyczek sztuki, wyjazd
okazal si¢ cennym doswiadczeniem. Dla wie-
lu uczestniczek dokumentacji byt to pierwszy
projekt, podczas ktérego mialy okazje w prak-
tyce uczy¢ sie pracy historyka sztuki, a takze
poczué, ze to, co robimy, jest istotne w szer-
szym znaczeniu, poniewaz pozwala odkrywaé
niezbadane rejony sztuki sepulkralnej, zacho-
waé pamieé¢ o ludziach, historii i kulturze da-
nego obszaru.

il. 4. Prace inwentaryzacyjne na cmentarzu
w Karwinie Dotach, fot. Irena Z6ttowska

il. 5.i6. Cmentarz w Ligotce Kameralnej, fot. Irena
Z6ttowska
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il. 7., 8.19. Ewangelicki cmentarz w Karwinie Meksyku,
wska
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15 grudnia 2022 r. odbyto sie spotkanie podsumowujace wie-
loletnia wspdfprace Ksiedza Profesora Janusza Nowiriskiego
zUniwersytetem Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie.
W wydarzeniu wzigli udziatnie tylko wspétpracownicy z Instytutu
Historii Sztukiistudenci, ale rowniez przyjaciele oraz absolwenci,
ktorzy wspominali spedzone razem chwile, prowadzone zajecia
i dotychczasowa dziatalnos¢ Ksiedza Profesora. Nie obyto sie bez
wspomnienia wielu historii i tez wzruszenia. Mamy nadzieje, ze
tych kilka pamiatkowych zdjec z uroczystosci, bedzie szczesliwie
przypomina¢ wspéine momenty.
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