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NUMER 10 ARTIFEXU DEDYKUJEMY PAMIECI
PROFESOR KINGI SZCZEPKOWSKIEJ-NALIWAJEK

Pani Profesor,
prosz¢ o wybaczenie, w tym miejscu zaczaﬁ powinienem raczej
od opisania’ Pani zasTug i dokonan. A byloby o czym pisac!l To
F)ﬁdnak niewatpliwie po wielokro¢ uczynia madrzejsi ode mnie.
ozwole sobie zacza¢ od spraw bardziej przyziemnych. U nas
wlasciwie wszystko dobrze, tak bliskic Pani Stowarzyszenie
Historykéw Sztuki funkcjonuje wiasciwie bez wigkszych
zgrzytow, chociaz boryka si¢ zwicloma problemami - tymi
samymi, z ktérymi wiclokrotnie iPani musiata walczy¢, zbyt
dobtze to Pani zna abym zanudzal ja szczegélami. Spiesze
jednak donie$¢, ze odnosi rowniez sukcesy. W Toruniu tez na
pewno ktos objat WykladY przyszedt kolejny rocznik studentéw
- dane im bedzie juz tylko pozna¢ Pani publikacje. Pozornie
wszystko dalej toczy ‘si¢ swoja droga. Pozornie. Pod ta
zewnetrzng skorupa gdzies bardzo odczuwalny ﬂesp Pani brak.
Przychodzac do Stowarzyszenia mam poczucie Pani obecnodci,
ajednoczesnie dotkliwa $wiadomos¢ jej braku. Trudno to
wyjasni¢, mniej moze bowiem chodzi o taka ,codzienng
obecnosc” 1 sprawy biezace. Brakuje Pani gestu, pozornie
drobnej uwagi, krotkiej celnej opinii. Te ostanie wydaje mi sig, ze
umiala Pani wyraza¢ jak mato kto. Méwia, ze zycie sklada si¢
z drobiazgow. “Wlasnie tych drobiazgoéw chyba najbardziej
brakuje.

Pani Profesor dla nas - Pani uczniéw - byla Pani osoba
wazng. Do dzisiaj kiedy spotykamy si¢ z kolégami niekiedy
wspominamy anegdoty ze spotkan i zabawnych sytuacii,
zwykladow,” z egzaminéw. Nasze zwiazane z ‘tym porazki
1 sukcesy. \ S}lj{iommamy wiecznie przez Panig paloné papierosy -
dlugie 1 cienkie, ktéré w kilka lat pdzniej staly si¢ niezwykle
modne. Ktz dzisiaj odwazy si zapali¢ ' w Stowarzyszeniu. ..
ajezeli nawet, to schowany gdzies w kacie. Nie mozemy
zapomnie¢ Pani wykladu monograficznego, jego niepowtarzalngj
atmosfery. Stosunkowo niewielka grupks zasiadaliSmy na
fotelach i'’krzestach w sali Biblioteki Biatostockiego. Pani siadata
naprzeciwko nas, gasto §wiatto, poniewaz godzina wyktadu byla
do$¢ poézna zapadaly ciemnosci, zaczynal szumie¢ rzutuik,
zdolu  dochodzily zapachy doskonalej kuchni fukierowskiej.
Zapalala ~ Pani °~ papierosa 1 zaczynala = opowies¢
o $redniowiecznym rzemiosle artystycznym. To jedno z moich
najlepszych wspomnienl z czaséw studenckich. Przyczynila sie
tez Pani’- pewnie nawet nigdy si¢ o tym nie dowiedziawszy - do
naszej integraciji. Po zajeciach chodzilismy do knajpy na Nowym
Miescie. Potem przychodzili koledzy z nast¢pnego wykladu.
Spotykat si¢ rok III, TV i V. Czasem nas stamtad wytzucano - za
pokatnie wnoszone kanapki, zbyt glosny $miech. A przede
wszystkim dlatego, ze napiwki dawaliSmy male, aradosnym
zachowaniem odstraszalisSmy bardziej wyfafinowana klientele,
Pamictam, ze do tej kna{%y l.lqoszhs'my tez kiedy$ przed jaka$
kolejng przedswiateczna Wigilia, jak bywalo to w studenckic
czasach ‘spotkawszy si¢ wypilismy piwko, zupelnie ignorujac
niestosownos¢ takiego zachowania. Pamictam, ze skfadalismy
zyczenia Pani jako pierwszej (chociaz byliSmy naiwnie
przekonani, ze guma do zucia zabila zapach alkoholu), delikatnie

rowadzila nas Pani z bledu, sugerujac hbiys'r.n 7 na ten wieczor
powstrzymali s;(q:i juz od skladania zyczen. Takich okazjonalnych
wspomnien kazdy z nas ma wiecej. Pamietam Pani otwartos¢ gdy
dos¢ przejeci opowiadalismy Pani o Klubie Mlodych, ktory
chcielismy aby wystartowal przy Oddziale Warszawskim. Dzi¢ki
Pani istnieje do dzisiaj. Wiem, Ze jego dzialalno$¢ Pania cieszyla,
mam zatem nadzieje, ze dzigki inicjatywom oséb konczacych
teraz studia, rozpoczynajacych Iflsanlﬁ doktoratéw czy prace
historyka sztuki, bedzie on ‘nadal istnial. Data nam Pani duzo
swobody, a ﬂedr;oczes'me otaczala dyskretna opicka. Nie
potrafimy splaci¢ tego dlugu, niech wigc wyrazem naszej
wdzigcznoscl bedzie zadedykowanie Pani Profesor tego numeru
Artifexu. )
Bartek Gutowski

AKTUALNOSCI I INFORMACJE

We wrzeéniu 2007 roku odbyl sie kolejny
wyjazd inwentaryzacyjny studentéw historii
sztuki na Ukraine. Zakonczone zostaly prace na
cmentarzach dawnego powiatu buczackiego.

Skladamy gratulacje dr. Annie Sylwii Czyz z
okazji otrzymania nagrody im. Jobzefa
Maksymiliana Ossolinskiego za dysertacje
doktorska Kosciét pw. $$. Piotra i Pawta na
Antokolu w Wilnie — fundacja Michata
Kazimierza Paca.

W roku 2006/2007 odbyly sie zorganizowane
przez THS UKSW konferencje naukowe:

SZTUKA DAWNYCH KRESOW
POLUDNIOWO-WSCHODNICH
RZECZYPOSPOLITEJ W XIX I XX WIEKU,
15-16 listopada 2006 r.

RZEZBA W ARCHITEKTURZE,
22-23 lutego 2007 r.

WARSZAWA - TOZSAMOSC I PRZYSZEOSC,
27 kwietnia 2007 r.

INSPIRACJE GRAFIKA EUROPEJSKA W
SZTUCE POLSKIEJ
6 listopada 2008 r.

FENOMEN GENIUS LOCIL. TOZSAMOSC
MIEJSCA W KONTEKSCIE HISTORYCZNYM
1 WSPOLCZESNYM

13-14 grudnia 2008 .

DAWNE KRESY WSCHODNIE
28 listopada 2008 r.

Informacje o konferencjach na stronie
internetowej UKSW
www.ihs.uksw.edu.pl

Numer 10 Artifexu
ilustrowany jest pracami
Wiadystawa Kocha (1904-
1944). Artysta, bedac
czlonkiem ugrupowania
Szkola Warszawska, bratl
od 1931 roku udzial we
wszystkich wystawach tej
grupy. Studia artystyczne
(1925-1933) odbyl w Szkole
Sztuk Pieknych w War-
szawie w pracowni Tade-
usza Pruszkowskiego.
Uprawial malarstwo,
grafike i rysunek.
Uczestniczyl w kampanii
wrze$niowej 1939 roku
i Powstaniu Warszawskim,
w ktérym, dwukrotnie
ranny, zginal.
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Monika Tarkowska

Pamietam dobrze nasza czerwcowa
rozmowe telefoniczna. Tydzien poézZniej
okazalo sie, ze byla ostatnia. Lzy w stuchawce
telefonu, wystarczyly, zebym zrozumiala, ze
Pani Profesor Kinga Szczepkowska-Naliwajek
odeszla. Za szybko. Wydawala sie by¢
niezniszczalna.

Przed dziesiecioma laty, swoj pierwszy
egzamin na studiach zdawalam wlasnie
u Pani Profesor. Cztery lata temu w barze
satatkowym na Nowym Swiecie Pani Profesor
przyjela mnie do pracy w biurze Oddzialu
Warszawskiego Stowarzyszenia Historykow
Sztuki. Po 17 czerwca 2006 roku mialam
wrazenie, ze czas jaki zostal mi dany aby
pracowa¢ razem z Panig Profesor byl za
krotki. Dzisiaj ciesze sie, ze to az przez cztery
lata mogtam z Nig wspolpracowac.

Na studiach zar6éwno ja, jak i moi
koledzy z roku raczej baliSmy sie Pani
Profesor. Swoja wiedza wzbudzala nasz
ogromny respekt iszacunek. Na wyklady
przychodziliSmy do siedziby Stowarzyszenia
Historykow Sztuki na Rynek Starego Miasta.
Spos6b prowadzenia zaje¢ przez Pania
Profesor i dzielenia sie z nami swoja wiedza
powodowal, ze czuliSmy sie uczestnikami
pewnej prawdy, ze tylko wtedy w naszej
profesji zajdziemy daleko, kiedy piekno
i sztuka stana sie dla nas zyciowa pasja. Pani
Profesor byla wymagajaca, ale poprzeczke
podnosila nam stopniowo. Pamietam jak
przed pierwszym egzaminem przyszliSmy na
zajecia powtorkowe, liczac, ze wykladowca
podsumuje material niczego od nas nie
oczekujac. Srogo sie wtedy zawiedliSmy. Po
kilku minutach zaje¢, kiedy Pani Profesor
zorientowala sie, ze nikt z nas nie byl w stanie
podja¢ z Nia dyskusji, po prostu kazala nam

wraca¢ do ksigzek. UsSwiadomila nam
wowczas, ze to byl czas dla nas, ktory
powinniSmy wykorzysta¢ na rozwianie swoich
watpliwo$ci,  utrwalenie = koniecznych
informacji, anie na bierng powtdrke
materialu. Tylko my wtedy o tym nie
pomysleliémy. Pani Profesor nie odpytywala
na egzaminie. Nie sprawdzala naszej wiedzy

wedlug przewidywalnych schematow czy
przygotowanych weze$niej wskazowek. Kazdy
egzamin byl dyskusja o sztuce. Wstyd bylo nie
uczestniczy¢ w takiej rozmowie. Kinga
Szczepkowska-Naliwajek byla dla mnie
wzorem wybitnego naukowca i wykladowcy.
Kobiety o niezwyklej kulturze osobistej, silnej
i inteligentnej. Taka zapamietalam Ja
z czasOw studiow.

o
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Kilka lat pézniej spotkalam sie z Panig
Profesor na rozmowie w sprawie pracy.
Zostalam przyjeta. Rozpoczelam prace

w biurze warszawskiego SHS a Pani Profesor
Oddzialu stala sie moim

jako Prezes

zwierzchnikiem. Wiele dobrego daly mi te lata
spedzone  pod  skrzydlami  Takiego
Zwierzchnika. Przede wszystkim pozwolily mi
poznaé blizej wspanialego czlowieka jakim
byla. Na pierwszym miejscu zawsze stawiala
dobro drugiego i jego potrzeby. Ufala
mlodym, wspierala ich dazenia i pomagala
w realizacji naukowych planow. Sila
i entuzjazm, z jakimi podejmowala kolejne
wyzwania, byly zarazliwe dla otoczenia. Jej
dobro¢ i bezinteresowno$é dziataly jak
magnes.

Wielkim pragnieniem i celem, ktory
Pani Profesor Kinga Szczepkowska-Naliwajek
nieustannie starala sie realizowac¢ byla
integracja Srodowiska historykow sztuki.
Teraz to od nas, Jej ucznidow, zalezy czy
pojdziemy wskazanym przez Nig szlakiem.

Dobrze pamietam spos6b, w jaki Pani
Profesor zwracala sie do mnie. Kiedy w pracy
pojawial sie jaki$ znak zapytania, siegalam po
telefon. Rozmowa byla wskazéwka, dobra
rada i rozwigzaniem.

Dzisiaj, kiedy nie dodzwonie sie juz do
Pani Profesor, pozostaje mi wstuchiwaé sie
uwaznie w siebie. Pani Profesor nauczyla
mnie tego, bo wierzyla, ze dam sobie rade.
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goczqtk'u XV wieku, w: Artes atque
umaniora. Studia Stanislao
Mossakowski sexagenario dicata,
Warszawa 1998, s. 25-30.

28. [tlumaczenia licznych hasel w:]
Stownik sztuki XX wieku, red.
Gérard Durozoi, Warszawa 1998.

29. [noty katalogowe w:]
Ornamenta Ecclesiae Poloniae.
Skarby sztuki sakralnej, wiek
X-XVIII, Zamek Krolewski )
w Warszawie, 15 maja - 8 sierpnia
1999, red. Przemystaw Mrozowski,

o
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Artur Badach, Warszawa 1999,
nr XXI-XXVI, XXX, XXXVIII,
S. 91-96, 100, 108-109.

0. &Wczesnoéredniowieczne

ziela sztuki zlotniczej zachowane
na ziemiach polskich], w: Poczqtki

sigclecia, Warszawa

owarzystwo Opieki nad
Zabytkami 2000, s. 17-27.

1. [recenzja] Stanistaw Kobielus,
Krzyz Chrystusa. Od znaku
i figury do symbolu i metafory,
arszawa 2000, Instytut
Wydawniczy Pax, ,,Biuletyn
Historii Sztuki”, LXII, 2000, nr 3-
-4, S. 655-656.

32. Rzezba, malarstwo 1 rzemiosto

artystyczne w Krélestwie Polskim

na przetomie XIV i XV wieku,

w: Polska okoto 1400. Panstwo,

spoleczenstwo, kultura, red.
ojciech Falkowski, Warszawa,

Neriton 2001, s. 127-170.

23. Herma sw. Zygmunta (Skarby
atedry plockiej), ,,Spotkania
z zabytkami”, 2001, nr 6, s. 4-6.

34. [recenzja] Janusz Nowiriski,
Ars Eucharistica. Idee, miejsca

i formy towarzyszqce B
przechowywanu Eucharystii
w sztuce wcezesnochrzescijanskiej
i $Sredniowiecznej, Warszawa,
Wydawnictwo Neriton 2000,
,,Biuletyn Historii Sztuki”, LXIII,
2001, Nr 1-4, S. 411-414.

35. Les statuettes reliquaires et les
rapports entre la sculpture

et l'orfévrerie en Pologne

au tournant du XVe siécle, w: Die
Jagiellonen. Kunst und Kultur
einer europdischen Dynastie

an der Wende zur Neuzeit, red.
Dietmar Popg Robert Suckale
(Wissenschaftliche Beibinde zum
Anzeiger des Germanischen
Nationalmuseums, Bd. 21),
Niirnberg 2002, s. 151-158.

36. Zwiqzki rzezby i plastyki
zlotmcz? w Polsce na przetomie
XVi XVI wieku, [tom poswiecony
%rof. Zygmuntowi . .
ruszelnickiemu z okazji 75-lecia
urodzin i 50-lecia romo%l
doktorskiej, red. Jozef Poklewski],
"Teka Komisji Histor1i Sztuki"
Towarzystwa Naukowego
w Toruniu (Prace Wydziatu
Filologiczno-Filozoficznego), t. IX,
2002, s. 95-115.

3/7(. Skarbce katedry plockiej

1 Qlegzat% pultuskiej. Uwagi

o kilku zabytkach zlotnictwa
$redniowiecznego, w: Dziedzictwo
kulturowe Mazowsza, t. II, Sztuka
- literatura - muzyka - historia,
red. Marian Soltysiak, Andrzej
Stawarz, Warszawa 2002, s. 67-81.

38. Smak artysty i mitosnika
sztuki w kulturze dworskiej
przetomu XIV i XV wieku,

w: Rozwazania o smaku
artﬁstycz.n%m, red. Jozef
Poklewski, Tomasz de Rosset,
Torun Wydawnictwo UMK 2002,

S. 35-53-

9. Relikwiarz $w. Barbary
?Z warsztatu historyka sztuki),
,,Spotkania z zabytkami”, 2002,
nr 6, s. 7-9.

40. Przedmowa, w: Stanistaw
Kobielus, Dzielo sztuki, dzieto
wiary. Przez widzialne do
niewidzialnego, Zabki
Apostolicum 2002, s. 9-10.

41. Bibliografia historii rzemiost
artystycznych w Polsce w czasach
$redniowiecza i w epoce .
nowoz tm(af do polowy XIX wieku,
Torun Wydawnictwo UMK 2003,
341 s. [zawiera takze artykul:
Badania nad historiq rzemiost
artystycznych w Polsce. Zarys
problematyki, s. 5-25].

42. Dzialalnosé¢ naukowa,
konserwatorska, muzealna i spoteczna
Nikodema P(y'zc{_erskiego, ,»-Raptularz
Poznanski, Kronika Miasta Poznania”
2003, S. 111-125.

43. Sredniowieczne argenteria
w katedrze Ypoznarﬁskle R

w: Ostréw Tumski - kolebka
Poznania, Materiaty z ses{i
naukowej, red. Leszek Wilczynski,
Poznan 2004, s. 137-146.

44. Zabytki Sredniowiecznego
zlotnictiwa w skarbcu koleglaty )
pultuskiej, ,,Spotkania z zabytkami”,
2004, Nr 11, S. 22-24.

45. Dzielie badan nad dawnym
rzemioslem artystycznym w Polsce.
1800-1939, Torunt Wydawnictwo UMK
2005, S. 220, 38 1l

46. O archaicznosci kompozycji
plgly nagrobnej biskupa Andrzeja
z Bnina, w: Przeszto$é

z perspektywy Zrodel
materialnych i pisanych, red.
Jerzy Olczak (,,Archaeologia
Historica Polona”, XV, 2), Torun
2005, S. 391-402.

Niepublikowane referaty

i wyklady wygloszone na
miedzynarodowych sesjach
i kongresach:

1. Regio Ordinis Teutonici. Son art
et ses liaisons avec l'art de

l 'Euroge centrale et occidentale,
wyktad w Kunsthistorisches
Institut der Universitdt Heidelberg,
grudzien 1989 r.

2. Les émaux translucides en
Pologne, referat na r.nlqd'g im
narodowym sympozjum "The
Eleventh Britl}gmh' useum Medieval
Enamel Symposium. Basse-Taille
Enamel" w Londynie, listopad 1990 1.

3. Kilka wwag o brgzowej plycie
;ggrobnej biskupa Andrzeja z Bnina,

erat na sesji ,,Gotyckie i wezesno-
renesansowe brazowe P}W nagrobne
z Poznania i Szamotul”, Warszawa,
styczen 1991 1.

4. Les trésors des provinces du
nord de l'ancienne Pologne, referat
na miedzynarodowej sesji "Trésors

u Moyen-Age" zorganizowanej z
okazji wystawy "Le trésor de Saint-
Denis" przez Muzeum w Luwrze,
marzec 1991 I.

5. Le statuaire des cathédrales
médiévales, wyklad na Université
Pascal Paoli w Corte, maj 1991 1.

6. Les tissus du Moyen Age de

l'église Notre-Dame de Gdarisk,
opracowanie dla Fundacji Abbeg
w Riggisbergu kolo Berna, 1992.

7. Goldschmiedekunst des XIV.
Jahrhunderts, wystapienie na
sympozjum "Kostbarkeiten aus

en Schatzkammern von
Sachsen", zorganizowanym z okazji
wystawy pod tym samym tytultem
w Dommuseum w Salzburgu,
czerwiec 1992 .

8. Quelques chefs d'oeuvre
'orfévrerie en Pologne autour
1400, referat na londynskim "The

15th British Museum Medieval
Enamel Colloquium: Goldsmiths'
Work and Enamel c. 1400 in
Europe", luty 1995 1.

9. La typologie des reliquaires du
Moyen Age en Pologne, referat

na sesji w Kunsthistorisches
Institut der Universitat Heidelberg,
styczen 1996 r.

10. Les statues-reliquaires en
argent du XV siécle en Pologne et
les rapports avec la sculpture des
retables, referat na International
Medieval Congress organised by
the International Medieval
Institute, University of Leeds,
lipiec 2000 r.

11. Aux sources des traditions
locales en Europe médiévale: la
constitution des trésors de_
sanctuaires, referat na sesji "La
Collection comme Tradition",
zorganizowanej w ramach
programu interdyscyplinarnego
realizowanego pod egida Conseil
de 1" Université de Fribourg
(Szwajcaria) na Wydziale
Telogicznym i na Wydziale
Literatury, czerwiec 2005 T.

Na podstawie materialow przekazanych przez profesora Zbigniewa Naliwajka

opracowal dr Michal Wozniak

o



Kopia 30:Kopia 30.gxd 2008-03-01 00:21 Strona 8 $
=kenl [[1T
o7

WLADYSLAW KOCH, BEZ TYTULU




Kopia 30:Kopia 30.gxd 2008-03-01 00:21 Strona 9 $

ANTIPHONARIUM DE TEMPORE et DE SANCTIS
Ms. Czart. 3464

Artykul jest analiza drugiej ksiegi Antyfonarza pochodzacego z 1314 roku, przechowywanego w Fundacji
XX. Czartoryskich przy Muzeum Narodowym w Krakowie, opatrzonego sygnatura Ms. Czart. 34641. Liczba
publikacji dotyczacych sztuki iluminatora omawianego rekopisu - Neri da Rimini jest duza. Na tym tle troche
ubozej plasuje sie bibliografia rozwazanego tomu. Pierwszy raz wspomniala o nim Maria Jaroslawiecka-
Gasiorowska w 1934 roku?. Badaczka opisala wszystkie istniejace miniatury i zaznaczyta ubytki. Wykazala
proweniencje i prawdopodobnego autora dekoracji - Neri da Rimini, nie bedac jednak pewna czy iluminator by}
samodzielny, czy tez dzialal w wiekszym zespole. W tym samym roku odbyla sie w Krakowie wystawa
iluminowanych rekopiséw wloskich w Bibliotece Jagiellonskiej, gdzie prezentowany byl analizowany rekopis.
W katalogu wystawy Zofia Ameisenowa z duzym entuzjazmem napisala o Antyfonarzu, a we Wstepie takze
o samym Neri da Rimini jako pewnym jego malarzu3. Waznym badaczem sztuki Neri okazat sie Pietro Toesca,
ktéry opracowujac sztuke trecenta, wspomnial o rekopisie z kolekcji XX. Czartoryskich4. W roku 1993,
w biuletynie Muzeum Miejskiego w Bolonii, Simonetta Nicollini przedstawila rekonstrukcje pierwotnego
antyfonarza, ktoérego ,,krakowski” miatby byé¢ drugim tomemb5. W 1995 roku, omawiana ksiega po raz drugi byla
pokazywana na wystawie Il Trecento Riminese tra pittura e scittura. NERI DA RIMINI. Mostra di codici miniati
odbywajacej sie w dniach 2 kwietnia - 28 maja w Rimini®. Najwazniejsza pozycja traktujaca szczegdélowo
informacje techniczne i analize Antyfonarza jest stosunkowo nowa pozycja bedaca rozprawa doktorska
niemieckiej badaczki Gudrun Dauner?.

Rekopis sklada sie z 206 pergaminowych kart
o wymiarach 585 x 405 mm i dodatkowych dwoch kart
Na kazdej
zewnetrznego marginesu widnieje wykonana olowkiem

ochronnych8. stronie recto, posrodku
foliacja cyframi arabskimi. Antyfonarz napisany po lacinie,
gotycka minuskula (a dokladnie rotunda wloska) zawiera
takze litera bononiensis (tzw. pismo choralowe) w pieciu
liniach. Nuty przedstawiaja system czteroliniowy z neumami
kwadratowymi. W bardziej skomplikowanych neumach,
opadajace tony zaznaczono romboidalnie, co

od XIII dla

franciszkanskich9 . Oprawa pochodzi z XVII wieku. Zrobiona

jest
charakterystyczne wieku klasztorow
zostala z desek obciagnietych brunatna, $lepo tloczona skora.

Antyfonarz wykonano w klasztorze Franciszkanow
w Rimini w 1314 roku. Skryptorem byl brat Bonfantinus St.

Informacje te sa znane dzieki inskrypcji na fol. 1. : A. M CCC

XIII fr. bonfantinus antiquior [...]. Autorstwo miniatur

Jezus rozmawiajgcy z Abrahamem, fol. 206 v.
fot. Marianna Otmianowska i Michat Kracik

przypisywane jest Neri da Rimini. W marcu 1882 roku

rekopis zakupit ksiaze Wladyslaw Czartoryski. Przesylke 242 mm) lacznie z inicjalem malarskim, fragment fol. 95 v.

(195 x 232 mm) z miniaturg, fragment bordiury fol. 114 r.
(225 x 175 mm) z miniaturg, fragment fol. 132 v. (190 x 230

z Ancony odebral Leon Bentkowski w Krakowie 10 kwietnia
1882 rokul0.

Manuskrypt przetrwal do dnia dzisiejszego w dosé

dobrym stanie. Widoczne sa na pergaminie $lady
uzytkowania, takie jak dziury, nadciecia, ubytki czy plamy.
Wydarto lub wycieto cze$ci margineséw, a takze piec

fragmentow kart z miniaturami: okoto éwieré fol. 2 v. (315 x

mm) z miniaturg oraz fragment 171 v. (193 X 225 mm)
rowniez z miniaturg. Na kilku zachowanych ilustracjach
widoczne sa uszkodzenia takie jak ubytek farby, czeSciowe
rozmycie pigmentéw, a takze mate plamki na powierzchni
warstwy malarskiej.

o
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kilku,
Antyfonarza

Omawiany zabytek

sze$ciu,

jest drugim z

najprawdopodobniej tomow
klasztornego. Pierwsza ksiega znajduje sie w Muzeum
Miejskim w Bolonii - Museo Civico Medievale (Ms. 540).
Fragmenty III tomu sg w czterech miejscach:
a. Free Library, Sammlung Lewis, USA, stan Pensylwania,
Filadelfia (Lewis M 68:7-9);
b. The Toledo Museum of Art USA, stan Ohio, Toledo (Acc.
No. 28.183);
¢. Museum Schloss Rheydt, Niemcy, Rheydt (Inv. Gr. 870);
d. Zurych, Szwajcaria, najprawdopodobniej biblioteka, dzial
L'Art Ancienll.
Karty IV tomu mozna znalez¢ w Fondazione Cini
w Wenecji (Inv. 2211 i Inv. 2212), tom V znajduje sie
w kolekcji Amati w Londynie, za$ uzupeienie tomu VI,
datowane na 1328 rok, w State Library of NSW, Sydney (MS.
Richardson 273). Dauner zasugerowala, ze do catoéci mozna
takze dolgczy¢ trzy rekopisy datowane na 1314 rok,
a znalezione w katedrze w Rimini w 1838 roku!2.
Antyfonarze, uzywane czesto w $redniowiecznych
praktykach religijnych koSciota lacinskiego, sa glownymi
sie
przewidzianych dla Oficjum, ktére z kolei bylo codziennym

ksiegami chorowymi skladajacymi z  pieé$ni

cyklem modlitw13. Na nich, zgodnie z regula $w. Benedykta,

zostal oparty zachodni model zakonnego zycia.

W antyfonarzach znajdowaly sie antyfony do psalmow

Gody w Kanie Galilejskiej, fol. 24 v.
fot. Marianna Otmianowska i Michat Kracik

i kantykéw, responsoria i hymny!4. Ten rodzaj modlitewnika
mozna okresli¢ jako muzyczne uzupelnienie brewiarza.
Liturgia rzadza cztery przeplatajace sie cykle: codzienny
Oficjum i Mszy, tygodniowy oraz dwa roczne - wedlug
okresow liturgicznych, zwany temporale i wedlug dni
$wigtecznych, okreslany sanctorale'5. Wlaénie te dwa
ostatnie cykle wyznaczaja uklad omawianego zabytku.

Chrystus Salvator Mundi, fol. 84 v.
fot. Marianna Otmianowska i Michat Kracik

krakowska zawiera teksty antyfon

i suffragiow na cze$¢ okresu zimowego roku liturgicznego.

Ksiega

Istotnym jest, ze w czasach powstania tego rekopisu podziat
liturgiczny roku wygladatl nieco inaczej niz wspoélczesny,
bedacy wynikiem reformy papieza Pawta VI przeprowadzonej
w roku 196916. Okres Bozego Narodzenia trwal do 6 stycznia,
czyli do Epifanii zwanej inaczej $wietem Objawienia
Panskiego. Od tego za$ dnia zaczynala sie Oktawa Epifanii,
ktéra koniczylo wspomnienie Chrztu Panskiego 13 stycznia.
Obchodzono tez $§wieto siedemdziesiatnicy przypadajace na
trzecia niedziele przed Sroda Popielcowa, ktére mialo
rozpoczynaé czas ,,przedposcia”l7. Dzien ten do dzié figuruje
w liturgii pod nazwa siedemdziesiatnicy z wlasciwymi dla
siebie obrzqdkamils. Z duza czcig odnoszono sie takze do
pie¢dziesigtego dnia przed Sroda Popielcowa zwanego
piec¢dziesigtnica!9. Obecnie pod taka sama nazwa obchodzi
sie dzien Zeslania Ducha Swietego, przypadajacy jednak na
piec¢dziesigt dni po Wielkiejnocy2©

Analizowany rekopis zaczyna sie stowami In vigiliae
epyphanie ad vesperas (fol. 1), a konczy Dominica in
quinquegesima (fol. 206). Oznacza to, ze wedlug cyklu
temporale obejmuje czas od wigilii Epifanii do $wieta

10

o
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piecdziesigtnicy?1, a wedlug sanctorale od 21 stycznia, czyli
wspomnienia §w. Agnieszki, do 22 lutego, na ktory to dzien
przypadalo dawne §wieto katedry §w. Piotra w Antiochii22.

Miniatury zostaly wykonane technika temperowa,
przy uzyciu zlota na kredowym podkladzie. Obecnie rekopis
zawiera sze$¢ z pierwotnie jedenastu istniejacych malarskich
inicjalow figuralnych. Zachowalo sie takze wszystkie
dwadziescia jeden barwnych inicjaléw ornamentalnych oraz
czterysta dwa kaligraficzne inicjaly. Te ostatnie, wykonane
czerwonym i blekitnym atramentem z wyraznym motywem
filigranu maja formy charakterystyczne dla kodeksow
klasztornych od XII w.

Pierwsza miniatura wkomponowana w pole inicjalu
litery M[agi videntes stellam dixerunt] przedstawia Trzech
Magéw (fol. 1 r.). Przestrzenr z lewej strony jest Scile
wypeliona przez trzy postaci zwracajace sie w prawo, przy
czym widoczni sa tylko dwaj mezczyZzni; trzeciego mozna
rozpozna¢ dzieki fragmentowi nimbu, ktéry widnieje
pomiedzy dwoma pozostalymi. Tekst umieszczony za
inicjalem, a takze ten rozpoczynajacy strone, a jednocze$nie
cala ksiege In vigilia epyphaniae... wskazuja na modlitwe
wieczorng poprzedzajaca $wieto przypadajace na 6 stycznia.
Wtedy wlasnie wedlug ko$cielnej tradycji mieli pokloni¢ sie
nowonarodzonemu Jezusowi Trzej Medrcy. Watpliwosci
mogloby budzi¢ wyrazne przedstawienie tylko dwodch
mezczyzn, zwlaszeza ze juz od roku 1164 uwazano, iz bylo ich
trzech. Wtedy bowiem przywieziono do Kolonii relikwie
Trzech Kroli23.

Nastepna iluminacja (fol. 24 v.) ukazuje inicjal
T[ribus miraculis ornatum diem] i scene Godéow w Kanie
Galilejskiej. Kompozycja zdecydowanie wykracza poza
kontur inicjalu, a nawet poza pole tekstu. Juz na marginesie
ukazany zostal Chrystus siedzacy przy lewej krawedzi blatu.
Obok wida¢ pare malzonkéw, Marie oraz mlodego mezczyzne
- najprawdopodobniej $§w. Jana Ewangeliste, ktory jako
jedyny opisal cud w Kanie Galilejskiej (J 2, 1-12). Modlitwy,
przy ktérych znajduje sie powyzsze przedstawienie naleza do
Oktawy Epifanii, ktora celebruje zwigzanie si¢ dusz ludzkich
z Jezusem, a takze ukazuje polaczenie sie Koéciola ze swoim
Boskim Oblubieficem?24.

Dalej znajdujemy Chrzest Chrystusa (fol. 37 r.). Tlo
dla sceny stanowi rézowy inicjal Bfaptizat miles] wpisany,
podobnie jak opisane wyzej, w dekoracyjny czworobok.
Schemat przedstawienia skojarzenia
z wezesnochrze$cijanska tradycja. Oto bowiem Jan Chrzciciel
odziany w skromna wielbladzia skore energicznie kroczy ku
Jezusowi stojacemu w lekkim kontraposcie. Wzdluz biegna
biate smugi sugerujace fale Jordanu. Chrystus natomiast stoi
wrecz na krawedzi czworoboku otaczajacego inicjal.
Przedstawienie jest ilustracja modlitw na zakonczenie
Oktawy.

nasuwa

Meczenstwo $w. Agaty, fol. 151 r.
fot. Marianna Otmianowska i Michat Kracik

Omoéwione dotychczas przedstawienia wraz z brakujaca
miniaturg, ktérej §lad wyciecia widaé na fol. 2 v.25 tworza
konsekwentng cato$¢, nalezac wtasnie do Oktawy Epifanii. W
antyfonie do II pieSni Maryi nieszporéw Objawienia
Panskiego czytamy bowiem: W tym dniu tak Swietym trzy
cuda wystawiamy: dzi$ gwiazda przywiodta medrcow do
ztobka, dzi$ podczas godéw woda stala sie winem, dzi$
Chrystus dla naszego zbawienia przyjqt od Jana Chrzest w
Jordanie20.

Nastepna scena ukazuje Chrystusa z kula ziemska
(fol. 84 v.). W tym przypadku przedstawiony Jezus pokrywa
sie z ksztaltem litery I/n principio]. Calos¢ rozgrywa sie na
marginesie. Wida¢ tu monumentalng postaé¢ Jezusa ujetego
en pied, zwracajacego sie w trzech czwartych w lewo, prawa
reke unosi on w geécie blogoslawienstwa, a w lewa
podtrzymuje zielony glob ziemski. Fizjonomia nie r6zni sie
od poprzednich przedstawien. Glowe otacza zloty, krzyzowy
nimb, znéw wtapiajacy sie w plaszczyzne tta wypeliajacego
kontur inicjalu, stopy Chrystusa sa bose i swobodnie opieraja
sie na splotach ornamentalnych wici. Prawa noga widoczna
jest wtrzech czwartych, a lewa postawiona nieco wyzej -
z profilu. Modlitwy przypadajace w Antyfonarzu na ten dzien
tacza
wprowadzaé wiernych w okres Wielkiego Postu, a takze

sie ze $wietem siedemdziesiatnicy majacym

Zmartwychwstania Chrystusa. Tematyka tego dnia miala

dotyczy¢ Boga  sprawiedliwego, a  jednocze$nie

milosiernego27. Stad iluminator postanowil przedstawié
monumentalnego Chrystusa, ktérego prawa dion uniesiona

11

o
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jest w typowym gesScie blogostawienstwa, gdzie kciuk laczy sie
z palcem serdecznym, a w lewej wida¢ schematyczne
przedstawienie kuli ziemskiej. Oba fakty nasuwaja
skojarzenie z Chrystusem jako Panem i Wladca rzadzacym
calym $wiatem.

Scena kolejna ukazuje meczenstwo $w. Agaty (fol.
151 1.) i rozgrywa sie w polu inicjatu Dfum Torqueretur
beatha Agatha], otoczonego prostokatna rama wypelniona
ptatkami ztota. Pole litery jest jednocze$nie tlem dla trzech
postaci. O$ gléwna wyznacza cialo kobiety. Sprawia ona
wrazenie wiszacej na krzyzu. Ramiona ma skierowane na bok
i uniesione lekko ku gorze. Od pasa spltywa tunika. Przy niej
stoja antytetycznie dwaj mezczyzni. W dloniach trzymaja
kleszcze, ktérymi kalecza biust kobiety. Na narzedziach
widoczne sa krople krwi. Modlitwa widniejaca ponizej,
rozpoczynajaca sie stowami beatha Agatha..., przypada na
5 lutego i wskazuje na ikonografie §w. Agaty. Ta meczennica
z IIT w., chcac pozostaé dziewica, odrzucila propozycje
malzenstwa z namiestnikiem Sycylii - Kwincjanem. Ten po
dlugich staraniach o reke Agaty, kazal podda¢ ja torturom,
podczas ktérych kleszczami odcieto jej piersi. Omawiana
dekoracja nie odbiega od jednego z typéw jej przedstawiania,
a mianowicie momentu chzer’lstwazs.

W

rozmawiajacego z Abrahamem (fol. 206 v.) inicjal znéow

przypadku przedstawienia Jezusa
bedzie stanowil tylko tlo dla przedstawienia figuralnego.
Litera Lf[ocutus est] stanowi punkt wyj$cia dla dekoracji
ornamentalnej. Przestrzenn powyzej poziomej laski tworzy
kwadrat, przed ktéorym kleczy starszy mezczyzna ukazany
z profilu, skierowany w lewo, ku nachylajacej sie ku niemu
postaci Jezusa. Przedstawiony bokiem Chrystus jest lekko
przygarbiony. Podobny jest do poprzednich swoich
wizerunkéw w omawianym Antyfonarzu. Jego szaty sa
identyczne jak w scenie, w ktorej trzyma kule ziemska (fol. 84
v.). Teraz w lewej dloni dzierzy ksiege, a prawa blogostawi
kleczacego. Te posta¢ wiekszo$é¢ badaczy utozsamia
z Abrahamem, zwlaszcza, ze jego imie pojawia sie w tekscie,
w linijce ponizej przedstawienia. Tylko raz pojawila sie
sugestia, ze mogiby to byé $w. Piotr29. Wszelkie watpliwoséci
powinny zosta¢ jednak rozwiane dzieki informacji, ze teksty
obok przypadaja
pieédziesiatnicy. To $wieto mialo konczy¢ przedposcie - czas

tego przedstawienia na dzien
przypominania o matoéci cztowieka i o konsekwencjach jego
grzechu przy jednoczesnej walce Chrystusa ze zlem. Przy
siedemdziesigtnicy w liturgii KoSciota pojawial sie watek
Adama i Ewy, czyli problem grzechu pierworodnego. Jako
jego konsekwencja podczas sze$édziesigtnicy wspominano
kare za zle uczynki, ktora byt potop. Piec¢dziesiatnica byla
zatem okazja do ukazania nagrody dla postusznych Bogu.
Abraham spelniajac boska wole i ofiarowujac Najwyzszemu

swojego syna Izaaka staje sie protoplasta Ludu Wybranego.
Jest to jednocze$nie zapowiedz ofiary, jakiej Bog zazada od
swojego syna Jezusa dla odkupienia calego $wiata30. Stad
pojawia sie przedstawienie Abrahama, ktoérego historia jest
prefiguracja zbawienia majacego sie dokonaé¢ dzieki
ukazanemu obok Jezusowi.

W tekScie znajduje sie takze dwadzie$cia jeden
ornamentalnych, barwnych inicjalow, ktorych kolorystyka
podobna jest do tej wystepujacej w przedstawieniach
figuralnych. Pojawia sie ciemny blekit, r6z, pomarancz,
odcienie czerwieni, zieleni oraz biel. Korpusy inicjaléow sa
pelne, a pola wypelnione przez -charakterystyczny,
stylizowany, czesto zgeometryzowany akant.

Nie wiadomo kiedy zostaly wyciete brakujace
obecnie miniatury. Na pewno dokonano tego przed 1934
rokiem, poniewaz wtedy juz pojawia sie pierwsza publikacja
na temat Antyfonarza, w ktérej autorka pisze o ich braku31.
Poréwnujac omawiana ksiege z innymi powstalymi
w podobnym czasie i kregu artystycznym rekopisami, mozna
dokonaé proby rekonstrukeji. Najpewniej byly to, jak
w innych przykladach omawianego rekopisu, ozdobne
inicjaly wraz z przedstawieniami figuralnymi. O odtworzenie
pierwotnego wygladu pokusila sie badaczka sztuki Neri da
Rimini - Gudrun Dauner, bioragc za przyklad II i III tom
Antyfonarza ze skarbca katedry w Faenzy (Ms. A5 i MS. A6),
wykonanego w latach 1309-131332 .

I tak przypisata33 :
Fol. Hfodie
z przedstawieniem chrztu Jezusa.

2 v. - in jordane baptizato] wraz
Wiazaloby sie to
z modlitwami w Swieto Objawienia Panskiego, czyli na dzien
6 stycznia. Motyw Chrztu Chrystusa jest juz jednak obecny na
fol. 37 1.

Fol. 95 v. - Dfiem festum sacratissime] oraz wizerunek $w.
Agnieszki na dzieh jej wspomnienia, ktéory wypada
21 stycznia.

Fol. 114 r. - Q[ui operatu est petro in apostolatu] i scena
ukazujaca $w. Pawla. Liturgia 25 stycznia wspomina
nawrdcenie $w. Pawta.

Fol. a obok

przedstawienie Matki Boskiej z Dzieciatkiem. Dekoracja

132 v. - Afdorna thalamum tuum],
mianowicie przypada na 2 lutego, ktory jest Swietem
Ofiarowania Panskiego i jednoczeénie $§wietem maryjnym.
Fol. 171 v. - S[ymon pstre antequam de] wraz z miniaturg
ukazujaca Chrystusa przekazujacego prymat $w. Piotrowi.
Przedstawienie wigzalo sie bowiem z dniem 22 lutego, czyli
$wietem katedry $w. Piotra w Antiochii, ktére w Ko$ciele
Lacinskim bylo obchodzone do 1969 roku34 .

Dodatkowym potwierdzeniem tej rekonstrukeji
moze by¢ uklad najwazniejszych $wiat w 6wezesnej liturgii3d,
ktore rzeczywiscie wystepuja w takiej kolejnosci jak
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brakujace miniatury. Mozna zauwazy¢, ze autor dekoracji
malarskiej - Neri da Rimini - zgodnie ze zwyczajem akcentuje
przedstawieniami tylko

figuralnymi najwazniejsze

wydarzenia.

Chrzest Chrystusa, fol. 37 r.
fot. Marianna Otmianowska i Michat Kracik

Pozostaje juz tylko zastanowi¢ sie nad stylem
malarza, ktorym jak sugeruja wszyscy badacze, byt Neri da
Rimini. Najpierw jednak nalezy zwréci¢ uwage na osobe
Faktem,
z Biblioteki XX. Czartoryskich wérod wielu toméw jednego

skryptora. ktory pozwolil umiesci¢ rekopis
antyfonarza, byta miedzy innymi sygnatura Bonfantinusa -
autora tekstu - umieszczona na fol. 1 r.: A. M CCC XIIII fr.
bonfantinus antiquior [...]. Podobne wpisy pojawiaja sie na
kartach w I tomie przechowywanym w Bolonii (Ms. 540), fol.
1r.1fol. 3 v.iIV tomu obecnie znajdujacego sie w Filadelfii
(Lewis M 68:7b). Od czaséw publikacji Jarostawieckiej-
Gasiorowskiej wiadomo bylo, iz tom ,poprzedzajacy”
przechowywany
zestawienia  wszystkich

egzemplarz krakowski moze by¢

w Bolonii3®.  Caloéciowego
pozostalych tomow i kart dokonata dopiero Gudrun Dauner
w 1998 roku37. Wskazala osobe jednego skryptora
wszystkich woluminéw 1 pozwolilo jej to wykazac
konsekwentng, charakterystyczng maniere malarska Neri da
Rimini. Napisala wrecz, ze mozna by sie zastanawiac¢ czy Neri
mial wspolpracownikéw i czy byli oni takze autorami czeéci
miniatur. Istniala bowiem tendencja, by pierwsze tomy
iluminowal wazniejszy artysta, a reszte juz jego uczniowie.
Konkludowala jednak, ze nawet jesli chcialoby sie w tych

dzietach dopatrzy¢ innych wykonawcoéw, to byli to tylko
pomocnicy dzialajacy pod czujnym okiem Neri. Jego styl jest

tak wyjatkowy, ze prézno szukaé¢ artysty z podobna
inwencja38.
Cze$¢  imienia ,da  Rimini”  $wiadczy

o przynalezno$ci Neri do tego miasta i regionu. Jego imie
pojawia sie w tamtejszych archiwach. Daje to mozliwo$c
szukania szk6l i zrodel jego tworczosci. Nalezy wskazaé
tradycje lokalne, ktére jeszcze nie do konca zostaly
przebadane, ale wéréd ktoérych mozna wyr6znié dwa rodzaje
ksztaltowania inicjaléw - ornamentalne badz zoomorficzne.
Te drugie, doé¢ linearne przypominaja romanskie kapitele.

W czasach duecenta silnym o$rodkiem malarstwa
ksiazkowego byla bliska Rimini Bolonia. Okolo 1250 r.
wyksztalcit sie tu specyficzny styl malarski, ktory cechowaly
cieniowane barwy, matowe tony, blekit i braz jako kolory
dominujace, uzycie pigmentu pomaranczowego oraz
zielonego o odcieniu miety. Nie bez znaczenia dla malarstwa
tego regionu byla tradycja bizantyjska przekazywana przez
sztuke Wenecji, Rawenny czy Umbrii. Reprezentatywne dla
niej beda biate kontury partii szat i tendencje do wydluzania
postaci39.

Na tle $redniowiecznego wloskiego malarstwa
ksiazkowego, styl Neri da Rimini przedstawia sie w dos¢
szczegblny sposob. Jego tworczo$¢ stojaca na wysokim
poziomie technicznym i artystycznym jest zespoleniem
w calo$é tekstu i ilustracji przy duzej finezji i pomystowosci
w wypadku tej drugiej. Juz na podstawie miniatur
z omawianego rekopisu mozna wskazaé pewne swoiste cechy
sposobu malowania Neri40. Wyré6znia sie tu cheé
iluminatora do ukazania przestrzeni. Inicjal staje sie
punktem wyjscia do bardzo plastycznych przedstawien, a nie
$ci$le ograniczona konturem caloscig. Dzieki temu ogladajacy
moze mieé¢ poczucie, iZ sceny rozgrywaja sie poza karta
Neri

ukazywania wydarzen. Nie staje sie to jednak powodem

pergaminu. dazyl do mozliwie syntetycznego
wrazenia nudy czy ascetyczno$ci. Spowodowane jest raczej
malarska precyzja artysty i indywidualna interpretacja.
Omawiane przedstawienia sa niezwykle plastyczne, zarowno
jesli chodzi o budowanie przestrzeni, jak i o ksztaltowanie
detalu. Jednoczeénie wida¢ u omawianego malarza duza
umiejetno$¢ modelowania postaci. Neri jest konsekwentny
w swoich zamystach artystycznych. Postaé Chrystusa ma
zawsze takie same wlosy i zarost. Warto wspomnie¢, ze
w dekoracji liter tez wida¢ wlasny styl Neri da Rimini.
Kolorystyke okresla przede wszystkim ciemny blekit i roz.
Pojawia sie takze zielen, pomarancz i biel oraz oszczednie
odcien czerwieni. Wszystko to razem pozwala spojrze¢ na
kunszt Neri da Rimini z duzym uznaniem.
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Drugi tom Antyfonarza znajdujacy sie w Bibliotece
XX. Czartoryskich jawi sie jako cenny zabytek sztuki
iluminatorskiej. Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze malarz

odnalezienie4! .

stworzyl tu mate obrazy - dziela sztuki zamkniete w ksiedze.

Pozostaje jedynie ubolewaé¢ nad brakiem prawie polowy

miniatur i powtorzyé za stowami Marii Jarostawieckiej-
-Gasiorowskiej z 1934 roku, ze nalezy zywi¢ nadzieje na ich

TEKST POWSTAL NA PODSTAWIE PRACY SEMINARYJNEJ
NAPISANEJ POD KIERUNKIEM PROF. DRA HAB. JERZEGO GADOMSKIEGO

NA UNIWERSYTECIE JAGIELLONSKIM

AUTORKA DZIEKUJE FUNDACJI XX CZARTORYSKICH ZA MOZLIWOSC WYKONANIA
FOTOGRAFII ORAZ ICH DARMOWA PUBLIKACJE

1 Zajmujac sig tym dzielem, po raz pierwszy miatam
szansg na bezposredni kontakt ze $redniowiecznym,
iluminowanym rekopisem. Pozostajac pod niegasnacym
wrazeniem kunsztu isztuki w nim zawartych,
chciatabym bardzo podzigkowac¢ pani doktor Katarzynie
Plonce-Batus, bez inspiracji i pomocy ktorej do
napisania tej pracy by nie doszto.

2 M. Jarostawiecka-Gasiorowska, Les principaux
manuscrits du Musee des princes Czartoryski
a Cracovie, “Bulletin de la Societe francaise de
reproduction de manuscrits a peintures” XVIII, 5, Paris
1934, s. 30-35.

3 7. Amaisenowa, Biblioteka Jagiellonska: Katalog
Wystawy Iluminowanych rekopisow wloskich, Krakow
1934, s. 14, 52.

4P, Toesca, Il trecento, Torino 1951, 5. 834.

5. Niccollini, Per la ricostruzione della serie degli
antifonari riminesi di Neri, ,,Arte a Bologna. Bolletino
dei Musei Civici d’arte antica”, 1993, nr 3, s. 105-113.
6 Neri da Rimini, Il Trecento riminesa tra pittura e
scrittura,katalog wystawy, Milano 1995.

7 G. Dauner, Neri da Rimini und die Rimineser
Miniaturmalerei des frithen Trecento, Miinchen 1998.
Tu tez dalsza literatura.

8 Techniczne informacje  umiescitam  dzigki
konsultacjom i sugestiom pani dr Katarzyny Plonki-
Batus.

9 W. Semkowicz, Paleografia laciriska, Krakow 1951,
s. 513.

10 Informuje o tym korespondencja W. Czartoryskiego
znajdujaca si¢ w Bibliotece XX. Czartoryskich.

1 Szczegotowe informacje sa trudne do ustalenia.
Nawet G. Dauner ich nie precyzuje. Dauner,
dz. cyt., s. 100.

12 Tamze, s. 104.

13y, Harper, Formy i ukiad liturgii zachodniej od X do
XVIIT w. Wprowadzenie historyczne i przewodnik dla
studentow i muzykow, Krakow 2002, s. 301.

14 Tamze, s. 81.

15 Tamze, s. 63.
16http://www.kkbids.episkopat.pl/wprowadzeniedoksia
g/mszal/mysteri.htm, stan z dnia 1.V1.2006 r.

17 http://msza.net/m/i/ok_70ca.html, stan z dnia
1.VL.2006 r. oraz http://liturgia.wiara.pl/wydruk.php?gr
upa=6&cr=2&kolej=0&art=1108217269&dzi=1115658
648, stan z dnia 1.V1.2006 r.

18 Obecnie w niektorych rejonach Polski dzien ten
nazywany jest niedziela Starozapustna.

19 http://msza.net/m/i/ok_70ca.html, stan z dnia
1.VI1.2006 r.

20 Na podstawie:  hitp:/Awww dominikanie.com/2006 011 htm,
stan z dnia 31. V. 2006 .

21 Harper, dz. cyt., s. 256.

22 Dauner, dz. cyt., s. 98.

23 L. Réau, Icographie de [’art chrétien, t. 11, Paris
1955, s. 237.

24 http://www.dominikanie.com/2006_011.htm, stan
z dnia 31.V.2006 .

25 Problem wycigtych miniatur bede omawia¢ dalej.
Sygnalizujg tu tylko, Ze najprawdopodobniej na fol. 2 v.
powinno by¢ przedstawienie zwiazane z Chrztem
Jezusa.

26http://www.brewialrz.katolik.pl/iﬁG/OSO 1/nieszpory
osb.php3, stan z 1.V1.2006 r.
27http://1iturgia.wiara.pl/wydruk.php‘?gmpa:(y&ct:Z&
kolej=0&art=1108217269&dzi=1115658648, stan z 1.
VI. 2006 r.

28 Réau, dz. cyt., Paris 1958, t. 111, s. 27-31.

29 Jarostawiecka-Gasiorowska, dz. cyt., s. 33.

30 http://msza.net/m/i/ok_70ca.html, stan z 1.V1.2006 r.
31 Jarostawiecka-Gasiorowska, dz. cyt., s. 35.

32 Dauner, dz. cyt., s. 126.

33 Dauner, dz. cyt., s. 232.

34 http://www.jezuici.pl/am/arc/arc_016.htm, stan
z dnia 1.V1.2006 r.

35 Lista $wiat pojawia si¢ w: Harper, dz. cyt., s. 258.
36 Jarostawiecka-Gasiorowska, dz. cyt., s. 31.

37 Dauner, dz.c yt., s. 97-104.

38 Tamze, s. 125-126.

39 Tamze, s. 35-43.

40 Dauner wykazuje cechy malarstwa Neri porownujac
dekoracje z MS. Czart. 3464 ze wspolczesnymi mu
ilustracjami. Por. Dauner, dz. cyt., s. 120-126.

41 Jarostawiecka-Gasiorowska, dz. cyt., s. 35.
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KALIGRAFIA ARABSKA
MALA SZTUKA WIELKIEGO FORMATU

W artykule przedstawiony zostanie rozwdj pisma arabskiego oraz utworzonych z niego réznych typow

kaligrafii, wyksztalconych w $wiecie muzulmanskim

poczawszy od VII wieku az do wspodlczesnosci. Wraz

z rozwojem piSmiennictwa powstawaty bowiem réznorodne typy kaligrafii.

Kopisci wykorzystali w doskonaly sposéb pismo
nadajac mu funkcje dekoracyjne, dzieki czemu kaligrafia byla
niezbednym
architekturze, sztukach plastycznych i uzytkowych. Rozwoj
tej dziedziny byl takze zwiazany z zakazem przedstawiania

elementem stosowanym rbéwniez w

postaci ludzkich i zwierzecych wprowadzonym w ostatniej
¢wierci VII wieku naszej ery, za panowania kalifatu
Umajjadéw. By omingé te zasade artysci przeécigali sie w
ktore
przybieraly najroézniejsze formy - od ornamentu po tworzenie
postaci zwierzecych z samych tylko napiséw. Zatem pismo
nabralo takze znaczenia ideologicznego, jako sposob
wychwalania Boga. Janusz Danecki w ksiazce Kultura i
sztuka islamu, pisze takze o kolejnym charakterystycznym
czynniku, jakim jest zasada horror vacui. W sztuce islamu
czesto wypeliano kazde wolne miejsce, by ozdobié¢ nie
wykorzystana przestrzen.

tworzeniu misternych i finezyjnych napiséw,

Pismo arabskie nie jest dzielem Arabow. Jego
korzenie siegaja Palestyny, gdzie w II tysiacleciu przed nasza
era narodzito sie pismo, ktére w pewnym sensie zdecydowato
o losach $wiata. Pismo semickie, o ktérym jest mowa, nalezy
do pism tzw. sylabicznych. Dzieki swojej prostocie wyparto
ktore

funkcjonowaly wérod Egipcjan, Sumerdw i Akadyjczykow.

skomplikowane i niejednolite formy pisma,
Rozpowszechnione zostalo przez Fenicjan na Bliskim
Wschodzie oraz na potudniu Arabii, stamtad dotarto do Indii
i Afryki Wschodniej oraz Etiopiil. Pismo uzywane przez
Arabow Poludniowych, tak zwany Musnad, bylo takze
pierwszym pismem Arab6w Pélnocnych.

Dotychczas udalo sie wyodrebni¢ cztery dialekty
poinocnoarabskie: lihjanicki, safaicki, samudejski oraz
hasaicki. Zachowane napisy datuje sie na okres od VI stulecia
przed nasza era po IV stulecie naszej ery. Po upadku plemion
Poludniowo-Arabskich w IV stuleciu naszej ery pismo
protoarabskie ustgpilo miejsca innemu pismu semickiemu,

aramejskiemu.

Pismo syryjskie (aramejskie) bylo znane na calym
Bliskim Wschodzie. Wazng role w przekazywaniu Arabom
aramejskiego, odegralo plemie Nabatejczykow, ktore
zamieszkiwato tereny dzisiejszej Jordanii, ze stolica w Petrze.
Najstarszym datowanym napisem w jezyku nabatejskim-
arabskim jest epitafium wiladcy z dynastii Lachmidow z 328
roku, znane jako ,inskrypcja z Namarah”. Pismo nabatejskie
cechuje sie wprowadzeniem ligatur czyli polaczen pomiedzy
literami oraz zmniejszeniem liczby znakow alfabetycznych

w pordéwnaniu z aramejskim z 22 na 18.

i@ iMoo el Sl s

Pismo muzulmanskie2

Po ewolucji pisma nabatejskiego powstalo pismo
arabskie, ktore posiadalo wiecej dzwiekow, dlatego niektore
litery wymawiano na kilka r6znych sposobow. Jedna litera
oznaczala kilka roznych spoélgltosek, a dwie litery uzywane
byly do spolglosek, albo do dlugich samoglosek. Krotkich
samoglosek nie zaznaczano wecale. Dla rodowitego Araba ten
system nie sprawial zadnych problemoéw, jednak w czasach
ekspansji i rozwoju imperium wymagana byla zmiana zapisu
jezyka arabskiego, by stat sie bardziej zrozumialy dla ludow
podbitych. Osoba, ktora stworzyla podstawy gramatyki
jezyka arabskiego oraz wprowadzila znaczne zmiany
w zapisie liter w VIII wieku naszej ery, byt Abu al-Aswad al
Du’ali. Wprowadzil on system oznaczania samogtosek przez
stawianie kolorowych kropek nad tekstem. Kolejna osoba,
dzieki ktorej rozwinat sie system al-Aswada, byl Hadzdzadz
ibn Jusuf al-Takafi, gubernator Hidzazu a nastepnie Iraku,
ktory zlecit dwém uczniom al-Aswada opracowanie Scistego
oznaczenia samoglosek. Dzieki temu kropki stawia sie pod
litera lub nad, co pozwala rozroznié¢ spolgtoski. Taki zapis
pisma stosuje sie do dzis.
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Alfabet arabski stworzony w VIIT wieku n. e. 3

Przelomem w historii pisma arabskiego, byla
reforma kalifa Abd al-Malika (685-705), ktora polegata na
wprowadzeniu w 696 roku do wszystkich kancelarii kalifatu
jezyka arabskiego jako jezyka oficjalnego. To przyczynilo sie
do rozwoju arabszczyzny. Zaczeto zauwazal znaczenie
kaligrafii, co doprowadzilo do wyksztalcenia sie jej nowych
stylow.

Pierwszym typowym stylem uzywanym na dworze
kalifatu byla kursywa - pismo, ktére stuzylo do zapisywania
waznych pism administracyjnych oraz uzywane bylo w zyciu
codziennym. Osoba, ktéra rozwinela pismo kursywowe byl
Ibn Mukla zyjacy w X wieku w Bagdadzie. Opracowat on
proporcje miedzy literami oraz miedzy pismami: Muhakkak,
Sulus, Rika, Nasch, Tauki i Rajhan. System jego pokazal jak
mozna przy wykorzystaniu zasad geometrii uporzadkowaé
zapis liter arabskich, tak by staly sie rowne i proporcjonalne,
a zdania wygladaly przejrzy$cie. Bylo to wazne odkrycie, gdyz
litery te sa nieréwne pod wzgledem ksztaltu i wielko$ci, co
bez
i rownowagi pomiedzy nimi.

uporzadkowania powodowalo brak harmonii

Podstawa systemu Ibm Mukli byt okrag wpisany
w kwadrat oraz pieciokat i dwa romby wpisane w okrag.
Srednica okregu byt alif — litera arabska, majaca ksztalt

pionowej kreski — |. Proporcje miedzy literami mierzono za

pomoca kropki o ksztalcie matego rombu. Kazda odmiana pisma
zalezata od wielkoSci alifa. Alif byt punktem wyjécia do tworzenia
proporcji, na przyktad w piémie Sulus dtugos$é¢ alifa wynosita
siedem kropek a w Tauki sze$¢. Twdrca tego systemu zawart jego
opis w traktacie O nauce kaligrafii i o trzcinie. Znajduja sie
tam informacje o sporzadzaniu atramentu, o technikach
tworzenia kaligrafii, a takze o cechach liter i ich ksztalcie4.

Kursywa w dobie wprowadzenia systemu proporcji
Ibn Mukli stala sie nie tylko pismem kancelaryjnym, ale
nabrala funkeji zdobniczych i dekoracyjnych. Poszczegolne
typy pism wywodzacych sie z kursywy sa niezwykle pod
wzgledem przedstawienia, jak i kombinacji, ktére mozna
uzyskaé przez swoista ,, zabawe” z literami, i tak:

Sulus

Jest to pismo niezwykle ozdobne. W Koranie stuzy
do zapisywania tytuléw sur. W tekscie postugiwano sie nim
do wyrdzniania poszczeg6lnych, czesto najwazniejszych
fragmentéw. Przede wszystkim jest nieodlacznym
elementem dekoracyjnym zabytkow architektury sakralne;j.
Przykladem, ktory idealnie zobrazuje uzycie tego stylu
w zdobnictwie zaréwno elewacji budynku, jak i jego wnetrz,
jestiranski meczet w Isfahanie. Jego charakterystyczna cecha
jest skomplikowany zapis, ktory pozwolil doskonale wypeié

puste przestrzenie muréw budynku.

W imie Boga Milosiernego 1 litosSciwego

Tauki

Pismo to bylto stosowane przez stynnego kopiste al-
Bawwaba, ktory byl uczniem Ibn Mukli. Uporzadkowat zapis
tego stylu oraz uformowatl jego ostateczng forme. W Turcji
osmanskiej z pisma Tauki utworzono kaligrafie — idzaze,
stosowang przy wypisywaniu dyplomoéw i dokumentow
urzedowych.

Jak wida¢, pismo to jest zblizone do Sulus, takze ma
wydluzone litery, lecz nie posiada tak skomplikowanego
systemu zapisu co Sulus, dzieki czemu jest czytelniejsze. Ze
wzgledu na harmonijny i prosty zapis ten typ kaligrafii byt
stosowany gtéwnie w urzedach, rzadziej w sztuce zdobniczej,
czy do przepisywania Koranu.

"
FL
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Nasch

To najpopularniejszy typ kaligrafii stosowany przez
kopistéw do przepisywania Koranu juz od XII wieku. Jego
zaleta jest prosty zapis, dlatego uzywa sie go takze w pismie
recznym, jako podstawowego rodzaju pisma arabskiego. Nie
jest to typowo dekoracyjny styl, wiec sprawdzal sie
w przepisywaniu tekstow Swietej Ksiegi. Dzieki temu
mozemy wyr6znié¢ teraz trzy klasy pisma Sulus, jako
shuzacego do: zapisywania tytutéw Nasch, zapisywania calych
sur oraz Tauki, stosowany czasem do dekoracji nagtowkow,
takich jak na przyklad Bismilahi al-rahmani al rahimi —
w imie Boga Milosiernego i lito$ciwego. Warto tez dodaé, ze
sama nazwa Nasch czesto uzywana jest na okreslenie
kursywy, a nie tylko typu kaligrafii.

Rika

Zostala wprowadzona w Turcji osmanskiej, jako
uproszcezenie popularnego pisma Pasch. Zmiana polegala na
przemianie ksztaltu liter na konicu wyrazu, wlaczeniu w ich
sklad koncowych kropek oraz na zaostrzaniu. Kaligrafia ta
rozpowszechnila sie w innych krajach arabskich wraz
z ekspansja turecka. Obecnie Rika wypelnia sie dokumenty,
pisze listy urzedowe oraz tworzy notatki. Ten styl uwazany
jest za pismo reczne. Jednak patrzac nan ma sie wrazenie
jakby zanikaly ligatury pomiedzy literami. Podkreslane sa
odstepy pomiedzy literami, ktére nie lacza sie od lewej
strony, co daje wlasnie ten efekt. Rika jest zblizona w zapisie
do pism stosowanych w Iranie — Taliku i nowszej formy

Nastaliku.
s ]
\ JJC«{” e ;'J

Talik

Styl kaligrafii wywodzacy sie z Iranu. Uzywa sie go
na wschodzie §wiata muzulmanskiego: w Iranie, Afganistanie
i Pakistanie. Od niego wywodzi sie inny typ kursywy, tak
zwany Nastalik. W jezyku arabskim Talik oznacza
zawieszony, nazwa ta znakomicie okresla wyglad tego pisma.
Litery nie wystepuja jedna po drugiej lecz sa podwieszone.
Najstarsze zabytki tego pisma wystepuja na naczyniach
ceramicznych.

Nastalik
Jak juz wcze$niej zostalo wspomniane pismo

Nastalik wyksztalcito sie z Talika w XIV wieku. Jest to

popularna kaligrafia, ktora byla czesto uzywana do ozdoby
miniatur jednocze$nie peligc funkcje informacyjne oraz
dekoracyjne. Jest ona praktyczna ze wzgledu na estetyke jaka
tworza zgrabnie napisane litery. Jak widac¢ litery lacza sie
nieznacznie co jest cecha charakterystyczna tego pisma.
Nastalik r6zni sie bardzo od Taliku. Na pierwszy rzut oka
trudno stwierdzi¢ podobienstwo tych dwodch typow kaligrafii,
tak jak jest to w przypadku Sulus i Tauki. Pismo to stato sie
slynne we wschodnich krajach muzulmanskich. Powstaly
szkoly Nastaliku chorasaniska, z centrum w Heracie oraz

sl

szirazyjska.

Szikaste

Jest to odmiana pisma wywodzacego sie Nastaliku
tzw. Nastalik lamany (nastalik-e szkiste). Ten rodzaj zapisu
roznil sie najbardziej ze wszystkich odmian kursywy. Sposéb
zapis ligatur jest do$¢ skomplikowany. Litery ktorych z reguty
nie laczy sie od lewej strony, w tym typie kaligrafii sa
swobodnie laczone. Poza tym pismo jest podobnie
zawieszone jak talik. Rozpowszechnilo sie ono gléwnie
w Turcji.

Obok kursywy funkcjonuje kaligrafia mniej

sformalizowana, ktorej nie uzywa sie w pismach

kancelaryjnych ani nawet w zyciu codziennym.
Najwazniejsza forma i najczesciej podkreslana w ksigzkach

o sztuce i kulturze islamu jest kaligrafia kuficka.

Pismo kufickie — nazwa ta wywodzi sie od
miejscowosci Al-Kufy, w ktoérej przepisywano Koran. To
wlasnie pismo miato duze znaczenie nie tylko dla sztuki, ale
przede wszystkim dla ideologii. Styl jaki sie wytworzyt w Al-
Kufie, byl stylem niezwykle ozdobnym, opieral sie na
geometrycznej budowie liter, stad czesto nazywane jest
geometrycznym. W przeciwienstwie do kursywy, ktoéra
mozna sie bawi¢, stwarza¢ najrozniejsze formy, ktore sa
zgrabne i tworza luzne ozdobne ksztalty. Mamy wowczas do
czynienia z rownie pieknym, ale idealnie rownym i sztywnym
sposobem zapisu. Pismo kufickie ma duzo odmian poczawszy
od wczesnego kufi, ktorego litery sa kwadratowe, ale
umieszczone jedna po drugiej, z zachowaniem zasad zapisu
iligatury. Takie kufi nie sprawia klopotu w odczytaniu.
Nastepnym rodzajem jest tak zwane pelzajace pismo kufickie,
ktére zadziwia sposobem zapisu dzieki temu, ze litery
narysowane sa tak, jakby rzeczywiScie sie ruszaly i pelzaly.
Tutaj takze litery sa kwadratowe,

co jest cecha

charakterystyczna dla kufi, ale zasady laczenia nie sg juz tak
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skrupulatnie zachowane. Takie pismo przechodzi w konicu do

ostatecznej formy, ktora z pisma staje sie ornamentem. Jest Tak naprawde trudno wyrézni¢ gléwne typy pisma

to pismo ulozone w ksztalcie kwadratu tworzace przepiekna geometrycznego. Ze wzgledu na jego mozliwosci i plastyczna
elastyczno§¢ oraz wyobraznie artysty, pozwala na

‘ Il r H ‘Lﬂ " . ksztaltowanie zardéwno oryginalnych napisoéw, jak tez

ornamentow.

Mozaika przedstawiajqca pismo kufickie powyzej widnieje
napis w stylu Sulus

Opracowaé mozna cala galerie form powstalych dla
zabawy, a przede wszystkim z wyobrazni tworcow, ktorzy
potrafili wykonac¢ z liter formy zwierzat i ro$lin.

'l

Lwy wykreowane z pisma Sulus

dekoracje, ale utrudniajace odczytanie napisanej tresci.
Z kufi mozna takze wykreowaé takie formy

18
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Ptak — pismo Sulus, koni — Rika

Tugra

Pismo to bylo najbardziej charakterystyczna
i najstynniejsza innowacja wprowadzona przez osmanskich
kaligraféw. Stanowilo emblemat wladcy otywierajacy kazdy
firman (uroczysty, bogato zdobiony dokument z rozkazem
muzukmanskiego wladcy). Pojawiat sie rowniez na monetach,
jarlykach. Na Tugre skladalo sie imie sultana, zapisane
w niezwykle skomplikowany i piekny sposob, imie jego ojca,
tytul chan oraz formuta Al-muzzafer'da'ima.

1 Janusz Danecki, Kultura i sztuka islamu, Warszawa 2003, s. 97.
2 www.sakkal.com/ArtArabicCalligraphy.html.
3 Tamze.

Dukt Diwani
i {1
: w N T [14!
5 4 i ] »
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Dukt Diwani Dzali

Podane przyklady mialy na celu ukazaniu piekna
misternej i dokladnej sztuki kaligrafowania w $wiecie islamu.
Istota tego pisma miala duzy wplyw na sztuke rozwijajaca sie
w krajach gdzie dotarla religia muzulmanska. Kaligrafia data
poczatek poOzniejszym dzielom, bedac nieodlacznym
elementem dekoracyjnym stosowanym we wszystkich
dziedzinach sztuki od architektury po przedmioty uzytkowe.
Dzieki zdolno$ciom artystycznym i rozwijajagcym sie
reformom pisma wytworzyly sie liczne sposoby uchwycenia
alfabetu arabskiego. Wykorzystywano te umiejetno$ci ku czci
Boga, co pozwolilo ominaé¢ zakaz ukazywania wizerunku
czlowieka jak i ,$wietno$ci”, gdyz stlowo i pismo bylo
najlepszym przekaznikiem wiedzy o Islamie. MysSlac o sztuce
narodzonej w $wiecie muzulmanskim, nalezy poznaé jej
korzenie i etapy rozwoju, uwazam, ze kaligrafia arabska
pozwala zrozumieé¢ kulture i wzbudzi¢ zamilowanie do
piekna tamtych regionow.

4 Danecki, s. 105.
5 www.wsp.krakow.pl/whk/galeriar/safawid2.html.

19



Kopia 30:Kopia 30.gxd 2008-03-01 00:21 Strona 20 $

WLADYSLAW KOCH, GORAL

20



Kopia 30:Kopia 30.gxd 2008-03-01 00:21 Strona 21 $

Portret Stanistawa Augusta z klﬂnsvm'a
UWAGI 0 METODZIE ORAZ NAJWAZNIEISZE USTALENIAT

Najpewniej zima, pod koniec 1792 roku lub tez na poczatku 1793, pod pedzlem Marcello Bacciarellego powstat
portret z klepsydra, zwany inaczej portretem alegorycznym Stanistawa Augusta. Wizerunek 6w wielokrotnie byt przedmiotem
zainteresowania badaczy2. Do tej pory jednak jego skomplikowany program ideowy, ulozony najpewniej przez samego
monarche, nie doczekal sie przekonujacej interpretacji. Niniejsza praca stanowi kolejng probe obja$nienia treéci zawartych
w tym wyjatkowym, bo nieposiadajacym analogii w europejskiej ikonografii wladzy, portrecie. Ze wzgledu na ograniczona
objeto$¢ tekstu autorka zasygnalizuje tu jedynie najwazniejsze konstatacje zawarte w napisanej na ten temat rozprawie
magisterskiej, ktorych wyczerpujace rozwiniecie zostanie przedstawione w innym miejscu.

Nowos¢ w podejsciu do problemu polega na obraniu
metody do tej pory niewykorzystanej przez badaczy
rzeczonego konterfektu. Okolicznosci jego powstania po raz
pierwszy rozpatrzono w kontekscie Owczesnej sytuacji
historyczno-politycznej, ze szczegélnym uwzglednieniem
okresu od maja 1792 do poczatku wiosny 1793 roku. Na
podstawie opracowan historycznych, z wykorzystaniem
relacji os6b z otoczenia krola, analizie poddano zaréwno
nastroje panujace w samym spoleczenstwie polskim, glownie
wérod mieszkancow stolicy, jak i kondycje samego Stanislawa
Augusta Poniatowskiego jako
monarchy i osoby prywatnej.
Kolejne novum to spojrzenie
na portret z klepsydra oczami
wspolczesnych,
punkt wyjscia dla wlasciwej,
czyli
Stanislawa Augusta,
pretacji  jego
Zasadniczymi sg tu $wiadectwa
odbioru konterfektu przez
obdarowane nim osoby. Za
podstawe rozwazan przyjeto
przekazy zrodlowe, na ktore
zlozyta
iliteratura epistolograficzna,
publikowane przez Stanislawa
Augusta broszury, wyglaszane

co stanowi
zamierzonej  przez
inter-
wizerunku.

sie memuarystyka

mowy oraz czasopiSmienni-
ctwo z epoki. Po raz pierwszy
rowniez wizerunek rozpatrzo-
no w kontek$cie tradycji
ikonograficznej, miedzy
innymi z uwzglednieniem ksiag emblematycznych oraz
podrecznikéw ikonologicznych, w tym dzieta Cesarego Ripy.
Przedstawione tezy umotywowano fragmentami stawnych
dziet klasycznych,
filozoficznych oraz poetyckich. Siegnieto réwniez do XVIII-
wiecznego repertuaru teatru i opery.

polityczno-moralizatorskich,

Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa Augusta z klepsydra, 1793, MNW

*¥¥

Poczatek panowania Stanistawa Augusta przypadi
na skomplikowana sytuacje polityczng zar6wno w Europie,
jak i w kraju. Rzady krola wypelnialy liczne proby reform,
skutecznie hamowane przez opozycje i Katarzyne II, oraz
nieszcze$cia spadajace na Rzeczpospolita w postaci wojen
domowych i zaboréw3. Uchwalenie Konstytucji 3 Maja
przyniosto Stanistawowi Augustowi dawno upragniona
popularnoé¢ w kraju, jednak kleska Ustawy w maju 1792
roku spowodowala upadek autorytetu monarchy4.

Przychodzace z zagranicy
wieéci o podnoszeniu reki na krolow
oraz wrzace nastroje jakobinskie
w stolicy przyczynily sie do tego, iz
Stanistaw August zdecydowal sie
broni¢ wlasnej osobyd. Jak sie
wydaje, wazkim elementem opra-
cowanego przez wladce swoistego
programu autoapologii mial by¢
portret z klepsydra, ktorego liczne
powtorzenia
poczatku 1793 roku, az do $mierci
krola wlutym 1798,
i poznie;j.

Sam monarcha okreslit 6w

powstawaly  od

a nawet

wizerunek jako ukazujacy obecny
stan jego duszy6. To wlaénie do
krolewskiego usposobienia
inastroju odnosi¢ sie mial
cytat
z Eneidy: Quaesivit coelo lucem
(w. 692). Werset pochodzi

z fragmentu IV ksiegi opisujacego

umieszczony na plotnie

samobojstwo Dydony z powodu opuszczenia Kartaginy przez
jej kochanka Eneasza’”. Wybdr wspomnianego dzieta
podyktowany byl jego niezwykla popularnoscia w okresie
nowozytnym. W Rzeczpospolitej, juz co najmniej od czaséow
Jana III, Eneida stanowila Zrédlo niektérych traktatow
polityczno-dydaktycznych i jako taka byla czesto
wykorzystywana do dekoracji dziel sztuki zwiazanych
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7z Zyciem politycznymS. Epopeja stala sie takze przedmiotem
analizy wielce cenionego przez Stanistawa Augusta Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego, ktéry w swym dziele De perfecta
poesi porébwnat Dydone do polityki9. Nalezy dodaé, ze postaé
mitycznej heroiny byla w tym okresie jednym z bardziej
atrakcyjnych tematow
najslynniejszych malarzy!©. W XVIII stuleciu Dydona
stanowila réwniez glowna bohaterke wielu utworéow
muzycznych granych na scenach catej Europy, ulubiona za$
opera o$wieconych elit byta Didone abbandonata, czyli Dydo
opuszczonall. To wlasnie pod tym tytulem w éwcze$nie
wydawanych podrecznikach ikonologicznych pojawiala sie
personifikacja Rozpaczy pod postacia martwej Dydony!2.
Swiadectwa o0s6b z otoczenia Stanislawa Augusta
potwierdzaja, 1792 i 1793 roku,
znienawidzony przez swoj nardéd monarcha znajdowat sie
w stanie desperacji poglebianej przez coraz bardziej
skomplikowang sytuacje w krajul3.

podejmowanych przez

iz na przelomie

D w a
najwazniejsze
elementy dla wy-

mowy
~ wizerunku stano-

ideowej

= wig zestawione ze
soba w specy-
ficznym ukladzie
korona i klepsy-

dra. Pierwszy
znich to insy-
gnium o upro-

szczonym ksztal-
cie, przywolujace
na my$l regalia
w ikonografii

Wytrwato$¢, 1701 r.

wieniczace glowy
wiadcow staro-
zytnych i biblijnych. Korona spoczywajaca wprost na stole
bezposérednio nawigzuje rowniez do przedstawien $wietych,
ktorzy zrezygnowali z panowania, badZ abdykowalil4.
Podobne wyobrazenie atrybutu na portrecie alegorycznym
jest zatem zapowiedzia wydarzen, do ktorych doszlto dwa lata
po6zniej. Juz jednak w polowie 1792 roku Stanistaw August
snul plany abdykacji, a nawet podawal je do publicznej
wiadomoéci. W zamysle krola zlozenie korony mialo sie
odbyé na obmyélonych przez niego warunkach!5. Ta swoista
ofiara z panowania miata zapewni¢ zachowanie cho¢ czeéci
terytorium kraju przed zaborczoScia panstw oSciennych
i wrezultacie przynie$¢ monarsze wdzieczno$é i szacunek
narodu®. Plany krola zniweczyla jednak caryca Katarzyna,
ktéra narzucila nieszcze$nikowi wlasny scenariusz jego
abdykacji.

Do watku rezygnacji z urzedu nawigzuje roéwniez
przywdziany przez krola szlafrok, ktory prezentuje
Stanistawa Augusta jako osobe prywatna, prowadzaca vita

contemplativa — rodzaj
zycia, ktore wiedli
wladey wiekowi lub ci,
ktérzy abdykowalil”.
W epoce nowozytnej,
monarcha zamy$lony,
pograzony w melan-
cholii stal sie symbolem
wladcy nieszczesli- -
wegol8. Te wlaénie
treSci odezytal w por-
trecie alegorycznym ob-
darowany nim dyplo-
mata angielski William
Gardiner, ktory okreslit
wizerunek jako Pietel9.

Rozpacz, 1798 r.

Charakterystyczny ksztalt insygnium stanowi
rowniez nawigzanie do popularnego w okresie nowozytnym
toposu korony krolewskiej jako korony cierniowej. Tak
wladnie postrzegal noszone przez siebie regalium Stanistaw
August, ktory wielokrotnie poréwnywat je do korony Meza
Boleéci, za$ swe panowanie do ciernistej drogi2©. Metafora
funkcjonowala wowczas szeroko, o czym S$wiadczy jej
obecnoéé w literaturze i sztuce2!. Zatem korona na portrecie
z klepsydra to regalium zwigzane z cierpieniem znoszonym
przez Stanistawa Augusta w czasie panowania. Podkresla ten
aspekt analogicznego ksztaltu insygnium na wizerunku
Wtladyslawa Warneniczyka — krdla niedocenianego
i oskarzanego o zdrade22, a w ktérego losach Stanistaw
August odnalazl wspdlny i jemu rys tragizmu.

Drugi z atrybutéow — klepsydra — to zegar juz
wowezas nieuzywany, pelniacy na plotnie role stricte
symboliczna. Wiaze sie go zwykle z repertuarem motywow
wanitatywnych. W ikonografii nowozytnej klepsydra jest
jednak réwniez symbolem zycia ludzkiego23. W przypadku
portretu alegorycznego instrument ten, z wyraznie
zaznaczong przesypana ilo$cia piasku, odnosi sie
do panowania Stanistawa Augusta, ktéore w momencie
powstania wize-
runku stanowilo
doktadnie polowe
dotychczasowego
zycia krola. Klep-
sydra to réwniez
atrybut  perso-
nifikacji Wytrwa-
tosci i Pilnos$eci,
odnoszacy sie do
koniecznosci cier-

pliwego i cigglego
manipulowania

Sic transeo, 1697 r.

zegarem w celu
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zapewnienia jego regularnoéci24. A zatem, uklad klepsydry
wstawionej w korone to alegoria rzadow Stanistawa Augusta
wypelnionych nieustannym pokonywaniem przeszkéd
i cierpien. Te interpretacje potwierdzit sam monarcha
w sierpniu 1793 roku w slynnej mowie grodzienskiej
zawierajacej apologie jego panowania: Co oni powiedziell,
com ja wystawit, azali dostateczne, aby przy tylu troskach
umartwieniach, ktére uciskajqg wiek mdj na ustugach
ojczyzny strawiony, tegom juz wiecej nie doznawal, aby
cnotliwi obywatele mnie wine nieszczes¢é publicznych
przypisywali, gdzie mojej nie byto25.

Alegorie
rzadow Stanistawa
Augusta nalezy
odczytywaé w kon-
tekscie sceny
ukazanej za oknem,
a ukazujacej slonce
przeswitujace przez
chmury
i rzucajgce blask na
wysoka skate po-
$rodku
Nieco blizej kra-
wedzi okna artysta
przedstawit
gore z malym domkiem u podnéza. Szczyt wzniesienia
wienczy wieza. W emblematyce promienie stoneczne
przezwyciezajace burzowe kumulusy oznaczaja zwyciestwo,
ktore nadchodzi po ciezkich chwilach. Ciemne chmury to
takze symbol wrog6w26. Tak ukazany triumf dobrej pogody
odnosi sie do wiary krola w nadejscie lepszych chwil, co
potwierdza takze upozowanie monarchy, nawiazujace do
przedstawien wy-
patrujacej
I personifikacji Na-
dziei27. Promienie
sloneczne padajace
na skale szczeg6lnie
za$ odnosza sie do
wiary wladcy w po-
moc  Opatrzno$ci
(Bog jako skala, np.
Ps 18,3), ktora stata
sie wtych najtrud-
niejszych dla
Stanistawa Augusta
Poniatowskiego
chwilach  jedyna
pociechg28.
Odnajdujemy tu $lady slynnej dewizy Dominus illuminatio
mea oraz nawigzanie do medali masonskich z lemma In te
speravi (Ps 71,5)29. Skala to réwniez symbol cnoty
Constantia. Stanistaw August chcial zapewne da¢ odbiorcom

ciemne

morza.

Ut vidi vici, 1697 r.

Swiatla

Bonum fallax, 1688 r.

do zrozumienia, ze wbrew przeciwnoéciom losu, a dzieki
bozej Prowidencji, nie traci cnoty stalosci, charakteryzujacej
czlowieka sprawiedliwego30.

7 zapowiedzig abdykacji wiaze sie bezposrednio
domek usytuowany u stop gory, ktory odwoluje sie do
horacjanskiego przekonania o pierwszenstwie
prowadzonego w ukryciu, z dala od zaszczytow i wysokich
stanowisk3l. Wieniczaca wzniesienie
prawdopodobnie konotacje negatywne — ten popularny
w XVIII w. motyw filozoficznej izolacji mysliciela jest tu
zapewne takze symbolem ograniczen duszy32 oraz przeszkéd
napotykanych przez krola w trakcie panowania. Calo$c

zycia

wieza zawiera

Culmen honoris lubricum, 1684 r.

przekazu uzupelnia atrybut ukazany po lewej stronie
regnanta — czeSciowo przysloniety przez purpurowa kotare
globus ziemski. Mozna si¢ tu dopatrywa¢ nawiazania do
popularnego toposu Veritas filia Temporis, ilustrowanego
scena odkrywania przez Czas Prawdy wyobrazanej jako naga
kobieta. Wspomniany topos wiaze sie z wielkim pragnieniem
Stanislawa Augusta,
grodzienskiej, by zostala poznana prawda o nim samym
i 0 jego panowaniu33.

réwniez wyrazonym w mowie

F¥%

W trakcie badan udalo mi sie dotrzeé do informacji
0 46 replikach i kopiach omawianego wizerunku. Swiadezy to
dobitnie o szerokiej skali jego upowszechniania, majacej
shuzyé rozpropagowaniu tre$ci zawartych przez krola
w portrecie. Wiadomo réwniez o przyktadach recepcji tego
zagadkowego konterfektu w wieku XIX34. Zgodnie
z pragnieniem monarchy, usprawiedliwiajace go przestanie
mialo dotrzeé rowniez do jak najwiekszej rzeszy potomnych.
Niestety, zbyt erudycyjny i przez to nazbyt skomplikowany
program ideowy rychlo stal sie niezrozumialy, takze dla
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wspoélezesnych Stanistawowi Augustowi.
wlasciwa interpretacja ukrytej w nim symboliki wymaga
interdyscyplinarnych.

ostroznych i glebokich studiow

Obecnie za$
przyczynity

Miejmy nadzieje, ze powyzsze ustalenia cho¢ czedciowo
sie do wtasciwego odczytania
nieszczesliwego krola.

intencji

TEKST POWSTAL NA PODSTAWIE PRACY MAGISTERSKIEJ NAPISANEJ
POD KIERUNKIEM PROF. UKSW DRA HAB. JAKUBA POKORY
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OGRODY U PODNOZA ZAMKU KROLEWSKIEGO
W WARSZAWIE

Celem niniejszego artykulu jest préba wyznaczenia faz historii ogrodu Zamku Kroélewskiego
w Warszawie. Ogrdod ten znajduje sie do dzi§ na zboczu skarpy, na ktérej wznosi sie cala budowla zamkowa.
Postaram sie przedstawic jak teren ten byl przeksztalcany przez wieki az do czaséw wspdlezesnych.

Usytuowanie Zamku Kroélewskiego i zalozenia
ogrodowe na Skarpie Wislanej

Skarpa Warszawska od wiekow pelnita donioslg role
w pejzazu miasta, ksztaltowala jego wieksza cze$é i stanowila
naturalng granice, ktéra uniemozliwiata sforsowanie grodu
ksiazecego. Z czasem zaczeto dostrzegaé jej walory
krajobrazowe. Odpowiednie jej zagospodarowanie tworzyto
miejsca, z ktérych rozciagal sie malowniczy widok na okolice.
Zaczeto wiec sukcesywnie zaklada¢ na jej zboczu liczne

Zamek Krolewski pelnit przede wszystkim funkcje
reprezentacyjne i oficjalne. Juz od czasu przelomu XIII i XIV
wieku byl siedziba ksiazat mazowieckich, by pod koniec XVI
wieku staé sie siedziba reprezentacyjng monarchy. Wiekszosé
wladcow jednak w nim nie mieszkala. Mieli wlasne
rezydencje poza miastem. Wladca, magnat, z racji swojej
pozycji powinien posiadac¢ palac z ogrodem. Takie realizacje
powstaly na skarpie warszawskiej — wyjatkowo dogodnym
miejscu, z ktorego rozciagal sie wspanialy krajobraz2.

Najstarszy widok Warszawy, fragment z Zamkiem Krélewskim (Constitucje Statua i Przywileje..., Krakéw 1581)

rezydencje, palace, wille, koscioly i klasztory. Swietna

lokalizacja laczyla zatem funkcje obronne
z reprezentacyjnymi, ktére w pozZniejszym okresie staly sie
priorytetowe. Te wspaniale warunki zachecaly do zakladania
nowych realizacji z wielkimi ogrodami opadajacymi ku Wisle.
Zabezpieczenie rezydencji laczylo sie z umiejetnym
zagospodarowaniem terenu by ziemia nie osuwala sie i nie

narazala zabudowan na zniszczeniel.

Ogrod zamkowy — od jego poczatku do czaséow
ostatniego rozbioru

Ogrod Zamku Kroélewskiego w Warszawie byl
integralng czeScia rezydencji. Towarzyszyt jej od czasow
ksiazat mazowieckich, az do panowania Stanistawa Augusta.
W kazdym okresie peknit inng funkcje i mial inne znaczenie
dla mieszkancéw Zamku. Hodowano w nim warzywa,
sadzono kwiaty. Byt

miejscem reprezentacyjnym,
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$wiadczacym o bogactwie i pozycji wlasciciela, a takze
wyksztalceniu w dziedzinie sztuki. Mial stwarza¢ warunki do
odpoczynku, aby na chwile oderwa¢ sie od otaczajacej
rzeczywisto$ci i pozwoli¢ sobie na refleksje.

Schylek XIII wieku to najprawdopodobniej czas,
w ktorym zwigkszyla sie ilo§¢ os6b zamieszkujacych teren
pbZniejszego Zamku i jego okolic. Laczyé to zjawisko mozna
z przebudowa jego otoczenia. Przypuszcza sie, ze pod
wplywem zmiany poziomu wody w Wile, przeksztalceniu
ulegly warunki przewozowe. Stracit wéwczas na znaczeniu
Wraz
z pOzniejszym rozwojem grodu, przypadajacym na pierwsza

strzegqcey przeprawy gréd w  Jazdowie3.

polowe XIV wieku, naplywajaca do miasta ludno$é zaczeta
dostrzegac jego korzystne polozenie i postanowita osiedli¢ sie
tutaj. Warszawa stala sie miejscem, ktore bylo coraz czesciej
odwiedzane. W tym czasie ogrod ksiazecy zaopatrywal
jedynie dworski stot. Natomiast ogrod ozdobny mogt istniec¢
na terenie p6zniejszego patacu Pod Blachg tuz przy murach
obronnych miasta. Jak sie wydaje mogt by¢ nieco oddalony
od muréw siedziby ksiazecej, co jednak nie przeszkadzalo
w jego podziwianiu. Dodatkowa atrakcja byl przepiekny
widok rozciagajacy sie na Wisle i jej otoczenie4.

W polowie XV wieku na terenach skarpy wislanej
znajdowaly sie ogrody uzytkowe, z ktorych czesé nalezata do
Zamku, a cze$¢ byla uzytkowana przez mieszczan. Jak
zaklada
Zarebska
z rozpoczeciem

Teresa
wraz

prac zwigzanych
z rozbudowa
Domu Wielkiego
i domniemanag
obecnoscia na dwo-
rze Bony, mogt zrodzi¢
sie pomyst stworzenia
wogrodzie wezszego
tarasu, ktory mialby
przylega¢ do murdéw

Zamku (kolejny

mialby powstaé za Johann Friedrich Karcher (?), Matthéus Daniel Péppelmann (?), Projekt przebudowy Zamku, elewacja
ogrodowa (niezrealizowany), przed 1715, rys. ok. 1740, Jan Joachim Daniel Jauch (?), (Muzeum
Narodowe w Warszawie)

czasOw  Zygmunta
albo

dopiero za Zygmunta III). Obok

Augusta,
znajdowaly sie liczne
spichlerze izabudowania gospodarcze, byl tam réwniez
niewielki ogrod ozdobnyd.

Po wyjezdzie Bony z Warszawy na Zamku pozostala
jej najmlodsza corka Anna Jagiellonka. To ona zajela sie
dalszym rozwojem ogrodéw zamkowych, podczas
przebudowy Zamku®. W 1578 roku cze$¢ ogrodu przylegajaca

do zamieszkiwanego przez nia Dworu Mniejszego mogla

uzyska¢ wlasciwy epoce renesansowy ksztalt. Jego wyglad
utrwalony jest na drzeworycie przedstawiajacym najstarszy
widok Warszawy z 1581 roku — jednocze$nie jest to pierwsze
przedstawienie ogrodu Zamku’. Wynika z niego, ze ogréd
podzielony byl juz na dwie czeéci i siegal az do brzegu rzekiS.
Caly byl otoczony drewnianym parkanem. Jedna z jego czeSci
pemita funkcje uzytkowe, druga ozdobne. Ksztalt kwater
ozdobnych inspirowany byt wzorami niderlandzkimi. Rabaty
7 tego okresu zazwyczaj poro$niete byly grupami kwitnacych
roélin ozdobnych, krzewami lub wykwintnie przystrzyzonymi
drzewkami. Charakterystyczne dla tego typu ogrodu byly
réznokolorowe naczynia z rozmaitymi roslinami. Na rycinie
Abrahama Hogenberga9 w prawej czeéci ogrodu mozemy
zauwazy¢ niewielkie skupisko drzew. Prawdopodobnie
poprzedzaly one taznie — bytby to wiec autonomiczny ogréd
towarzyszqcy, jak w starozytnosci, temu waznemu
urzqdzeniul©. W czeéci parterowego zalozenia ogrodu mozna
bylo odpoczaé w cieniull.

Okres
w wygladzie rezydencji zamkowej i ogrodu. Przebudowa

wazowski  przynidst liczne zmiany
Zamku zajeli sie Giovanni Trevano i Matteo Castello. Prace
trwaly od 1597 do 1611 roku, czyli w czasie kiedy Zygmunt I11
zdecydowal sie przeobrazic Warszawe na miasto sejmowe
irezydencjonalne. Wtedy tez rozpoczela sie¢ budowa muru
otaczajacego skarpe. Byla ona dodatkowo broniona przez dwa
bastiony. Prace te
wymusity dokonanie
pierwszej w historii
skarpy regulacji
(wyr6wnanie
powierzchni ziemi)
i zniszezyly ogrod
Anny Jagiellonki,
z ktérego pozostalo
jedno wielkie
drzewo. Na miejscu
dawnego  ogrodu
znajdowala sie teraz
laznia, ktora z kolei
zostala zniszczona
podczas  budowy
patacyku Karola
Ferdynanda okolo 1640 rokul2. Czasy panowania Zygmunta
III to okres, w ktorym zaczeto Swiadomie laczyé wnetrze
Zamku z ogrodem i widokiem rozpoScierajacym sie ze skarpy.
Poprzez nowe zagospodarowanie terenu mozna bylo
uwydatnié walory krajobrazowe. Ogrdéd rozwijal sie pod
okiem kréla pasjonata sztukil3. W przestrzeni ogrodu
zbudowano wieze-altane, =z ktorej rozciagal sie wspanialy

widok. W niej na parterze krdl miat gabinet otwarty. W tym
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samym czasie zostala wybudowana klatka schodowa, ktorej
celem bylo laczenie wnetrza Zamku z ogrodem. Dodatkowo
utworzono taras, z ktérego mozna bylo podziwia¢ ogrod.

Za czasoOw kolejnych Wazoéw prowadzono dalsze
prace, ktore mialy na celu w inny sposob laczyé wnetrze
Zamku z ogrodem. Okolo 1640 roku wykonano galerie oparte

A s o P

R —— ———

poziomie rezydencji krolewskiej, byly tam drzewa owocowe,
ktore mialy nawiazywaé do bogactwa rajskiego ogrodu,
a lazienka-grota przypominala o miejscu do odpoczynku
i spokoju. Dodatkowo z tarasu rozciggal si¢ wspanialy
widok18,
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Widok Zamku Krélewskiego od strony Wisty (L. Schmidtner, Zbiér celnieyszych Gmachéw Miasta Stotecznego Warszawy, Warszawa 1823)

na arkadach, ktore podtrzymywaly taras widokowy.
Wrystarczylo wyj$é z pokoi krolewskich, aby napawaé sie
przepieknym krajobrazem. Prawdopodobnie na terenie
szesnastowiecznego sadu pomiedzy poludniowo-wschodnim
skrzydlem a krawedzia skarpy, zalozono miedzy drzewami
kwiatowe rabaty. Jak zauwazyl Adam Jarzebski w wierszu
zamieszczonym w Goscincu, abo opisaniu Warszawy z 1643
roku: Az tam drzewka cudzoziemskie, / Jak u Pana, nie
ziemianskie, / Pomoraricze, figi rostng [...] / Cytrony, takze
oliwne, / Kapary, owoce dziwne [...] 14. Nalezy dodaé, ze
w 1639 roku ustawiono ws$rdd nich klatke z ptakami,
aw 1650 roku fontanne z brazu (autorstwa Daniela Tyma)
i fontanne alabastrowa, zbudowana ze specjalnie
sprowadzonego do tego celu alabastru z Krakowald.
Maria Ludwika Gonzaga rozwinela w zamkowym ogrodzie
mode na prowadzenie badahn naukowych na wysokim
poziomie zakladajac pierwszy w Polsce ogréod botaniczny,
gdzie kolekcjonowata wyjatkowe gatunki roslin i zwierzqt16.
Ogrod byt dla krolowej wyjatkowym miejscem. Zawsze
chetnie spedzala w nim duzo czasu, tu takze umartal?.

Za czas6w Jana Sobieskiego do Altany dobudowano
dwukondygnacyjna tazienke wedlug projektu Augustyna
Locciego. Miala ona przypomina¢ grote. Bylo to miejsce,
w ktorym krol odpoczywal od dworskiego zgietku, zazywat
kapieli, jadl obiad, czytal, a z pietra lazienki podziwial
wspaniate widoki. Siedemnastowieczny ogrod stal sie udana
realizacja, ktora laczyla w sobie liczne elementy baroku.
Oprocz wspanialych parterow $wiadcezacych o wysokim

Epoka saska to czas wielkiej przebudowy Zamku —
powstaje potezne skrzydlo wschodnie z ryzalitami. Prace nie
omijaja tez ogrodu, ktory od tej pory miat sta¢ sie zalozeniem
laczacym sie Sci§le z architektura Zamku - by¢
przestrzennym uzupeieniem jego wnetrza, a rozplanowanie
mialo komponowaé sie z nowo powstajacym skrzydlem
budowli. Ogrod tworzy¢ mial cze§é Zamku, ktéra podobnie
jak barokowa elewacja, bytaby podziwiana od strony rzeki.

Istnialo wiele pomystéw, jak mogloby wygladac
skrzydlo saskie. Podobnie bylo z koncepcjami dotyczacymi
samego ogrodu. Proponowano utworzenie trzech basenéow
z fontannami. Ogréd mial by¢ uksztaltowany regularnie
i symetrycznie, z przecinajacymi sie prostymi alejami.
Partery planowano wedlug barokowych ro6znorodnych
i bogatych wzoréw. Ostatecznie to od tej strony Zamku mial
powstaé ogrdd reprezentacyjny. Byl niestety zbyt kosztowny
jak na 6wezesne realia. Plany te nie zostaly zrealizowane za
zadnego z Wettinow19. Jedynie wzdluz zrujnowanego muru
obronnego z czaséw Wazdw, po weze$niejszym rozebraniu
jego gornej czesci, zbudowano wlatach 1748-175020 tak
zwana Wielka Oficyne21, ktéra znajdowala sie wzdhz skarpy
u jej stop22. W jej komnatach zamieszkiwaé miala stuzba
zamkowa Augusta III, ktéra nie mieécita si¢ juz w budynku
Dworu Mniejszego, gdzie byla tez kuchnia23. Dodatkowo
oficyna wzmacniala skarpe, ktéra teraz zostala obciazona

nowym skrzydtem Zamku. Pod koniec dziewietnastego wieku
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nazywano ja parapetem murow z dolnymi sklepami od
Wisty24. Miala okolo 195 m dilugoéci. Od strony Wisly
prezentowala sie trzydziestoma sze$cioma $lepymi arkadami.
Na poélnoc od oficyny znajdowaly sie budynki sluzace
burgrabiemu zamku. Obok, prostopadle do Wisly znajdowat
sie drewniany budynek, gdzie miescily sie krolewskie stajnie,
wozownie i magazyny.

Ogrod ozdobny zostal ograniczony do niewielkiej
trojkatnej powierzchni tuz przy poludniowo-wschodnim
skrzydle. Zalozono w tym miejscu nowy parter wedlug
6wezesnej mody29. Ogrod ten byl polaczony ze skrzydlem
Zamku dwoma wejéciami i byt przede wszystkim przestrzenia
prywatna — podobnie jak inne europejskie realizacje
ogrodowe. Taki ogrod zazwyczaj laczyt sie z apartamentami
krolewskimi, a sam krol w owym sekretnym ogrodzie mogt
odpoczywaé z dala od codziennego zgietku20.

Wiek XVIII to czas kiedy w mys$l popularnej
wowcezas zasady palac staje sie dominantg architektoniczng
wobec otaczajacego go ogrodu27. Stanistaw August —
milto$nik i znawca nauk i sztuk pieknych — oprocz wykonania

prac wewnatrz Zamku mial pewne plany co do

Za czas6w Poniatowskiego powstaly tylko dwie
drewniane galerie laczace Zamek z Wielka Oficyng. Dla
mieszkancéow oficyny przylegle tereny staly sie
przydomowymi ogrédkami. W latach 1781-1782 na zyczenie
krola zrealizowano jedynie nowe budynki stajenne,
mieszczace sie od tej pory po obu stronach ulicy Grodzkiej na
wysoko$ci palacu Pod Blacha. Wokoél Wielkiej Oficyny
posadzono dwurzedowa aleje i wytyczono droge, ktora
prowadzila od Dziedzifica Kuchennego do przystani
u podnéza skarpy. Na gornym tarasie znajdowaly sie rosliny
w donicach w bialo-czerwono-zielone pasy. Byly to
np. ulubione drzewka pomaranczowe krola oraz inne gatunki
z podwarszawskich hodowli, ktére mozemy zobaczy¢ na
obrazie Bernarda Bellotta zwanego Caneletto Widok
Warszawy z tarasu Zamku Krélewskiego z 1772 roku.
W poszezegblnych partiach ogrodu rosly tez inne drzewa.
Pozbawiony starannej opieki ogréd zaczat si¢ swobodnie
rozrasta¢. Na miejscu ozdobnego ogrédka od strony
poludniowo-wschodniego skrzydla powstal w tym czasie
manez i aleja dla spacerowiczow. Cze$¢ ta przestala istniec¢
wraz z powstaniem Biblioteki Kroélewskiej w latach 1784-

178629.

A. Matuszkiewicz, Zamek od strony tarasu (Album widokéw i okolic Warszawy, Warszawa 1859)

zagospodarowania jego cze$ci ogrodowej. Na projektach
Victora Louisa i Jakuba Fontany ogréd jawi nam sie jako
wielkie zalozenie symetryczne i regularne. Planowano
odsuna¢ koryto rzeki od skarpy. Wedtug projektu Fontany
mial powstaé manez, a wedlug pomystu Merliniego —
geometryczny ogrod z fontanna w jego centralnym miejscu.
Calo$¢ miala by¢ gesto otoczona drzewami. Czeé¢ z tych
pomyslow zostala wykorzystana dopiero w okresie Krolestwa
Polskiego, w ramach prac prowadzonych przez Jakuba
Kubickiego28.

Na obrazie Bellotta Widok ogdélny Warszawy od
strony Pragi z 1770 roku widzimy najbardziej okazala
panorame Warszawy. Jak wspomina 6wczesna Wielka
Encyklopedia Francuska, polozenie Warszawy, zbudowanej
u krarica rozlegtych réownin wznoszqcych sie tarasami nad
Wislq, tworzy piekny widok3©. Na obrazie Canaletta
dostrzegamy tez miejsca przeznaczone na pracownie
rzezbiarska i magazyny. Zbocze skarpy nie jest na nim
rozplanowane — pokrywa je przypadkowa roslinnos¢,
pojedyncze drzewa.
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Ogrod od roku 1795 do powstania Arkad Kubickiego

Rok 1795 to ostatni moment, w ktérym mozemy
podziwiaé bogactwo rezydencji krolewskiej. Zaraz po
trzecim rozbiorze, od 1796 roku Zamek stat sie siedziba
wladz pruskich i byt sukcesywnie niszczony i grabiony. Tylko
sporadycznie starano sie zadbac o jego wyglad, w zwiazku
z przyjazdami kréla Fryderyka Augusta III w latach 1798,
1802, 1805. Tuz przed koncem panowania wladz pruskich
w 1806 roku zniszczono szyby, a wody opadowe zamiast
rynnami splywaly po $cianach budowli oraz tarasami, az do
Wisly31,

W okresie Ksiestwa Warszawskiego mys$lano
o uporzadkowaniu skarpy. Owczesnym realizatorom w calej
koncepcji przeszkadzal budynek Wielkiej Oficyny, ktory
zamykal ogrod. Postanowiono wiec zastoni¢ pietro oficyny
od strony Zamku topolami wloskimi. W kolejnych latach
powstawaly tam nowe zabudowania, a droga wzdluz oficyny
stala sie popularna ulica miejska (ul. Boczna). W 1812 roku
powstat projekt Wilhelma Henryka Mintera, ktory zakladal
yuporzadkowanie” tych terenéw. W rezultacie powiekszono
jedynie istniejacy tam sklad drewna32.

Poczatek Krolestwa Polskiego zapowiadal sie
pomyS$lnie dla Zamku. Zaczeto myéle¢ o budowach
zakrojonych na szeroka skale. Wigzalo sie to przede
wszystkim z postacia nowego krola Polski, ktorym byt car
Rosji. Rozpoczeto prowadzenie prac remontowych
zwiazanych z rozbudowa Zamku, nad ktérymi piecze
sprawowal Jakub Kubicki33. Projektowal on budowe
do biblioteki

stanistawowskiej, w ktérym miata powstaé oranzeria.

dodatkowego skrzydla symetrycznie
Probowal takze polaczy¢ rzeke z budowlami zamkowymi
i dodatkowo chcial odpowiednio rozplanowaé przeciwlegty
brzeg praski (Praga od czasow Ksigstwa Warszawskiego
pelila funkcje obronne). Dazyl do klasycystycznego
ujednolicenia calej bryly zamkowej. Jego plany wiazaly sie
czeSciowo 7z niezrealizowanymi pomystami z epoki
stanistawowskiej34. Z wielkich zamierzer zrealizowano
tylko cze$é — Arkady Kubickiego — ostatnia wielka realizacje
w historii Zamku.

Jakub Kubicki dokonczyl osuszanie terenu.
Roéwnocze$nie przystapil do pracy nad zalozeniem
ogrodowym chcgc pogodzi¢ funkcje ogrodu stuzacego do
rekreacji i spaceréw, zfunkcja komunikacyjng — ulica
Boczna35 (o swoim zalozeniu pisal sklepiona ulica30),
Miasta

Mariensztatu37. Rozwigzanie to umozliwilo spacerowanie

ktora prowadzila z Nowego w  kierunku
w przestrzeni ogrodu, a ruch uliczny nie zaktocal ogolnego
spokoju, jaki panowal w parku. Pomyst Kubickiego okazal

sie dosé¢ prosty, ale realizowal wszystkie niezbedne

wezeSniejsze zalozenia. Aby polaczy¢ oba ogrody — ten na
skarpie i nad Wisla — musial dokonaé¢ pewnych zmian.
W latach 1817-182138
oficyny, a nastepnie zasypano jej pozostalosé ziemia

rozebrano druga kondygnacje

(prawdopodobnie na wysoko$é sklepienia). Nastepnie
narzucono ziemi na grubo$é¢ okolo czterech metréw39, co
dodatkowo mialo zabezpieczyé¢ skarpe przed osuwaniem4©.
Powstala budowla, ktéra miala okolo 195 m4! dhlugosci
i 9,5 m szeroko$ci i skladata sie z siedmiu arkad. Pomiedzy
nimi znajdowaly sie owalne okna do$wietlajace wnetrze.
Caloéé zwieficzona zostala gzymsem z niska balustrada42.
Wraz z wybudowaniem arkad urzadzono nowy
ogrod zamkowy. Oba tarasy polaczono wielkimi
ktore

Zagospodarowaniem ogrodu zajmowal sie ogrodnik Strobel

dwubiegowymi schodami, posiadaly podest.
wraz z pracownikiem zamkowym Janem Kopijewskim#43.

Efektem prac byl ogréod zamkowy, ktory
poréwnywano do ogrodu wiszgcego. Cze$¢ u podnoza skarpy
o powierzchni okoto jednego hektara zostala
zaprojektowana przez Kubickiego. Pozostala cze$é terenu
podniesiono, aby ocali¢ go przed wylewami rzeki44.
Regularny ogrod, oparty na p6Znobarokowej koncepcji, byt
ksztaltowany poprzez drogi prowadzace w kierunku Wisty,
ktore mialy promieniscie rozchodzic sie ze Srodkowej czesci
zamku45 . Kubicki proponowal podzielenie ogrodu alejami
i Sciezkami, ktore zbiega¢ sie mialy ku centralnie potozonym
schodom w $rodkowej partii arkad. Nad brzegiem rzeki
zaprojektowano szerokie schody majace umozliwiaé¢ zejscie
do Wisly46. Architekt chcial dodatkowo rozszerzy¢ cale
zalozenie przez odpowiednie zagospodarowanie terenéw na
Pradze - regularnie wytyczone aleje ze swobodnie
poprowadzong roslinnoécig47. Okazaly projekt Kubickiego
mial laczyé wsobie elementy sztuki ogrodowej
i urbanistycznej, ktore tworzyly znakomita calosé, wlasciwa
dla dojrzalego klasycyzmu.

Antoni Zalewski w drugiej polowie XIX wieku
okreslit widok Zamku jako najpiekniejszy niewqtpliwie
widok catej Warszawy, siegajqcy gdzies w dal, az poza
Wiste, Prage i Groch6w48. Kubicki nadal Zamkowi
niezwykly wyglad, a widok od strony Pragi w XIX wieku

uwazany byl za najpiekniejszq panorame Warszawy49.

Dalsze losy ogrodu — od 2. polowy XIX wieku
po dzien dzisiejszy

Wraz z druga polowa dziewietnastego wieku
nadchodzi nienajlepszy okres dla ogrodu zamkowego.
Poczatkowo dolny ogrdd byt jednym z bardziej popularnych
miejsc przeznaczonych do spacerowania dla mieszkancow
miasta. Park ten mimo niewielkiego terenu byl bardziej
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atrakeyjny od Ogrodu Krasiniskich i Ogrodu Saskiego. Stato
sie tak dlatego, ze w swoich granicach posiadal dostep do
rzeki. Uklad ogrodu z czasem stal sie coraz bardziej
swobodny — krajobrazowy. Jego uksztattowanie nie jest juz
dopelieniem bryly Zamku, a elementy, ktére probowano
wezeéniej odpowiednio uksztaltowaé zacieraja sie juz
calkowicied0.

Widok na ogrdd zostal cze$ciowo przystoniety, wraz
z cze$cia palacu Pod Blacha, podczas budowy wiaduktu
latach 1844-1846,
komunikacyjne i mostu Kierbedzia, ktory przecinal Wislte

Pancera w pelniacego funkcje
w kierunku Pragi (Nowy Zjazd widoczny jest na obrazie
Jana Seydlitza Zamek 1 wiadukt, ok. 1855, Muzeum

Narodowe w Warszawie)51,

ksztaltowana. W dziewietnastym wieku pojawita sie fontanna
i ozdobny namiot pekligcy funkcje altany. Nastepnie
zbudowano dwie fontanny na osi elewacji saskiej: na
Arkadach i goérnym tarasie. Ogrod wypelniony byl
kwietnikami i réznego rodzaju kompozycjami egzotycznych
roélin w donicach. Jednak w drugiej polowie XIX wieku byl
bardziej zaniedbany. Za
w Arkadach od 1831 roku stajni ich wyglad wulegl
sukcesywnemu pogorszeniu. Od tego czasu nie istniala juz
sklepiona ulicad5, a w 1837 roku na Zamku mieszkalo 260
0s6b i cztery roty wojska56. W 1839 lub 1840 roku Arkady
zostaly calkowicie zamurowane co mozna zobaczy¢ na
litografii Alfonsa Matuszkiewicza Zamek od strony tarasu
21859 roku. Dolny ogrdéd stal sie miejscem do ¢éwiczen
wojskowych co wida¢ na litografii Marcina Zaleskiego57

coraz sprawa ulokowania

J. Bogdanowski, Jeden z niezrealizowanych projektéw przysztego ogrodu Zamku Krdlewskiego, 1994

Fritz Wernick, zwiedzajacy Warszawe w 1876 roku
podziwial bogactwo miasta, jednocze$nie ubolewal nad jego
stanem. Zal mu bylo tych wszystkich pieknych patacow, ktore
stracily swoich wlascicieli i teraz byly przeznaczone na
urzedy, szkoly i pomieszczenia dla wojska. Umiat jednak
siegna¢ wyobraznig do czaséw ich $wietnosci. W swoich
opisach Warszawy wspominal o ogrodzie zamkowym
z czasow saskich, gdzie na spadzistym stoku skarpy
wybudowano wowczas rzedy pieknych, stopniowo
opadajqcych ku Wisle taraséw52.

Na skarpie zamkowej nie wprowadzano wiekszych
zmian (posadzono orzechy wtoskie, uprawiano maliny,
agrest, porzeczki, truskawki, a co najdziwniejsze w 1832 roku
w ogrodzie mial przebywaé jelen)53. Nad ogdlnym
porzadkiem ogrodnicy F. Kasinski i
Kopijewski®4, jednak rozrastajjca sie na goérnym tarasie
rodlinnoé¢ nie byla przez nich w zadnym stopniu

czuwali Jan

Zamek Kroélewski od strony Wisty z lat 1831-1835. W latach
piec¢dziesigtych na terenie ogrodu wzniesiono koszary
i stajnie kozakéw5S, natomiast w latach 1863-1874
utworzono tam koszary kawalerii wojskowej59.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegloéci w 1918
roku Zamek stal sie znowu gmachem reprezentacyjnym.
Prowadzono prace restauracyjne. Do 1926 roku badania nad
Zamkiem prowadzil Kazimierz Skoérewicz — naczelnik
Panstwowego Zarzadu Gmachéw Reprezentacyjnych
W
uwzglednil réowniez ogréd — proponowal symetryczne

Rzeczypospolitej60. swoich pracach badawczych
zalozenie z wielkimi schodami i basenem (ktéry mial byc
potaczony kanalem z rzeka — wtedy powstatby dostep dla
zaglowek i motorowek) w dolnej czesci ogrodu. Cato$é miala
by¢ otoczona ogrodzeniem z dwiema wiezami.
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W dwudziestoleciu miedzywojennym budynki
Dziko
rozro$nieta roslinnoé¢ i drzewa odpowiednio wycieto

w ogrodzie zajmowata kompania zamkowa.
odstaniajac elewacje zamkowa. W ich miejsce sukcesywnie
sadzono kwiaty, a obok tarasow postawiono lawki
i wytyczono alejki. Od 1927 roku opieke nad Zamkiem
Adolf Szyszko-Bohusz, latach

trzydziestych XX wieku przedstawil Komitetowi dla Spraw

sprawowal ktory w
Odnowienia Zamku projekt dotyczacy uporzadkowania
dolnej cze$ci podzamcza. Wzorujac sie na planach
Kubickiego proponowal przeprowadzenie ruchu ulica Bugaj.
budynki
urzednikow kancelarii cywilnej i wojskowej prezydenta

Pragngl takze wusunaé Kkoszary, mieszkalne
Rzeczypospolitej, co ostatecznie zrealizowano w 1937 roku.
Szyszko-Bohusz, bardziej architekt-kreator niz konserwator,
traktowal koncepcje ogrodowa bardzo swobodnie. Chcial
stworzyé ,co§ nowoczesnego”, co rownocze$nie
korespondowaloby z fasada Zamku. Ostatecznie mys$lal
o urzadzeniu basenu wokol ktérego mialby znajdowac sie
symetryczny ogrod z waskimi alejkami. Caloé¢ miala byé
otoczona szpalerami drzew. Dodatkowo zamontowane
o$wietlenie mialoby podkresla¢ wrazenie wizualne obiektu.
Zracji kolejnych wypadkéw politycznych nie udalo sie do
konca zrealizowaé wszystkich planc’)w61. Arkady w tym czasie
stluzyly jako garaz kancelarii prezydenta Ignacego
Moscickiego.

Po wojnie nie starano sie zabezpieczal tej czeSci
ogrodu, ktoéra przetrwala lata zawieruchy wojennej. Caly
ogrod poddawany byl ciagtemu niszezeniu — w tym bowiem
miejscu sktadowano wszystkie ocalate elementy zamkowe.
W latach sze$édziesiatych swoje magazyny mial tam Zespo6l

Pie$ni i Tanica Wojska Polskieg062.

W 1960 roku na zlecenie

Przedsiebiorstwa Rob6t Drogowych z terenu Arkad zostaly

Miejskiego

usuniete wszystkie oryginalne elementy architektoniczne
pochodzace z Zamku©3. Powojenna realizacja Wislostrady,
ingeruje w przestrzen miasta, ktore bylo jednolicie polaczone
z rzeka i nieodwracalnie niszczy zalozenia, o ktore zabiegano
przez wieki.

Remont Arkad Kubickiego trwa juz z przerwami od
1995 roku (pierwsze prace wiazaly sie ze wzmocnieniem
skarpy poprzez wybudowanie $ciany oporowej)64. Ta
kosztowna realizacja ma by¢ ukonczona w najblizszych
latach. Oryginalnym fragmentem bedzie korytarz z przelomu
XVII i XVIII wieku. Weze$niej, kiedy rzeka siegala murow
obronnych Zamku, wlaénie nim splywata woda deszczowa ze
skarpy (i wody gospodarcze z Zamku©5). Zostanie
odtworzony takze caly ogrod. W Arkadach zlokalizowana
bedzie sala teatralno-konferencyjna, restauracja, sklep
z pamigtkami. W czeéci Srodkowej przewiduje sie wejscie do
Zamku, recepcje oraz kasy, skad dalej poprowadza nas
ruchome schody. Wedlug planéw w ogrodzie beda alejki
otoczone wysoka i niska roslinnoscia, z zamontowang
posrodku fontanna66. W czeéei dolnego tarasu sukcesywnie
sadzone sg nowe drzewa i roéliny67.

Pamietajmy o tym, Zze rekonstruowane teraz
Arkady, oprocz Biblioteki Krélewskiej, to niemal jedyna
oryginalna realizacja, ktora przetrwala czasy wojenne zespotu
Zamku Krolewskiego.

Miejmy nadzieje, ze rekonstrukcja, ktora ukaze sie
juz niedlugo naszym oczom zaspokoi wszelkie oczekiwania,
uwzgledni piekno waloréw krajobrazowych i pozwoli nam sie
cieszy¢ z tak zakonczonego projektu.

TEKST POWSTAL NA PODSTAWIE PRACY SEMINARYJNEJ NAPISANEJ
POD KIERUNKIEM KS. DRA JANUSZA NOWINSKIEGO

L, Fijakowski, Stowo wstgpne w: Skarpa Warszawska.
Materialy sesji naukowej. Warszawa, 28-29 maja 1993, pod
red. B. Wierzbickiej, Warszawa 1993, s. 7; J. Rogulska,
‘Przemiany funkcjonalno-przestrzenne wzdtuz Skarpy Wislanej
w XIX i XX wieku i ich prognostyczna wymowa w: Skarpa
Warszawska..., s. 49.

2 Przyktadami miejsc, gdzie budowle dopasowano do
naturalnych warunkow sa tez: Jazdow, patac Kazimierzowski,
patac Marii Kazimiery na Marymoncie czy Henryka Briihla na
Mitocinach, pafac Stanistawa Koniecpolskiego, patac Adama
Kazanowskiego, — Lazienki  Stanistawa  Herakliusza
Lubomirskiego. W. Fijatkowski, Zapomniane ogrody

barokowej Warszawy w: Palac w ogrodzie. Materialy sesji

naukowej, Warszawa 21-22  maja 1998, pod red.
B. Wierzbickiej, Warszawa 1999, s. 121.

3 Cyt. za: M. Szafranska, Ogrod Zamku Krolewskiego w
Warszawie, Warszawa 1994, s. 7.

4 Tamze, s. 8.

5 Tamze., s. 11; T. Zargbska, Warszawskie rezydencje
krolewskie oraz ich ogrody w drugiej polowie XVI wieku
w: Palac w ogrodzie..., s. 54.

6 Prace budowlane byly prowadzone przez Giovanniego
Battistg Quadro i Jakuba Paara za czasow Zygmunta Augusta
w latach 1563-1571.

7 Zamieszczony w Constitucie Statua y Przywileie...;
Szafranska, dz. cyt., s. 13.

8 Pomiedzy nimi znajdowata si¢ droga, ktora prowadzila od
Wisty w strong Dworu Mniejszego. M. Pastewka, Od

Sfortyfikacji wazowskich do Arkad Kubickiego — zabudowa

zbocza Skarpy Zamkowej, ,Mazowsze. Dziedzictwo i Kultura”,
1X, 2001, nr 14,s. 19.

9 Rycina zamieszczona zostala w dziele Georga Brauna
Theatrum praecipuarum totuis mundi liber sextus Coloniae
71618 roku. Szafranska, dz. cyt., s. 14.

10 Tamgze, dz. cyt, s. 14.

U Tamge, dz. cyt., s. 14, Zarebska, dz. cyt., s. 40.

12 ja podaje Pastewka mogt by¢ wybudowany w latach 1635-
1643 na terenie skarpy i czgsciowo umiejscowiony na murach
fortyfikacji Zamku. Pastewka, dz. cyt., s. 23.
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13 Szafranska, dz. cyt., s. 20; Zargbska, dz. cyt., s. 56-58.

14 Cyt. za: A. Jarzgbski, Gosciniec albo opisanie Warszawy,
Warszawa 1643, reprint oprac. I. Chrzanowski, Warszawa
1909.

15 . Kordus, Ogrody Zamku Warszawskiego w: Siedem
wiekow Zamku Krolewskiego w Warszawie. Materialy z sesji
Komisji Naukowej przy Obywatelskim Komitecie Odbudowy
Zambku Krolewskiego w Warszawie, ktora odbyla si¢ w dniach
16-17 11 1972 r: w Muzeum Historycznym miasta stolecznego
Warszawy, Warszawa 1972, s. 223.

16 ax dowiadujemy si¢ z jej listow, bardzo cierpiata
dowiadujac si¢ o kolejnych zniszczeniach dokonywanych przez
Szwedow. Co cickawe w czasie oblezenia prawego brzegu
Wisly podczas walk ze Szwedami w 1656 roku krolowa
osobiscie miata odpala¢ dzialo umieszczone na tarasie
skierowane w strong nieprzyjaciela. L. Wysznacki, Zamek
Krélewski, Dzieje - wydarzenia - ludzie - odbudowa, Warszawa
1978,s.72.

17 Szafraniska, dz. cyt. s. 19-22.

18 Tamze, s. 19-22.

19 Kordus, dz. cyt., s. 225.

20 Wedtug innych zrodet zostata wybudowana w latach 1765-
1766, kiedy prawdopodobnie wykonano pierwsze pigtro
Oficyny (przeksztatcajac ,,Sklepy Dawne” — niescistos¢
wynika z roznych planow pokazujacych Oficyng wykonanych
w roznym czasie. Pastewka, dz. cyt., s. 24-28; Z. Swiechowski,
Zakres i wyniki badar archeologicznych na obszarze Zamku
W:  Restytucja  Zamku
Krolewskiego w Warszawie, pod red. T. Polaka, Warszawa
2001, s. 51; M. Wrede, Piwnica Watsona i , pobudowy
tarasowe” Gordonow. Z badari nad skarpq wschodniq Zamku
Krolewskiego, ,,Rocznik Warszawski”, 2002, nr 28, s. 94.

21 Wielka Oficyng nazywano rowniez Oficyna Tarasowa oraz
Stancjami Saskimi. Szafranska, dz. cyt., s. 25; Wrede,
dz. cyt.,s. 81.

22 W latach czterdziestych XVII w. mogt powsta¢ budynek
okreslany jako ,,Sklepy Dawne”. Mialy to by¢ pomieszczenia

Krolewskiego w  Warszawie,

gospodarcze i magazyny. Ich funkcje wiazano z utworzonym w
tym czasie portem rzecznym. A w pozniejszym okresie na tym
miejscu miata powsta¢c  Wielka Pastewka,
dz. cyt., s.24.

23 W pomiejszym okresie za czaséw Stanistawa Augusta

Oficyna.

mogla si¢ tam znajdowa¢ pralnia, liczne piwnice i magazyny,
anawet sklepy. Wysznacki, dz. cyt., s. 80.

24 Cyt. za: A. Rottermund, Zamek warszawski w epoce
oswiecenia. Rezydencja monarsza funkcje i tresci, Warszawa
1989, . 50.

25 Drzewa i fontanny z czasow wazowskich prawdopodobnie
juz nie istnialy. Szafranska, dz. cyt., s. 25-30.

26 Tamge, 5. 25-30.

27 Fijatkowski, Stowo wstepne..., w: Skarpa Warszawska..., s. 8.
28 A Gieysztor, S. Herbst, S. Lorentz, W. Tomkiewicz,
J. Zachwatowicz, Zamek Krolewski w Warszawie. Architektura,
ludzie, historia, Warszawa 1972, s. 154.

29 Szafranska, dz. cyt., s. 33-38.

30 Cyt. za: Gieysztor, Herbst, Lorentz, Tomkiewicz,
Zachwatowicz, dz. cyt., s. 128.

31 Gieysztor, Herbst, Lorentz, Tomkiewicz, Zachwatowicz,
dz. cyt,s. 151.

32 Szafranska, dz. cyt., s. 41.

33 Generalny intendent budowli krolewskich przy Komisji
Nadzoru Budowli Korony w latach 1818-1831. Por. A. Krol,
Zamek Krolewski w Warszawie. Od konca XIII wieku do roku
1944, 5. 159-165; J. Obarski, Materialy do Zycia i tworczosci
Jakuba Kubickiego, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 1954, nr 3,
s.333.

34 Plany te nie zostaly zaakceptowane przez cara Aleksandra I.
Gieysztor, Herbst, Lorentz, Tomkiewicz, Zachwatowicz,
dz.cyt., s. 154; 1. Lileyko, Zamek Krolewski w Warszawie,
Warszawa 1986, s. 256.

Sw niektorych okresach nazywana ulica Bugaj.

36 Cyt. za: Szafranska, dz. cyt., s. 44.

37, Rottermund, Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa
2002, 5. 25.

38 Wystepuje r6zna datacja dotyczaca budowy Arkad i partii
ogrodowych, okres waha si¢ w niektorych zrodiach nawet do
1926 roku. Tizeba pamigta¢ o powodzi jaka dotkneta podnoze
Zamku w 1813 i 1816 r. niszczac w duzym stopniu Wielkq
Oficyng. Pastewka, dz. cyt., s. 28; E. Szwankowski, Kubickiego
plany przebudowy Zamku Warszawskiego w Ermitrazu,
,Biuletyn Historii Sztuki”, XIX, 1957, nr 4, s. 386;
E. Szwankowski, Otoczenie Zamku Krélewskiego w Warszawie
w: Siedem wiekow..., s. 218.

9z Swiechowski, dz. cyt., s. 51; Szafranska, dz. cyt., s. 44-45.
40 W latach 1958-1959 odnaleziono dziesie¢ dobrze
zachowanych izb — czg$¢ z nich znajdowala si¢ pod gruzami.
Znaleziono tez trzy pomieszczenia potaczone migdzy soba
amfiladowo — dwa o wymiarach 11,5 m diugosci i 6 m
szerokosci 1 10,5 m dlugosci i 5.8 m  szerokosci.
Prawdopodobnie w jednym z tych pomieszczen ma by¢
wspdlczesnie zrekonstruowane mieszkanie z czasow saskich.
Obecnie podczas prac renowacyjnych odkopano 30
pomieszezen, w ktorych zostana umieszczone sklepiki z
pamiatkami i kawiarenki. Krol, dz. cyt., s. 165; M. Szczepaniuk,

Arkady sig strojq, ,,Rzeczpospolita”, 2005.06.03, s. 14.

41 Pastewka, dz. cyt., s. 32; E. Szwankowski, Kubickiego
plany..., s. 389.

42 Krol, dz. cyt., s. 164

43 Szafraniska, dz. cyt., s. 45.

44 Szwankowski, dz. cyt., s. 389.

45 Gieysztor, Herbst, Lorentz, Tomkiewicz, Zachwatowicz,
dz. cyt., s. 157.

46 K161, dz. cyt., s. 162-163; Szwankowski, dz. cyt., s. 389.
47'S. Herbst, Zamek w latach niewoli 1795-1915 w: Siedem
wiekow Zambku ..., s. 214.

48 Cyt. za: Szafranska, dz. cyt., s. 45.

49 Tamze, 5. 48.

50 Kordus, dz. cyt., s. 228.

51 Gieysztor, Herbst, Lorentz, Tomkiewicz, Zachwatowicz,
dz. cyt., s. 164-165; Szafranska, dz. cyt., s. 51.

52 Cyt. za: L. 1J. Kosim, Fritza Wernicka opis Warszawy z 1876
roku w: Warszawa XIX wieku 1795-1918, z. 1, w: Studia
warszawskie, t. VI, Warszawa 1970, s.316.

53 Szafranska, dz. cyt., s. 51.

54 Tamse,, 5. 52.

55 Tamgze., s. 55.

56, Kirzyzanowski, Zamek Krolewski w Warszawie — dzielo
konserwacji, w: Restytucja Zamku ..., s. 16.

57 Wystepuje rowniez jako Marcin Zalewski.

58 Szafranska, dz. cyt., s. 53-60.

59 Gieysztor, Herbst, Lorentz, Tomkiewicz, Zachwatowicz,
dz. cyt., s. 166.

60 W. Baraniewski, Kazimierz Skorewicz, architekt,
konserwator; historyk architektury, Warszawa 2001, s. 87.

61 Gieysztor, Herbst, Lorentz, Tomkiewicz, Zachwatowicz,
dz. cyt., s. 175.

62 Wysznacki, dz. cyt., s. 155.

63 T. Ppolak, Organizacja i historia restytucji Zamku
Krolewskiego, w: Restytucja Zamkau..., s. 21.

641, Oborska, Zamek Krélewski w Warszawie — od koncepcji
do realizacji, lata 1954-1987, w: Restytucja Zamku ..., s. 99.

65 A Pulikowski, Zagadnienia konstrukcyjne w projektowaniu
i odbudowie Zamku Krolewski
Zamku ..., s. 131; Arkady ..., s. 14.
66 Szczepaniuk, dz. cyt., s. 14.
67 Oborska, dz. cyt. s. 51.

w Warszawie, w: Restytucja
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IACHOWANE FRAGMENTY SOBORU
SW. ALEKSANDRA NEWSKIEGO
L PLACU SASKIEGO W WARSZAWIE

W okresie zaboré6w powstajace cerkwie prawostawne byly przejawem rusyfikatorskiej polityki caratu —
demonstrowaly obecno$¢ zaborcy na ziemiach polskich. W XIX wieku w Warszawie istnialo ponad czterdziesci
cerkwi. Pierwsze wzmianki o stojacych w stolicy koSciotach prawostawnych pochodza z XVII i XVIII wieku. Po
odzyskaniu niepodleglo$ci nastapil w Polsce okres prawostawnych rewindykacji i wyburzen cerkwi.

Najwieksza $wigtynia prawoslawna Warszawy byl
Sobér pw. éw. Aleksandra Newskiego na Placu Saskim!. Po
odzyskaniu niepodlegloéci zostal on przez Polakéow
rozebrany, a zachowane elementy jego wyposazenia
wykorzystane zostaly w réznych obiektach m.in. trafily do
niektorych koSciolow warszawskich, a takze do cerkwi Opieki
Matki Bozej w Baranowiczach na Bialorusi2.

Glownym inicjatorem budowy Soboru byt
warszawski general-gubernator Josif Hurko. W swoim
raporcie dla cara Aleksandra III z 1889 roku pisal
budowli

wiernych prawoslawnych. Swiatynia ta miala nie tylko

o konieczno$ci powstania duzej skupiajacej
zapewni¢ miejsce ludziom, ale tez swoim splendorem
i wielkoScig ukazywaé potege religii prawostawnej i byc
symbolem rosyjskiego panowania w Krolestwie Polskim.
Wybé6r patrona Soboru nie byt przypadkowy. Swiety
Aleksander Newski byl wielkim ksieciem wlodzimierskim,
wielokrotnym zwyciezca Niemcoéw, Szweddé6w i Litwindow,
zostal kanonizowany w 1547 roku i uwazany byt za symbol
prawoslawia3.

Architektura Soboru

Sobdr oparty byt na planie prostokata zblizonego do
kwadratu. Gléwna bryle cerkwi wienczylo pie¢ koputl
z prawostawnymi krzyzami na szczytach. Dodatkowa koputka
znajdowala sie nad gléwnym wejsSciem. Czeé¢ centralng na
planie kwadratu dzielily cztery filary, na ktérych oparty byt
beben najwyzszej, glownej kopuly. Bebny czterech
mniejszych kopul wspieraly sie na narozach korpusu. Od
potudnia, pélmocy i zachodu cze$é centralng otaczaly
parterowe galerie, ktérych przedtuzeniem od wschodu byly
dwa pomocnicze pomieszczenia flankujace absydy. Od
wschodu budowle zamykaly trzy absydy, przy czym boczne

byly nieco mniejsze od §rodkowej. Przy Soborze znajdowata

sie, goérujaca nad S$wiatynia i okoliczng zabudowa,

wolnostojaca  dzwonnica na  planie  o$mioboku
z prostokatnym otworem drzwiowym w cokole. Zwezala sie
uskokowo ku gorze, by w piatej, ostatniej kondygnacji zyskaé
plan kolisty. Wienczyla ja kopula cebulowa z krzyzem

prawostawnym#4.

Dekoracja Soboru

Niemal calg $wiatynie pokrywata olejna dekoracja
malarska. Do najbardziej reprezentacyjnych scen,
znajdujacych sie¢ w absydzie i na czterech filarach, uzyto
mozaiki. Dekoracja zewnetrzna ograniczala sie do
wylozonych mozaika tympanon6éw w portalach.

Autorem programu ikonograficznego, dotyczacego
Cerkwi niebianskiej i ziemskiej byl dyrektor Instytutu
Archeologii w Petersburgu — Wiladimir Pokrowski. Cala
dekoracja Soboru podporzadkowana byla wymogom
teologicznym. Wykonaniem dekoracji zajeli sie: Wiktor
Wasniecow, Wasilij W. Bielajew, Nikolaj A. Koszalew, Otmar,
Wasilij Pierminow, Foma Rajljan, Michail Sytkowskij,
Nikolaj N. Charlamow i nieznany z imienia Szachowski.

Ottarz gléwny poswiecony byt §w. Aleksandrowi
Newskiemu. W absydzie znajdowaly sie trzy mozaiki projektu
Wiktora Wasniecowa. Byly to nastepujace przedstawienia:
W Tobie raduje si¢ wszelkie stworzenie, ponizej Komunia
apostotéw i Trojea Swieta, w zenicie sklepienia.

W centrum dwustrefowej kompozycji W Tobie
raduje sie wszelkie stworzenie ukazana byla tronujaca Matka
Boska z Dziecigtkiem, odziana w purpurowo-brazowo-
-fioletowy maforion. Nad nig znajdowalo sie przedstawienie
Swigtyni w staroruskim stylu oraz otwierajacych sie niebios
z wizerunkami serafinbw. W strefie gornej ukazani byli
stojacy po obu stronach Matki Boskiej archaniotowie Michat

i Gabriel w otoczeniu zastepéw anielskich. Strefa dolna
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ukazywala réd ludzki w dwdéch grupach. Po lewej znajdowali

sie przedstawiciele Cerkwi powszechnej, po prawej
przedstawiciele Cerkwi rosyjskiej5. W najnizszym rzedzie
dekoracji ottarzowej ukazani byli $wieci Cerkwi powszechnej
i diakoni®.

W znajdujacym sie w prawej absydzie oltarzu
bocznym pw. §w. Mikolaja Cudotworcy znajdowala sie
kompozycja Niech milczy wszelkie ludzkie stworzenie,
ponizej przedstawienia arcypasterzy Cerkwi powszechnej’
oraz diakoni. W zenicie sklepienia oltarzowego ukazany byt
Baranek Bozy. W lewym oltarzu bocznym pw. $w. Cyryla
i Metodego znajdowata sie kompozycja Oto Sity Niebieskie,
a ponizej wizerunki rosyjskich i slowianskich $§wietych,
metropolitow KoSciota Rosyjskiego oraz diakonowS.
Malowidla w oltarzach bocznych byly dzielem Wasilija
W. Bielajewa. Nad tlukiem glownej absydy ukazana byta
Ostatnia Wieczerza autorstwa Nikolaja N. Chartamowa.
Przestrzen nad tukami absyd bocznych zdobity dzieta Nikotaja
A. Koszalewa: Ukrzyzowanie i Zlozenie do grobu. Gléwna
kopute  wypelnialo wykonane przez Charlamowa
przedstawienie Chrystusa w typie Pantokratora w otoczeniu
cherubinéw. Chrystus w zlotej tunice trzymal w lewej rece
Ewangelie, a prawa unosil w gedcie blogostawienstwa.
W pendentywach pod glowna kopula umieszczono
przedstawienia czterech ewangelistow. Przestrzen miedzy
pendentywami zajmowaly wizerunki: Zbawiciela z trzema
(od wschodu), Matki

z Dzieciagtkiem i dwoma zastepami anioléw (od zachodu),

zastepami  aniolow Boskiej
obraz Chrystusa nie rekq ludzkq wykonany z dwoma
zastepami aniotléow (od poélnocy) i w kohcu Przygotowanie
prestotu (od strony potudniowej).

Na czterech mniejszych kopulach znajdowaly sie
przedstawienia: Matki Boskiej (koputa péinocno-wschodnia),
Chrzciciela Emanuela

Jana (potudniowo-wschodnia),

(poludniowo-zachodnia) i Rady anioléow (pdinocno-
-zachodnia). W ich pendentywach ukazano cherubiny.
Dekoracja zaréwno duzej, jak i mniejszych kopul oraz miejsc
obok pendentywdw byla dzielem Nikolaja N. Chartamowa.
Zdobione byly réwniez tympanony pod mniejszymi
Na
Zmartwychwstanie

koputami. poéinocno-wschodnim ukazano

Parnskie, péinocno-zachodnim
Starotestamentowa Tréjce Swieta, poludniowo-wschodnim
Zeslanie Ducha Swietego, a na poludniowo-zachodnim
Zejscie Jezusa do Otchlani. Wszystkie te sceny, a takze
przedstawienie Swietych niewiast u grobu Pariskiego (nad
$rodkowym oknem w cze$ci podinocnej) oraz Chrystusa
objawiajqcego sie¢ niewiastom po Zmartwychwstaniu (nad
$rodkowym oknem w cze$ci potudniowej) wykonal Wasilij
W. Bielajew.

Cala $wiatynie opasywal od wewnatrz fryz pedzla
Charlamowa z przedstawieniami

apostolow, $wietych

i blogostawionych. Powyzej znajdowal sie rzad kompozycji
utworzony z medaliondw zawierajacych przedstawienia
prorokéw i sceny z Pisma Swietego. Od strony poludniowej
byta to Ofiara Abla i Melchizedecha,
przedstawieni zostali Mojzesz i Aaron, od wschodu Ostatnia

od poéhocy

Wieczerza, a od strony zachodniej dekoracja byly medaliony
bez przedstawien. Pod fryzem namalowano w dwoch rzedach
sceny ewangeliczne. Na S$cianie poludniowej umieszczono
m.in. Narodziny Chrystusa, Pokton pasterzy, Ofiarowanie
Matki Boskiej w Swiqtyni, Objawienie sie aniota Jozefowt,
Ucieczke do Egiptu, Rzez niewiniqtek, Chrystusa
nauczajqcego w swiqtyni, Chrzest Chrystusa, Przemienienie
Panskie, Kazanie na gorze, Spotkanie Chrystusa
z Samarytankq. Sciane potudniowa zdobily m.in. Cudowne
rozmnozenie chleba, Cud w Kanie, Poskromienie burzy,
Uzdrowienie oblgkanego, Wskrzeszenie Eazarza, Wjazd do
Jerozolimy, Modlitwa w ogrodzie Getsemani, Sqd Pilata,
Niesienie krzyza, Chrystus w drodze do Emaus. Sceny te byly
dzielem Michaila S. Sytkowskiego i Fomy R. Rajljana. Sciane
zachodnia, nad wej$ciami bocznymi, zdobily duze kompozycje
Nikotlaja A. Koszalewa: Wniebowzigcie i Pokrowa. W poblizu
Michail S.

reprezentujacych Cerkiew powszechng i rosyjska9. Centrum

okna Sytkowskij namalowal $wietych
zachodniej $ciany, na chorach, zajmowatlo przedstawienie Sqdu
Ostatecznego pedzla Wasilija W. Bielajewa i Titowa
wg projektu A. Riabuszkina. Od strony podlnocnej bylo to
Strqcenie demonéw do piekla, w czeSci Srodkowej
Wskrzeszenie umartych, a od potudnia Wejscie do raju. Nad
chorami na $cianie miedzy oknami umieszczona byla
kompozycja Nikolaja N. Chartamowa — Swietlisty krzyz.

Dekoracja ornamentalna sklepien skladala sie
z motywdw roélinnychl0. Z kolei §ciany waskich, dlugich
galerii pokrywaly freski przedstawiajace prorokéw
(w medalionach lub girlandach), sceny starotestamentowe (np.
Stworzenie Swiata, Raj, Jézef wyjasniajqcy sny Faraonowi,
Ucieczka Zydéw z Egiptu czy Sqd Salomona), przedstawienia
$wietych cerkwi rosyjskiej!! oraz wyobrazenia Matki Boskie;j.
Na podstawach granitowych filarow znajdowaly sie mozaiki.
Od strony oltarza byly to wyobrazenia, projektu Dymitriaszki,
przedstawiajace $w. Aleksego — metropolite moskiewskiego
iJozefa Woloskiego, a od wejécia, wykonane wg kartonow
Chartamowa, wizerunki Marii Egipcjanki i $w. Jerzego
Zwyciezcy.

Dekoracja zewnetrzna Soboru ograniczala sie do
mozaik w tympanonach portali. W fasadzie zachodniej
w tympanonie $rodkowym ukazany byl Chrystus tronujqcy,
w lewym Matka Boska w otoczeniu aniotow, a w prawym Sobér
Archistratega Michata. W portalu potudniowym znajdowata
sie kompozycja ukazujaca Chwale Sw. ksiecia Aleksandra
Newskiego, a w poélnocnym Deesis wedlug projektu

N. A. Koszalewal2.
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Elementy zachowane po rozbiérce Soboru
i IT wojnie Swiatowej

1. Plac Marszaltka Jozefa Pilsudskiego w Warszawie
— zachowane fundamenty $wigtyni.
2. Kos$ciol Zbawiciela w Warszawie:
— fragment mozaiki przedstawiajacy gtowke
anielska17.
3. Cerkiew Jana Klimaka na warszawskiej Woli18:
— ikony $$. Cyryla i Metodego i $§w. Mikolaja
Cudotworcy;
— porcelanowe tempady z ikonami Matki Boskiej
iJezusa Chrystusa.
4. Cerkiew Marii Magdaleny na warszawskiej Pradze:
— fragment mozaiki Ostatnia wieczerza;
— fragment mozaiki z glowa proroka;
— jaspisowe kolumny w ikonostasie pozyskane
z jednej pocietej kolumny.
(W kosciele gornym znajduje sie ikona
przedstawiajaca $w. Aleksandra Newskiego —
btednie uwazana za pochodzaﬁcq z Soboru
$w. Aleksandra Newskiegol9).
5. Ko$ciol pw. §$. Piotra i Pawla w Pyrach20:
— elementy oltarza gtownego;
— dekoracje ambony;
— plaszczyzny $cian i arkad we wnetrzu;
— kolumny chéru muzycznego;
— podcienia;
— portal fasady wschodnie;j.
6. Prawoslawne Seminarium Duchowne na warszawskiej
Pradze:
— fragment mozaiki (wym. 15 x 30 cm) z inskrypcja
— Jyx ucmunst e2odxce mup He moxcem [...J, ktora
tlumaczy sie jako: Ducha Prawdy, ktérego Swiat nie
moze [przyjaé]. Jest to werset z ewangelii $w. Jana
14; 1521,
7. Trasa W-Z w Warszawie:
— lawki przy trasie22.
8. Most Poniatowskiego w Warszawie zbudowany
z materialéw pozyskanych ze zburzonego Soboru23.
9. Wzmocnienia waléow Wisly przy moscie
Dabrowskim?24 w Warszawie.
10. Kamienice przy Nowym Swiecie w Warszawie —
odbudowane z cegly i kamienia pozyskanego z Soboru
(identyfikacja materiatu nie jest jednak mozliwa)25.
11. Coko6l pomnika Syrenki Warszawskiej w Warszawie —
w czasie, gdy pomnik stal przy ulicy Solec, za cokdt shuzyt mu
blok z piaskowca pochodzacy z Soboru20.
12. Cokol pomnika Kilinskiego usytuowanego przy
warszawskim Barbakanie27.
13. Cokél pomnika Wojciecha Bogustawskiego na
pl. Teatralnym w Warszawie wykonany z r(’)ioweéo granitu
finlandzkiego (po 1950 roku zastapiony nowym)2°.
14. Cokol pomnika Stanistawa Moniuszki na pl. Teatralnym
w Warszawie — wykonany takze z r6zowego granitu
finlandzkiego — materialu pochodzacego ze szczatkow
kolumn Soboru29.
15. Kosciot w Podkowie Le$nej: granit wykorzystany do
budowy schodéw frontowych3©.
16. Krakow — jaspisowe kolumny znajdujace sie na zewnatrz
Katedry Wawelskiej — umieszczone przy wejéciu do grobow
krolewskich31.
17. Elementy mozaik i wyposazenia w cerkwi Opieki Matki
Bozej w Baranowiczach na Bialorusi32:

Slasko-

— sobor Archistratega Michata (na tympanonie

frontonu poéinocnego portyku);

— Matka Boska z aniotami (we wnetrzu nad

potudniowym wejéciem);

— Matka Boska z Dziecigtkiem (na zakonczeniu

absydy);

— W Tobie raduje sie wszelkie stworzenia —

fragment ogromnej kompozycji Wasniecowa (na

tympanonie frontonu poludniowego portyku);

— Zbawiciel z ofiarodawcq na kartonach pedzla

Koszalewa (tu sportretowany m.in. architekt Leontij

Benois trzymajacy w rekach model

warszawskiego  soboru);

— Paternitas (Ojcowizna, Krélestwo Boga Ojca)

iportret Simjaona Polackaga (Symeona Patackiego)

— postaé rzeczywistych rozmiarow z otwarta ksigzka

i pibrem — symbolami jego dzialalnosSci o§wiatowej,

dzielo Wasniecowa;

— zenskie twarze krolewien, mozaiki Wasniecowa —

podobne do jego pozostalych prac;

— obrazy z XIX i poczatku XX w.: Jezus Chrystus

gloszqcy dobrq nowine, Sw. Wawrzyniec, Matka

Boska z Dziecigtkiem, Sw. Stefan, Zbawiciel ze

stojgcymi u jego stop, Chrystus w aureoli,

Zwiastowanie, Pantokrator (1. potowa XVIII w. —

przeniesione z kaplicy nagrobnej Aleksandra

Newskiego);

— na potudniowym filarze wizerunek Metropolity

Aleksego (na kartonie Dymitraszki).

Sa to wszystkie fragmenty, ktore udalo sie odnalez¢.
Podczas poszukiwania elementéw wyposazenia sprawdzona
zostala rowniez parafia pw. $w. Floriana w Brwinowie
(powiat pruszkowski), gdzie podczas II wojny Swiatowej
przebywal ks. Hilherz, oOwczesny proboszcz wyzej
wymienionego koéciola warszawskiego. Jednak nie ma tam
zadnych dowodo6w istnienia jakiegokolwiek przedmiotu
o proweniencji z rozebranej warszawskiej cerkwi. Ponadto
w ewidencji zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie
zapisane s3 ikony, jednak o niewiadomym Zroédle
pochodzenia. W przekazie muzealnym z dnia 1 lutego 1955
roku dla Kancelarii Metropolity Warszawskiego i calej Polski
Autokefalicznego KoS$ciola Prawostawnego zanotowano
wszystkie przedmioty, ktére wydano, a wezesniej znalazly sie
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Brak jednak dowodow
by ktores z nich pochodzily z Soboru.

Elementy zachowane podczas rozbiérki Soboru, ale
zniszczone podczas II wojny Swiatowej:

1. Obiekty ofiarowane kosciolowi Matki Boskiej
Czestochowskiej w Warszawie przez Miasto w 1926 rokul4:

— dzwon o masie 100 kg pochodzacy z wolnostojacej

dzwonnicy przy Soborze;

— ottarz dwustronny z marmuru finlandzkiego wraz

z obrazem Hodegetrii;

— balustradki z marmuru finlandzkiego;

— monumentalne obrazy: Kazanie na gérze oraz

Chrystus umeczony w drodze na Kalwarie —

o nieustalonym miejscu przechowywania.

Mozliwe, ze wiele elementow Soboru, ktére zostaly
wykorzystane wtérnie w innych budowlach, pochodzi wlasnie
z ko$ciola pw. Matki Boskiej Czestochowskiejl5. Koécidt ten
zostal doszczetnie zniszczony podczas Powstania
Warszawskiego, a jego gruzy postuzyly jako podktad pod
Trase Lazienkowska!®.
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TEKST POWSTAL NA PODSTAWIE PRACY SEMINARYJNEJ NAPISANEJ POD KIERUNKIEM
PROF. UKSW DRA HAB. WALEDEMARA DELUGI

1 Polskiej literatury naukowej dotyczacej Soboru jest
niewiele. Okoliczno$ciowe wzmianki i artykuty mozna
znalez¢ w prasie prawoslawnej. Najszerzej temat
opisuje Piotr Paszkiewicz, po$wigcajac $wiatyni caly
rozdzial swojej ksiazki  (Pod bertem Romanowow.
Sztuka rosyjska w Warszawie 1815-1915, Warszawa
1991). Nieliczne informacje, najczgsciej niepodparte
aparatem naukowym, mozna znalezé w Internecie.
Polskie zrodta pisane traktuja o architekturze, dekoracji
i historii Soboru do momentu jego rozebrania.
Wiadomosci  dotyczace ocalonych z rozbiorki
elementow wyposazenia i dekoracji, a takze materiatow
pozostatych po $wiatyni mozna uzyska¢ jedynie na
podstawie przekazow ustnych, od osob zwiazanych
ztym tematem (zarowno ko$cioly prawostawne, jak
i katolickie nie posiadaja zadnych dokumentow
poswiadczajacych przekaz zabytkow). Problematyka
zwigzana z Soborem jest duzo lepiej znana za
wschodnia granica Polski. Na rosyjskojezycznych
stronach internetowych m.in. (http://b4w.narod.ru/
baranovich/church,www.pravoslavie.ru/cgi-
bin/sykon/client/display.pl?sid=656& did=289) mozna
znalez¢ nie tylko historig Soboru, ale tez informacje
dotyczace wywiezionych na Bialoru§ elementow
dekoracji $wiatyni. Informacje te znajduja si¢ rowniez
typu
pedycznego np. A. M. Kulagin, Prawastawnyja chramy

w biatoruskich ~ wydawnictwach encyklo-
na Bielarusi. Encykiapedyczny dawiednik, Minsk 2001 .
2K, Sokol, A. Sosna, Kopuly nad Wistq. Prawostawne
cerkwie w centralnej Polsce w latach 1815-1915,
Moskwa 2003, s. 97.

3 Paszkiewicz, dz. cyt., s. 115-117.

4 Tamze, s. 122-123.

5 Swieci Cerkwi powszechnej to m.in. cesarz
Konstantyn, z krzyzem, cesarzowa Helena, $wigte
mgecezennice Barbara i Katarzyna, klgczacy Roman
,.Stadkopiewiec”, Jan Damascenski, Szymon Stupnik,
bt. Mikotaj, Hieronim, Bazyli Wielki, Grzegorz Teolog,
Atanazy Wielki

i pierwszy meczennik Stefan. Swigci Cerkwi rosyjskiej

Jan Ztotousty, Ignacy Teofor,

to m.in. pierwsi meczennicy rosyjscy Teodor i Jan,
pierwsi misjonarze stowianscy Cyryl i Metody, $wieci
Piotr, Filip, Aleksy, Antoni Pieczerski, Serafin z Sarowa,
bt. Nestor ,,Latopisiec”, ksigzna Olga, $w. Wiodzimierz,
z krzyzem i ruscy bohaterowie narodowi Borys i Gleb.

Paszkiewicz, dz. cyt., s. 132.

6 Swigei m.in.: Grzegorz Teolog, Atanazy
Aleksandryjski, Grzegorz z Nyssy, Ambrozy, Grzegorz
Dialog i diakoni: m.in. Stefan, Nikanor, Filip.
Tamze, s. 133.

7 Arcypasterze Cerkwi Powszechnej: m.in. Mikolaj
Mirlicejskij, Polikarp ze Smyrny. Tamze, s. 133.

8 Swigei m.in.: Metody, metropolici Kosciota
Rosyjskiego: Piotr, Aleksy, Filip, Jonasz, diakoni:
‘Wawrzyniec, Roman, Mikotaj. Tamze, s. 133.

9 M. in. cesarza Konstantyna, cesarzowa Heleng, ksigcia
Wiodzimierza i ksigzna Olge, ruskich bohaterow
narodowych Borysa i Gleba oraz ksigcia Aleksandra
Newskiego i ksigcia Andrzeja Bogolubskiego. Po obu
stronach chorow miaty by¢ (nie wiadomo czy zostaty
zrealizowane) sceny m.in. Narodzin Matki Boskiej,
Ofiarowania Najswietszej Marii Panny i jeden z cudow
$w. Mikotaja. Tamze, s. 134.

10 Pgdzla Wasilija Timofiejewicza Pierminowa.

1 Min.: Sergiusz z Radomieza, Antoni Pieczerski,
Tamze, s. 135.

12 Wszystkie dekoracje opisane zostaly na podstawie:
Paszkiewicz, dz. cyt., s. 131-135.

13 Informacja pozyskana od dra inz. arch. Roberta
Kunkela.

14 Kronika parafii Matki Boskiej Czestochowskiej
patronki AK z lat 1955-1983. Kronika dostgpna
w Parafii Matki Boskiej Czgstochowskiej w Warszawie.
15pg zapoznaniu sig z historia Soboru, poréwnujac datg
powstania kosciota pw. Matki Boskiej Czgstochowskiej
(1916-1933 lub 1922-1933) mozna przypuszczac, ze
zostal on zbudowany w wigkszosci z materiatu
soborowego. Wydaje sig, ze budowa tej $wiatyni pod
takim wezwaniem przy Wisle, mogta stanowi¢ votum
narodu za Cud nad Wista. Za ta teoriag $wiadczylby
rowniez brak wzmianek o tym kosciele w literaturze
powojennej, nastawionej na propagowanie przyjazni
polsko-radzieckiej.

16 Informacja pozyskana od ksiedza prafata Andrzeja
Przekazinskiego.

17 http://fidel.waw.net.pl/lwowska/zbawik.htm.

18 A Misijuk, Katedralny sobor swietego Aleksandra
LLESTWICA Kwartalnik Parafii
Prawostawnej s$w. Jana Klimaka w Warszawie”,
3-4/2005, Warszawa 2005, s. 16-17;

19 Fundacje ikon przedstawiajacych Aleksandra

Newskiego w:

Newskiego byly popularne wsréd wojskowych jako
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wota za ocalenie zycia. Fundacje te nalezaty do jednych
z najliczniejszych. Informacja od ksiedza dra
Doroteusza Sawickiego.
20hrtp://www.sztuka.neLpl/palio/htmlArun?_Instance:w
ww.sztuka.net.pl& PagelD=445&newsld=1600&_Che
ckSum=910386614.

21 Najprawdopodobniej byly tu umieszczone wersety:
Jesli mnie milujecie, zachowujcie przykazania moje.
A ja prosit bede Ojca i innego Pocieszyciela da wam,
aby mieszkal z wami na wieki, Ducha Prawdy, ktorego
Swiat przyjqc nie moze, bo go nie widzi, ani go nie zna;
lecz wy poznacie go, bo u was mieszkal bedzie i w was
bedzie (J.14-17). Na mozaice zachowany jest fragment
wymienionego wersetu: Ducha Prawdy, ktorego swiat
nie moze [przyjac], w: Biblia Jakuba Wujka, wyd. 1962 r.
22 Informacja pozyskana od dra inz. arch. Roberta
Kunkela.

23 Informacja pozyskana od ksigdza dra Doroteusza
Sawickiego.

24 Informacja pozyskana od dra inz. arch. Roberta
Kunkela.

25 Informacja pozyskana od ksigdza dra Doroteusza
Sawickiego.

26 http://www.warszawal939.pl/index.php?rl=pilsu
dskiego_sobor&r3=0; I. Grzesiuk-Olszewska, Warszawska
rzezba pomnikowa, Warszawa 2003, s. 49.

27 http://www.warszawal939.pl/index.php?r1=pilsu
dskiego_sobor&r3=0.

28 Grzesiuk-Olszewska, dz. cyt., s. 95.

29 Tamze, 5. 124-125.

30 od ksiedza pratata

Informacja pozyskana

dra Bronistawa Piaseckiego.
31 Blednie przez badaczy identyfikowane jako
dekoracja grobu Pitsudskiego.

324 M. Kulagin, dz. cyt., s. 17-18.

33 Paszkiewicz, dz. cyt., s. 120-127; Sokol, Sosna,

dz. cyt., s. 94, 96.
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KAPLICZKI PODWORKOWE
WARSZAWSKIE) STARE] PRAGI

Zwyczaj stawiania przydroznych krzyzy i kapliczek ma w Polsce bardzo dtuga tradycje. Ta forma kultu,
zwigzana z religijnoScia ludowa, byta domeng malych miast i wsi. W Warszawie obyczaj budowania kapliczek
z przedstawieniami dewocyjnymi pojawil sie na wieksza skale najprawdopodobniej na poczatku XX wieku.
Poczatkowo byly to figury przydroznel. Pierwsze kapliczki podwérzowe powstawaly w latach dwudziestych.
Wiadomo, Ze istnialy w 1926 roku, gdyz wlasnie przed nimi zbierala sie poruszona ludnoé¢ podczas przewrotu

majowego2.

Jednak najwiecej kapliczek powstalo w latach 1943
-1944. Pamietniki z tego okresu méwia wrecz o masowej akcji
powstawania podworkowych oltarzykow i kapliczek, a takze
o panujagcym wowczas w Warszawie nastroju egzaltacji
religijnej3. Dowodem potwierdzajacym liczne powstawanie
kapliczek w tych latach sg takze znajdujace sie na niektorych
obiektach tabliczki z datami4.

Lata 1943-1944 wydaja sig
zainicjowanej by¢ moze przez Srodowiska koscielne,

poczatkiem,

zorganizowanej akcji stawiania kapliczekd. Fala rosnacej
w Warszawie religijnosci byla odpowiedzig na represje
stosowane przez okupanta, miedzy innymi likwidacje
niektéorych dni $wiatecznych oraz zakaz organizowania
procesji i konduktéw zalobnych. Byl to takze wyraz
przygnebienia panujacego w piatym roku 0kupacji6. Ludwik
Landau w swojej Kronice lat wojny i okupacji, w dniu
21 czerwea 1943 roku, pisze: Z jakq niecierpliwosciq czeka
sie na jakq$ zmiane, jak trudno juz obecnie masom znosié
dalej obecne warunki zycia [...J7. Wlaénie w takich realiach
zaczynaja powstawaé pierwsze ottarzyki i kapliczki
ktéore  do
charakterystycznym elementem wtopionym w krajobraz

podworkowe, dzisiaj sa  niezwykle
miasta8.

Budowe kapliczek nadzorowal najczeéciej dozorea,
ktory za zebrane wsrod mieszkancéw fundusze najmowal
rzemieS$lnika. Ten na miare swoich umiejetno$ci wykonywat
powierzone mu prace9. Gdy kapliczka byla gotowa
nastepowalo zazwyczaj jej uroczyste poéwieceniel©.

Jaka byla rola tych zminiaturyzowanych $wiatyn?
W pamietnikach z lat wojny mowa jest o zjawisku
gromadzenia si¢ mieszkancéw po godzinie policyjnej na
wspélng modlitwell. Z kolei ,,Biuletyn Informacyjny”

7 10 sierpnia 1944 roku zamieszcza notatke dotyczaca
powstanczych mszy odprawianych przy podwdrkowych
oltarzykach, podczas ktérych kapelani udzielali idacym
walczyé zbiorowego rozgrzeszenia i Komunii Swietej.
Nabozenstwa te, odprawiane w podniostym nastroju, konczyt
zakazany przez lata okupacji hymn Boze, co$ Polske...12.

Akcja stawiania kapliczek zaczela sie w poinocnej
cze$ci miasta, by niebawem przyjaé sie w $rodmiesciul3.
Obiekty nastepnie rozprzestrzenily sie w calej Warszawie
(Koto, Ochotal4). Do dzi$ zachowaly sie tego typu obiekty
w Srédmie$ciu czy na Zoliborzu. Najwiecej jednak ocalalo ich
na terenie Pragi, praktycznie niezniszczonej w czasie wojny.
Dzielnica ta do dzisiaj zachowala swoj specyficzny klimat i to
wlasdnie tutaj, na Starej Pradze, praktycznie kazda kamienica
kryje w sobie zadbang kapliczke z figurka Matki Boskiej lub
Jezusa. Jej najstarsza cze$é rozpoSciera sie miedzy Wisla,
Aleja Solidarnosci i ulicami: Markowska, Mackiewicza oraz
Zamoyskiego. Na obszarze tym znajduje sie 36 kapliczek
r6znego rodzaju. Nie ma reguly, ktora pozwolilaby potaczyc
rézne typy obiektow z miejscem ich wystepowania. W swej
r6znorodnosci kapliczki sg do siebie bardzo podobne, co jest
najprawdopodobniej efektem bliskiego sasiedztwa, a co za
tym idzie czerpania inspiracji z dziel juz istniejacych. Istnieje
takze duze prawdopodobienstwo, ze praskie kapliczki
budowalo zaledwie kilku majstrow.

Marta Zielinska piszac o kapliczkach warszawskich
wyr6znia podstawowe trzy typy:

- oltarzyki w bramach, rzadziej kapliczki czy figury;

- wolnostojace figury na cokotach;

- kapliczki we wnekach15.
Na praskich podwoérzach najczeéciej spotyka sie figurke

umieszczong na wysokim postumencie, stojaca na
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wydzielonym, czesto ogrodzonym miejscu, zazwyczaj na
$§rodku podworka. Rownie czesto figura znajduje sie
w stojacej na cokole, oszklonej budce. Kolejna liczna grupa sa
oszklone witryny wiszace na Scianach oficyn, rzadziej mozna
je spotkaé w bramach kamienic. Witryny sa na ogot
niewielkie i w zwigzku z tym zamiast figurek pojawiaja sie tu
czesto Swiete obrazki. Najrzadsze sa figurki ustawione
w specjalnie wykutych, niekiedy oszklonych wnekach od
strony podworka. Jednostkowymi przypadkami sa: krzyz
ikapliczka przy ulicy Okrzei 18, figurka Matki Boskiej we
wnece fasady domu przy Zabkowskiej 12 oraz maly ottarzyk
przy Brzeskiej 1510.

Przy doéé duzym odsetku zachowania obiektow!7
wydaje sie, ze glowna przyczyna roznic miedzy nimi byla
kwestia zebranych funduszy, zwlaszcza w przypadku formy
kapliczek. Nieco inaczej wyglada sprawa ,ikonografii”
praskich $wiatynek!8.

Popularne jest twierdzenie, ze kapliczki zawieraja
najczesciej figure patronki Warszawy - Matki Boskiej
Laskawejl9. Jednak przy blizszym zbadaniu okazuje sie, ze
najliczniejsze sa przedstawienia Maryi Niepokalanie Poczetej
(najczesciej jest to Maria w bialej sukni i niebieskim plaszczu,
stojaca na kuli ziemskiej i depczaca weza; rzadsze sa figury
w typie Niewiasty Apokaliptycznej - Maria w bialej sukni,
niebieskim plaszczu, z dwunastoma gwiazdami nad glowa,
pod stopami ma glob ziemski i sierp ksiezyca). Zdarzaja sie

tez wizerunki Matki Boskiej z Lourdes (Maria z rézancem,
stojaca na ukwieconym kamieniu). Najrzadszym
przedstawieniem jest Naj$wietsze Serce Jezusa (Jezus
w czerwonym plaszczu z zaznaczonym gorejacym sercem)20,
W przypadku kapliczek wiszacych na Scianach lub w bramach
witryn czestsze od figurek sa drukowane obrazki, ktore
zazwyczaj ukazuja Najswietsze Serce Jezusa lub Matke Boska
Czestochowska. Sporadycznie pojawiaja sie krzyze.

Trudno jest okreslic wiek figurek2l. Wydaje sie
jednak, ze wiekszo$é z nich pochodzi jeszcze z czasow wojny.
Bardzo mozliwe, Ze zniszczone egzemplarze zastepowano
obrazkami22. W niektérych kapliczkach zamiast duzych figur
znajduja sie dzis, popularne na rynku dewocjonalidow,
wydrazone, plastikowe figurki Marii, stuzace jako pojemniki
na wode $wiecong. I mimo, ze brakuje im owej ,,patyny”
cechujacej ponad piecdziesiecioletnie oryginaly, to $§wiadcza
one 0 wcigz trwajacym zyciu warszawskich kapliczek.

Jest bowiem pewnego rodzaju fenomenem fakt, ze
majace ponad poét wieku obiekty (choé nie uznawane
powszechnie za dziela sztuki) sa po dzi$ dzien zadbane i wciaz
zdarza sie, ze odbywaja sie przy nich nabozenstwa majowe.
Odmalowane, o$wietlone i ukwiecone zdobia zrujnowane
obecnie kamienice. Dbaja o nie potomkowie ludzi, ktérych
$mialo mozna by nazwa¢ fundatorami podworkowych
$wiatynek.

TEKST POWSTAL NA PODSTAWIE PRACY SEMINARYJNEJ NAPISANEJ
POD KIERUNKIEM PROF. UKSW DRA HAB. JAKUBA POKORY

I Marta Ziclifska wspomina o powstatej w 1908 roku
figurze Matki Boskiej, dla ktorej w dostawionej
w latach miedzywojennych kamienicy zaplanowano
specjalng wneke. M. Zielinska, Kapliczki Warszawy,
Warszawa 1991, s. 16.

2 Tamze, s. 14-15.

3A. Wylezyniska, Notatki pamigtnikarskie oraz
,.Biuletyn Informacyjny”, 1943, nr 38 za: T. Szarota,
Okupowanej Warszawy dzien powszedni. Studium
historyczne, Warszawa 1973, s. 454-455.

4 Np. ul. Okrzei 30: O Mario Bez grzechu poczeta Modl
si¢ za nami Dn. 17-7-1943; ul. Brzeska 11: AD 1943; ul.
Brzeska 17A: Matko Nasza Opiekuj sie nami 1943 r; ul.
Zabkowska 11: Mario Médl si¢ za Nami 1939 r. —
1943 r; ul. Zabkowska 12: O Mario Niepokalanie
Poczeta Modl si¢ za Nami 1. VIII. 1943 rok.

5 Szarota, dz. cyt., s. 454.

6 Tamze, s. 454, 464.

TL. Landau, Kronika lat wojny i okupacji t. 11 : grudzien

1942 — czerwiec 1943, Warszawa 1962, s. 507; t. Il :
lipiec 1943 — luty 1944, Warszawa 1963, s. 205.

8 Szarota, dz. cyt., s. 454.

9 Stad niski na og6ét poziom artystyczny kapliczek.
W zwiazku z ich niewielka warto$cia artystyczna oraz
stosunkowo ,,mtodym” wiekiem nie objeta ich do tej
pory zorganizowana akcja inwentaryzacyjna.

10 Zielinska, dz. cyt., s. 9; ,Biuletyn...”, s. 455.

11 Landau, dz. cyt., t. I1, s. 507; Wylezynska,

dz. cyt., s. 454.

12 ,.Biuletyn Informacyjny”, 1944, nr 47; za: Ludnos¢

cywilna w powstaniu warszawskim, t. 3: Prasa, druki

ulotne i inne publikacje powstarncze, oprac.
W. Bartoszewski, [b.m.r.], s. 85.
13 »Nowy Kurier Warszawski”, 1943, nr 242;

za: Szarota, dz. cyt., s. 455.

14 andau, dz. cyt., t. 11, s. 507.

15 Zielinska, dz. cyt., s. 9.

16 Mimo, ze we wspomnieniach wojennych czesciej

wystepuje okreslenie ,,ottarzyk™ niz ,kapliczka”, obiekt

przy ulicy Brzeskiej 15 jako jedyny z zachowanych
dziel na Starej Pradze zashuguje na takie okreslenie.

17 Nawet zakladajac, ze znajdowaly si¢ w kazdej
praskiej bramie.

18 Fundatorzy kapliczki mogli przeznaczy¢ mniejsze
fundusze na jej forme i wyglad, ale nie oszczedzali
raczej na jej najwazniejszej czesci, czyli figurce Matki
Boskiej czy Jezusa.

19, Karpik, Kapliczki Naszej Pragi, Warszawa 1995,
s. 5. Warto wspomnie¢, ze na terenie Starej Pragi
w zadnej kapliczce nie znajduje si¢ przedstawienie
Matki Boskiej Laskawe;j.

20 Na ok. 26 figur Matki Boskiej, przypadaja zaledwie
3 figury Jezusa.

21 Migdzy innymi z powodu licznych ,konserwacji”
wykonywanych przez okolicznych mieszkancow.

22 Niektére z kapliczek (wypelnione zazwyczaj
wieloma obrazami) swoja wielko$cia nasuwaja

whniosek, ze pierwotnie znajdowaty si¢ w nich figury.
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ILUSTRACJE KSIAZKOWE
MARII HISZPANSKIEJ-NEUMANN

Elzbieta Manteuffel

Maria Hiszpanska-Neumann, ktorej lata twoérczoSci przypadly na okres komunizmu w Polsce, nie
poddata sie naciskom polityki kulturalnej panstwa okresu socrealizmu promujacej tylko wybrane kierunki
w sztuce, ani koniecznoSci podgzania za najnowszymi pradami. Pozostala wierna systemowi pojeé i wartosci
w jakim zostala wychowana i wyksztalcona, a takze swej indywidualnej linii rozwoju. Jej tworczosé, do ktorej
nalezaly przede wszystkim ilustracje ksigzkowe oraz malarstwo koScielne, posiadala gléwnie cel uzytkowy. Nie
miala przy tym jednak przelomowego znaczenia dla rozwoju sztuki i jako taka nie byla przedmiotem zbyt wielu
opracowan. Najpowazniejsze prace na temat artystki to album ze wstepem Jana Bialostockiegol, oraz trzy prace
magisterskie2. Jej tworczoéé ilustratorska warta jest przypomnienia ze wzgledu na pomyslowe i oryginalne ujecia
tematow oraz bieglo$¢ warsztatowg. Niniejsza proba charakterystyki dziel ilustratorskich ma na celu ukazanie ich
r6znorodnosci oraz ewolucji tworczoSci artystki w tym zakresie.

Zycie i twérczosé artystki

Maria Hiszpanska-Neumann (1917-1980)3 w 1935
roku ukonczyla Gimnazjum i Liceum J. Popielewskiej
i Roszkowskiej przy ulicy Bagatelat w Warszawie i wstapila
na warszawska Akademie Sztuk Pieknych. Dwa pierwsze lata,
poswiecone ogélnemu wyksztalceniu, artystka spedzila
w pracowni Karola Tichego (malarstwo) i Mieczystawa
Kotarbinskiego (malarstwo, rysunek i pracownia technik
metalowych). Uczyl ja takze Edward Czerwinski, poczatkowo
instruktor grafiki, a potem asystent Wtadystawa Skoczylasa.
Na trzecim roku jako specjalizacje wybrala grafike
warsztatowa w pracowni Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego
(ktory przejat ja wowczas po zmarlym w 1937 roku
Grafiki
Bartlomiejczyk, liternictwa Bonawentura Lenart, a rysunku

Skoczylasie). uzytkowej uczyt ja Edmund
Aleksander Rak. Po wojnie do zaliczenia pozostala jej jedynie
grafika uzytkowa, ktoéra zdala u Bartlomiejczyka, uzyskujac
w 1947 roku absolutorium. Nigdy nie zrobila jednak
dyplomu.

W latach

z Departamentem Informacji Delegatury Rzadu na Krajd.

okupacji artystka wspolpracowala
Spotykala sie takze ze znajomymi plastykami w tzw.
Bacciarellowce na terenie spustoszonego zamku, by razem
pracowaé6, miala takze kilka wystaw?. 19 kwietnia 1941 roku
aresztowano ja i wieziono w Radomiu, Pinczowie,
Ravensbriick (od 10 kwietnia 1942 roku) i Neubrandenburgu
(od jesieni 1943 r0ku)8. W czasie okupacji wykonata okolo

400-500 rysunkéw9, z ktérych ocalalo okolo 4010. Latem

llustracja za: Saga rodu z Laxdalu, ze staroislandzkiego przettum. A. Zatuska-
-Stromberg, postowie napisat G. Labuda, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 1973

1945 roku artystka wrocila do Warszawy. W latach 1946-
-1948 uczeszczala na wyklady z historii sztuki, glownie
Sredniowiecznej, na Uniwersytecie Warszawskim. Robila
w tym czasie drobne projekty (kartki zywnoSciowe i herby
miast polskich)!l. Zaczela takze zajmowaé sie technikami
metalowymi i ilustrowaé ksiazki. W 1945 roku zostala
przyjeta do Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw!2. Nalezala
takze do grupy Warszawa (1946-1947) stworzonej przez
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bylych uczestnikow spotkan w Bacciarelléwce, Société
International des Graveurs sur Bois Xylon w Zurychu (od
1960 roku)!3 i Tommaso Campanella (od 1970 roku)l4.
W grudniu 1948 roku Hiszpanska poslubila muzykologa
Janusza Neumanna, ktoremu urodzita dwoje dzieci: Bogne
(w 1950 roku) i Michala (w 1951 roku). W roku 1954 odbyta
podr6z do Bulgarii, ktéra wywarta znaczny wplyw na jej
tworczo$¢. W zakresie techniki porzucila wlasciwie drzeworyt
sztorcowy na rzecz langowego, w tematyce natomiast, obok
obecnej juz wezesniej architektury zaczela pojawiaé sie takze
praca ludzka i przyrodal5.

Od drugiej polowy lat pietdziesigtych odnalezé
mozna w jej tworczosci elementy ekspresjonizmu i abstrakeji.
Zrobita wtedy wiele pojedynczych rycin, wracajac do starych
tematow, ale réwniez eksploatujac nowe, w duzej mierze
religijne. Po 1961 roku zajela sie wylacznie grafika ksiazkowa,
malarstwem 1 mozaika, niemal zarzucajac grafike
warsztatowa. W latach 1956-1961 miala az okolo 30 wystaw,
m.in. kilka w Meksyku (1956-1959) i we Wloszech, a takze
w Berlinie, Halle, Kairze i Aleksandrii. W 1957 roku
wyjechala do Wioch na dwumiesieczne stypendium, a w 1960
na pot roku. Oba wyjazdy nie wywarly jednak wiekszego
wplywu na jej tworczoéé. O wiele wieksze znaczenie miat
wyjazd w 1960 roku do Egiptu, skad przywiozla cykl
rysunkow. W latach sze$édziesiatych pracowata glownie nad
ilustracjami drzeworytniczymi w duchu $redniowiecznym,
w drzeworycie sztorcowym stworzyla takze swoje nieliczne
ekslibrisy. W drugiej polowie lat siedemdziesiatych zarzucita
wlaéciwie drzeworyt. Duza pracownia, ktora uzyskala dzieki
przeprowadzce w grudniu 1961 roku, zwrdcila jej
zainteresowania w kierunku duzych formatéw malarskich
i mozaikowych. Jej ulubiong technika bylo malarstwo
tempera na podobraziu z plyty pazdzierzowej pokrytej
mieszaning gipsu i vinavilu, co dajac efekt chropowatosci
nasladowato malarstwo $cienne. W pracach tych dominuje
tematyka biblijna, choé¢ powstaja takze prace z nia
niezwigzane (np. cykle Rycerze sw. Graala i Zamordowane
Miast0)16. 0Od 1965 roku Hiszpanska-Neumann w znacznej
mierze po$wiecila sie monumentalnej tworczosci koscielne;j.
W latach 1965-1967 wykonala wystrdj plastyczny do
przebudowywanej kaplicy pw. Matki Boskiej Anielskiej
w klasztorze oo. Franciszkanow-Reformatow w Warszawie
w Alejach Niepodleglo$ci 52. Przede wszystkim za to dzielo
w 1967 roku otrzymala nagrode plastyczna im. Wlodzimierza
Pietrzakal”. Sukces ten zapewnil artystce kolejne ZlecenialS.
Hiszpanska-Neumann jest takze autorka kilku witrazy. Sa to
realizacje dla oratorium oo. Redemptorystow (1968-1969)
przy ulicy Deotymy, kaplicy pw. Matki Boskiej Nieustajacej
Pomocy u oo. Kapucynéw przy ulicy Miodowej w Warszawie,
koSciota parafialnego w Kosowie Lackim (1977-1978) oraz

koSciola pw. $w. Jozefa Oblubieica NMP w Warszawie
(1978).
w kilkudziesieciu wystawach9, a jej prace przechowywane sa

Maria Hiszpanska-Neumann brala udzial
w wielu muzeach i galeriach w kraju i za granica2°.
Sygnature artystki stanowit ideograficzny znak
przedstawiajacy mysz, w niektorych wypadkach powigzany
ze znakiem krzyza, odpowiadajacy mianu, jakim obdarzyla

artystke rodzina i przyjaciele - Myszka.

Ilustracje ksiazkowe

Maria Hiszpanska-Neumann wykonala w sumie
ilustracje oraz oktadki do 77 ksigzek. Juz w czasach szkolnych
wygrata konkurs rysunkowy czasopisma ,,Kuznia Miodych”
na ilustracje do ksigzek Janusza Meissnera Licznik
z czerwongq strzatkq i noweli Bezdomni chlopcy2t. Wlasciwa
kariere w tym zakresie rozpoczela jednak dopiero po wojnie
serig ponad dwudziestu okladek z lat 1946-1950 robionych
dla Spéldzielni Wydawniczej ,,Wiedza”, ktérej dwczesny
dyrektor, Jozef Zawadzki, uczynit artystke jednym ze swoich
stalych wspolpracownikéw?2. Na okladkach przewija sie
motyw prostokatnej ramy, a rysunki wykonane sg przewaznie
piorkiem i plaska plama barwna o ograniczonej gamie
koloréow. Pojawiaja sie takze, juz w tym okresie, okladki
wykonane technika drzeworytnicza.

0Od 1947 roku artystka zaczela ilustrowacé ksigzki dla
dzieci. Ksiazka Zofii Petersowej Liczyrzepa, Duch gor (1948)
zawiera liczne ilustracje calostronicowe, wykonane piorkiem.
Wida¢ w nich wyrazne wplywy studiéw nad sztuka
$redniowiecza - wysmukle postacie, bordiury, gotyckie
kostiumy i architektura. W innych ksiazkach dla dzieci
pojawiaja sie takze nawigzujace do $redniowiecznych
iluminacji inicjaly, oraz niewielkie ilustracje o charakterze
finalikbw. Powstaja one w typowym dla artystki stylu
charakteryzujacym sie zwiezloscia Srodkow wyrazu, Swiadcza
jednak ciagle o wplywie, jaki mieli na nia byli profesorowie.
Kolejna grupa ksiazek zawiera ilustracje wykonane tuszem.
Wyréznia sie wsrdéd nich Opowiesé o Cydzie (1958)
zawierajaca liczne ilustracje calostronicowe i inicjaly
nawigzujace do sztuki $redniowiecznej. Polaczenie rysunku
tuszem z barwnym polem litery wykorzystane zostalo
w Kwiatkach $sw. Franciszka (1948) i Piesni o Rolandzie
(1952). W tej ostatniej ksigzce brak juz prostokatnych pol
stanowigcych tlo dla liter, ktore same stanowia czesto
element konstrukeyjny dla rozgrywajacych sie scenek.
Uderzajaca jest pomyslowo$é tej grafiki, a takze dominacja
dekoracyjnosci nad dazeniem do ukazania dramatyzmu scen,
majaca swe korzenie w miniatorstwie $redniowiecznym.
Ziota legenda Jakuba de Voragine (1955) zawiera dwa typy
ilustracji: calostronicowe, rysowane wylacznie czarnym

tuszem przedstawienia stylizowane na stare drzeworyty, oraz

40

o



Kopia 30:Kopia 30.gxd 2008-03-01 00:21 Strona 41 $

czerwono-czarne inicjaly rozpoczynajace kazda kolejnag
legende. Litery umieszczone sa na prostokatnym tle, czesto
obwiedzionym ozdobna bordiura, z postacia odpowiedniego
$wietego lub sceng z jego zycia. Wysoki poziom artystyczny
laczy sie z dobrze oddang stylistyka Sredniowiecznej epoki.
Ostatnia zdobiona przez artystke rysunkami ksigzka byt
Psatterz w przekladzie Romana Brandstaettera (1970).
Wystepuja tu inicjaly zdobione postacia Dawida oraz rysunki
postugujace sie sumaryczna, pojedyncza linia. Wyrazne jest
pokrewienstwo tych prac z malarstwem, jakie uprawiala
artystka pod wpltywem wyjazdu do Egiptu w 1960 roku.

Na poczatku lat pieédziesiatych artystka wykonata
szereg prac drzeworytniczych. Drzeworytami faksymilowymi
ozdobila Wielki
zawierajacy ilustracje catostronicowe i winiety oraz rysowane

testament Francois Villona (1950)

inicjaly. Przedstawienie epitafium Villona inspirowane bylto
drzeworytem do paryskiego wydania z 1489 roku23. Prace te
charakteryzuje rysunek czysty i mocny24, wyrazny kontur,
zainteresowania fakturowe oraz przeplatanie tendencji
dekoracyjnych z potrzeba upraszczania ksztaltow. Bliskie im
stylistycznie s ilustracje do ksigzek Stanistawa Wygodzkiego
Nad Engelsem (1950), Prospera Mérimée Zakeria (1952)
oraz Romana Brandstaettera Wojna zakéw z panami (1954).
Tortura nadziei Philippe Auguste Villiersa de 1'Isle-Adama
(1950) zawiera ilustracje niezwykle ekspresyjne uzyskane za
pomoca bialych linii na ciemnym tle. Byl to eksperyment
odbiegajacy od reszty ilustratorskiej twoérczosci artystki,
aczkolwiek trzeba przyznadé, ze zdecydowanie udany.

Ze wzgledu na sentyment zwigzany z jej panienskim
nazwiskiem, artystka czesto ilustrowala literature
hiszpanska. Wiersze i dramaty Federica Garcii Lorki (1951)
zdobione sa drzeworytami o niezwykle zréznicowanym
charakterze. Przewaza drzeworyt tonowy, sceny bywaja
zaréwno Sciszone i statyczne jak tez niezwykle dramatyczne
i ekspresyjne. Hiszpanska stara sie nada¢ im lokalny koloryt
przez stosowanie miejscowej kostiumologii, ostrzejszych
kontrastow $wiatlocieniowych, a takze nawigzywanie do
ducha sztuki hiszpanskiej. Ksiazka Z hiszpanskiego
przeklady poezji opracowana przez Janusza Strasburgera
(1956) posiada ilustracje zréznicowane w zalezno$ci od
klimatu danego wiersza. Na przyklad utwory Antonia
Machado zilustrowane zostaly nastrojowymi pejzazami,
a Pabla Nerudy pelnymi napiecia i ekspresji scenami
rodzajowymi. Ostatnia w karierze Hiszpanskiej pozycja
nalezaca do literatury hiszpanskiej byla Celestyna Fernando
Rajosa (1962) zawierajaca male figuralne ozdobniki i cztery
ilustracje catostronicowe zZ przedstawieniami
symultanicznymi. W 1962 roku otrzymala ona wyro6znienie
Ministerstwa Kultury i Sztuki. Drzeworyt sztorcowy

wykorzystywany przez artystke w ilustracjach do literatury

hiszpanskiej, w drugiej polowie lat pieé¢dziesiatych zaczyna
postugiwa¢ sie linig gruba i laczy ja z duzymi plaszczyznami
czerni, przez co upodabnia sie do drzeworytu langowego, co
widac szczegdlnie wlasnie w Celestynie.

Od potowy lat piecdziesiatych Hiszpanska

llustracja za: Saga o Njalu, ze staroislandzkiego przettum. A. Zatuska-
-Stromberg, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1968

postugiwata sie przede wszystkim drzeworytem langowym.
W koncu lat piecdziesiatych jej drzeworyty staja sie coraz
bardziej sumaryczne i uproszczone. Wigeksze sa kontrasty
czerni i bieli, przedstawienia umieszczane sa przewaznie
w jednej plaszczyZnie. Artystka stosuje coraz mniej winiet
i przerywnikoéw, a coraz wiecej ilustracji calostronicowych,
drukowanych na lepszym  gatunkowo  papierze
i umieszczanych jako wklejki. Serie legend, przewaznie
nordyckich, germanskich i celtyckich, ilustrowanych przez
nia w ten sposob, rozpoczyna Legenda o krélu Arturze
i rycerzach okrgglego stotu Sigrid Undset25. Posiada ona
jeszcze liczne przerywniki i winiety, ale oddaje nowego ducha
jej prac, charakteryzujacych sie uproszczeniem, deformacja,
geometryzacja, czasem umyS$lnie naiwnym realizmem
i plaszczyznowoscia, czyli umieszczaniem wszystkich postaci
na jednym planie.

Pojawia sie tu takze wklejka,

z powtarzajacymi sie motywami walczacych rycerzy.
Podobne wklejki wystepuja pézniej w innych ksiazkach. Sa
w niej takze rysowane inicjaly.

Hiszpanska-Neumann zrobila takze ilustracje do

4

o



Kopia 30:Kopia 30.gxd 2008-03-01 00:21 Strona 42 $

77 [l

kolejnych sag skandynawskich: Sagi o Njalu (1968), Sagi
Rodu z Laxdalu (1973; linoryty) i Sagi o Egilu (1974).
Tlustracje te charakteryzuja sie typowa dla niej w tym okresie
sumaryczno$cia i uproszczeniem formy. Calostronicowe
ktore

dekoracyjny, umieszczane sa na oddzielnych kartach.

przedstawienia, stanowia tu glowny element
Pojawiajg sie jednak jeszcze ciagle male przerywniki
w tekécie. Rysunki sa ,toporne” i geometryzowane,
plaszczyzny duze i jednoplanowe. Widoczne sa czeste
przerysowania i zaburzenia proporcji. Wszystkie powyzsze
zabiegi maja na celu wprowadzenie czytelnika w klimat tych
opowiesci. Poemat Gotfryda ze Strassburga Tristan i Izolda
(1966) zostal wydany z ilustracjami, ktore artystka weze$niej
pokazala na wystawie w Berlinie. Dostal on nagrode najlepiej
wydanej ksigzki roku 1966 w NRD. W ksigzkach Kudrun - ein
mittelalterliches Heldenepos (1971) oraz Legendy panoriskie
(1971) artystka ogranicza coraz bardziej liczbe postaci
i ukazywanych watkéw. Sceny rozgrywaja sie prawie
wylgcznie na jednym planie i opasane sa ciemng ramg. Poza
samymi liniami interesuja ja jednak takze efekty fakturowe,
z ktorymi eksperymentuje w tlach. Ostatnia ilustrowana
przez nia ksiazka byt Czas otwarty Janusza Pasierba (1974).
Ozdobiona zostala jednym powtarzajacym sie drzeworytem
przedstawiajacym metaforyczna spirale i winietami
zawierajacymi ksylograficzne napisy. Artystka juz calkowicie
zrezygnowala tu z przedstawien figuralnych.

Cechy twérczosci ilustratorskiej
Marii Hiszpanskiej-Neumann

Formalnymi cechami charakteryzujacymi tworczosé
Marii Hiszpanskiej-Neumann sa przede wszystkim plaskosé,
brak $wiatlocienia i wyraznego zrédla Swiatla, operowanie
uproszczonymi liniami i plamami, a takze rozmaito$c
$rodkéw fakturowych. Poczatkowa dekoracyjno$é upraszeza
sie bardzo, osiggajac z czasem formy ekspresyjne
i monumentalne. Zazwyczaj przedstawienia ujete sa
w wyrazne, prostokatne ramy. Twoérczo$¢é ta, wyrastajac
z bogatej tradycji przeszlo$ci, zakorzeniona chociazby
w sztuce $§redniowiecznej, postuguje sie jednak jezykiem
wspoélezesnych artystce $rodkéw wyrazu. Sama artystka
o sobie powiedziala: Ja ide drogq powiqzan, ktére uwazam
za trwale miedzy sztukq dawnq a pewnym gatunkiem
wyczulenia na sprawy wspélczesne26. Nie stara sie dazy¢ do
realizmu. Brakuje w jej pracach rozleglej przestrzeni,
krajobrazu, rzadko pojawia si¢ natura. Przedstawienia
ograniczaja sie zazwyczaj do paru postaci. Sceny thumne
i skomplikowane tre$ciowo sa rzadkoscig. Ilustrowana tresé¢
oddawana jest dokladnie i wprost bez zbednych detali
zaklocajacych przekaz. Artystka postuguje sie glownie kreska,
w ktorej widaé szybki, nerwowy ruch reki.

W poczatkach swojej kariery Hiszpanska-Neumann

stosowala niezwykle dekoracyjne i szczegblowe uklady

swym
czternastowieczne i pietnastowieczne miniatury. Niektore jej

kompozycyjne, przypominajace bogactwem
prace z tego okresu traktuja jednak Sredniowiecze w sposdb
do$¢ humorystyczny i uproszczony. W wielu pracach,
szczegoblnie z wezesnego okresu tworczosci, zauwazy¢ mozna
horror vacui wynikajacy prawdopodobnie z checi ukazania
jak najwiekszej ilosci watkéw na ograniczonej powierzchni
ilustracji. We wezesnych pracach, wykonanych w technice
drzeworytu sztorcowego, czesto pojawiaja sie takze
przedstawienia symultaniczne. Ma to na celu nie tylko
takze

p6znosredniowiecznych miniatur ksigzkowych. Od 1956

oszczedno$¢ miejsca, ale nawigzanie do
roku, kiedy ukazala sie¢ Legenda o krélu Arturze i rycerzach
okragtego stotu Sigrid Undset, Hiszpanska-Neumann coraz
czedciej stosuje sumaryczny i uproszczony drzeworyt
langowy, ktora to technika podkre$la zwigzek jej sztuki
z rzezba pierwszych wiekéw Sredniowiecza. W pracach tych
ograniczona dekoracyjno$¢ i szczegdtowo$é oraz brak
bogatych strojow czy detali architektonicznych daje wrazenie
surowo$ci i prostoty. Przecietnemu czytelnikowi
$redniowiecze kojarzy sie wlasnie raczej ze sztuka
uproszczona lub wrecz prymitywna, co Hiszpanska-Neumann
wykorzystuje.  Coraz

czestsze  sa  uproszczenie,

kontrastowanie plam czerni i bieli, $wiadome zaburzanie
wylacznie
calostronicowych. Wida¢ nieustanng ewolucje tworczosci

proporcji, a takze stosowanie ilustracji

artystki, ktoéra rezygnuje stopniowo z niewielkich
przerywnikow, fakturowych efektow tla, a nawet ram,
jednocze$nie ograniczajac coraz bardziej liczbe postaci
i detali. Do

motywow przeplatajacych sie przez prace artystki naleza

licznych charakterystycznych
np. stonce o tarczy skladajacej sie z paru okregéw i promieni

w postaci wydluzonych tréjkatéw, czasami nieco
powyginanych oraz zgeometryzowane drzewa w ksztalcie
karcianego pika. Powtarzaja sie¢ takze pewne typy
fizjonomiczne (mnisi, brodaci wladcy, tegie kobiety, zacy,
rycerze). Charakterystyczny jest réwniez rysunek nosa,
uzyskany z dwodch rownoleglych kresek, czy wydtuzonych
dloni o usztywnionych palcach.

Wyksztalcona w przedwojennej Polsce ilustratorka
zakorzeniona byla w szkole drzeworytu stworzonej
w Warszawie przez Whadystawa Skoczylasa. Artystka czesto
odwoluje sie do jego tworczosci stosujac plaszczyznowosé,
wykorzystujac naturalne cechy drewna jako materiatu
iwzorujac sie niekiedy na twoérczodci ludowej. Nasladuje
takze Tadeusza CieSlewskiego syna, zwracajacego sie raczej
w kierunku swobodnego rysunku. Jeszcze wiekszy wplyw
mieli na nia jej profesorowie. Szkota Ostoi-Chrostowskiego
ujawnia sie przede wszystkim w doskonale opanowanym

warsztacie drzeworytnika, ale takze w bezposrednich
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nawigzaniach do jego kompozycji27. Bardzo czesto tworczoéé
Hiszpanskiej-Neumann poréwnywano do tworczosci Kathe
Kollwitz. Artystka pono¢ miala twierdzi¢, ze jej sztuke
laczono z tworczoscia Kollwitz, jeszcze zanim ona sama
dowiedziala sie o jej istnieniu28. Obie artystki miaty duzo
wspolnego, przede wszystkim jesli chodzi o rysunek
i tematyke macierzynstwa oraz wiezéw uczuciowych. Jednak
zamilowania Kollwitz do tematyki rewolucyjnej nie da sie
odnalez¢ u Hiszpanskiej-Neumann. Duzy wplyw na artystke
mial takze tworzacy w podobnym co ona okresie Tadeusz
Kulisiewicz, a takze, szczeg6lnie jesli chodzi o elementy
ikonografii, Tadeusz Makowski. Byl to jednak przede
wszystkim wplyw na jej tworczosé w zakresie grafiki
warsztatowej. W pracach Hiszpanskiej mozna takze odnalez¢
dalekie echa ekspresjonizmu europejskiego pierwszej potowy
XX wieku, szczegblnie niemieckiego i niderlandzkiego.
W niektorych pracach zauwazalny jest réwniez wplyw
monumentalnego malarstwa bizantynskiego29. Mozna
oczywidcie takze znaleZ¢ w jej bogatej tworczoscei konkretne
przedstawienia inspirowane wyraznie innymi dzielami. Sa to

jednak wypadki odosobnione. W jednym z wywiadéw Maria
Hiszpanska-Neumann przyznata sie do zwiazkow ze
$redniowieczem, Rembrandtem, Breughlem, El Greco, Goya,
Chagallem, Kathe Kollwitz i wspoélczesna sobie grafika
meksykariska30.

Podsumowujac przypomnie¢ nalezy, ze dorobek
artystki, choé¢ dzi$§ juz zapomnianej, w znacznym stopniu
wspoéttworzyt osiagniecia polskiej ilustracji ksigzkowej tego
okresu. Sztuka ta odwolywala sie do réznych historycznych
tradycji plastycznych i literackich i jako taka przeznaczona
byta dla wyrobionego odbiorcy. Tradycje te ujete byly jednak
zawsze w sposob zindywidualizowany i Swiezy, a czesto takze
zartobliwy. Tworczo$é Marii Hiszpanskiej-Neumann nalezy
do minionej juz epoki, w ktérej obraz towarzyszyt stowu nie
dominujac nad nim, a grafika powstawala w warsztacie, a nie
w komputerze artysty. Choé¢ nie odbieramy jej juz jako
wspdlczesnej, nie przeszkadza nam to doceniaé jej tym
bardziej z dalszej perspektywy.

TEKST POWSTAL NA PODSTAWIE PRACY SEMINARYJNEJ NAPISANEJ
POD KIERUNKIEM PROF. UKSW DRA HAB. WALDEMARA DELUGI

1 J. Bialostocki,
Warszawa 1963.

2 A. Debska, Tworczos¢ graficzna Marii Hiszpanskiej-
-Neumann, Warszawa 1966 (maszynopis na UW, praca
napisana pod  kierunkiem J.  Starzynskiego);
J. Dobrowolska, Nurt religijny w tworczosci Marii
Hiszpariskiej-Neumann, Warszawa 1984 (maszynopis
na ATK, praca napisana pod kierunkiem A. K.
Olszewskiego); K. $wi¢, Maria Hiszpariska-Neumann,
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kierunkiem A. Ryszkiewicza).

3 Ochrzczono ja jako Zofia Janina, a dopiero po wojnie
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bierzmowaniu. Swi¢, dz. cyt., s. 22,

4 ,Kuznia Mtlodych”, 1933, nr 4, s. 15. Informacja
potwierdzona przez corkg artystki. Swi¢, dz. cyt.,
podaje, ze byto to Liceum Handlowe.
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‘Warszawa 1985, s. 18.

6 Tamze, s. 31.

7 W zaprzyjaznionych ksiggarniach (np. Kryndinie,
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8 W. Kiedrzyniska, Wspomnienie o Marii Hiszpanskiej-
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1981, s. 6.

9 Rozne zrodta podaja rozne liczby.
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K. Zywulskiej, Przezytam Oswiecim, Warszawa 1946.
11 J. Jaworska, , Nie wszystek umre...”. Tworczosé
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i obozach koncentracyjnych 1939-1945, Warszawa
1975, 5. 75.
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‘Warszawa 1997, s. 384.

14 Stownik artystow plastykow. Artysci plastycy okregu
warszawskiego ZPAP 1945-1970. Stownik biograficzny,
Warszawa 1972, s. 181.

15 W Bulgarii miata rowniez swoja pierwsza wystawg
indywidualna, z ktorej prace pokazane zostaly potem
takze w warszawskiej Zachgcie na przetomie lat 1954
i1955.

16 Maria Hiszpariska-Neumann — malarstwo, Galeria
Sztuki MDM, oprac. H. Szczypinska, Warszawa 1966,
[b.ns.].

17 Z. Seweryn, Nagroda im. WI. Pietrzaka po raz XX,
»Stowo Powszechne”, 1969, nr 272, s.1-2.

18 Do najwazniejszych prac artystki w zakresie
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Dobrowolska, dz. cyt., aneks.

20 Maria Hiszpanska-Neumann — malarstwo, dz. cyt.,
[b.ns.].

21 J. Langner, Mlodzi malujq, ,,Kuznia Mtodych” 1933,
nr 5, s. 12. Autor uzywa wyltacznie nazwiska artystki.
W nr 4 ,Kuzni Miodych” z 1933 r, s. 15, gdzie
przedstawione sa wyniki tego konkursu figuruje Zofia
Hiszpanska.

22 Swic, dz. cyt., s. 81.

23 Reprodukcja tego drzeworytu zostala potem
umieszczona na okladce kolejnego polskiego wydania
z 1954 r., réowniez zawierajacego ilustracje Marii
Hiszpanskiej-Neumann.

24 R. Rozek, Drzeworyty do Testamentu Villona. Maria
Hiszpanska-Neumann, ,,Wydawca”, 1995, nr 1, s. 36-41.
25 Wydana po raz pierwszy w 1956 r., a po raz drugi rok
pozniej, wzbogacona o nowe ilustracje.

26 P. Wroblewski, Spotkanie z Mariq Hiszpanskq-
-Neumann, ,,Stowo Powszechne", 19.06.1965, nr 91-92
(5820), s. 5.

27 Np. w ilustracjach do Janosika z Tarchowej
Stanistawa  Ryszarda  Dobrowolskiego  (1948).
Przedstawienie ze strony 41 z Janosikiem wiszacym na
haku jest pomystem przejetym z drzeworytu Ostoi-
-Chrostowskiego pt. Szubienica, zamieszczonego
w ksiazce Mieczystawa Bohdana Lepeckiego Jozef
Piutsudski na Syberii (M. B. Lepecki, Jozef Piulsudski
na Syberii, Warszawa 1936, po s. 20).

28 Degbska, dz. cyt., s. 43.

29 K. Rogulski, Po raz dwudziesty * Pietrzak-67. Kunszt
i prostota, ,Kierunki", 26.11.1967, nr 48, s. 6.

30 Maria Hiszparnska-Neumann, Twarze
w,, Zwierciadle", ,,Zwierciadto", 18 .05. 1958, nr 20, s. 4.
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JAN BIALOSTOCKI JAKO TWORCA WYSTAW
SZTUKI NOWOZYTNEJ W MUZEUM NARODOWYM
W WARSZAWIE W LATACH 1999-1979

Magdalena tukasiewicz

Profesor Jan Bialostocki, wielki historyk sztuki, prawdziwy uczony-humanista, cztowiek wszechstronnie

uzdolniony, o olbrzymim dorobku twoérczym. Urodzil sie 14 sierpnia 1921 roku w Saratowie.

W 1939 roku zdal mature w Warszawskim

Gimnazjum im. Adama Mickiewiczal. Po maturze chcial
rozpoczaé studia z filologii klasycznej na Uniwersytecie
Jozefa Pilsudskiego w Warszawie, ostatecznie jednak
1940-1941
Uniwersytecie pod kierunkiem dr. Marii Maykowskiej.

w latach studiowal greke na Tajnym

Potem jego zainteresowania ulegly zmianie i w latach 1942-

1944
Kotarbinskiego

studiowal filozofie u profesor6w Tadeusza
Wyktady

i seminaria odbywaly si¢ w sytuacji ciaglego zagrozenia

i Wladystawa Tatarkiewicza.

w réznych lokalach na Starym Mieécie oraz w Sroédmiesciu
latach
Biatostockiego stali sie Wladyslaw Tatarkiewicz i Michat

Warszawy2. ych wielkimi autorytetami
Walicki. Znacznie p6Zzniej swego mistrza odnalazt w Erwinie
Panofskym, ktorego poznal podczas swego pobytu w Stanach
i z ktérym sie zaprzyjaznil3. Wiladystaw Tatarkiewicz byt dla
niego wzorem logicznego, porzadkujacego mys$lenia oraz
jasnego precyzowania wypowiedzi. U Michala Walickiego
podziwial wlasciwa mu emocjonalng synteze wiedzy
iwrazenia. Za Erwinem Panofskym przyjal, ze zadaniem
humanisty jest dazenie do przeksztatcania chaotycznej
roznorodnos$ci pozostawionych przez czlowieka dziel
w kosmos  kultury, do odczytania, zrozumienia
1 przekazywania dalej sladow ludzkiej egzystencji, ktore bez
tego dzialania pozostawalyby martwe, padatyby pastwq
czasu4. Podczas okupacji hitlerowskiej, od stycznia 1940 do
sierpnia 1944 roku, Jan Bialostocki pracowal jako kasjer
w Zakladach Przemystowych AKA. Po upadku powstania na
Starym MieScie pod koniec sierpnia 1944 roku zostal
wywieziony do obozéw koncentracyjnych, kolejno
Grossrosen, Mauthausen, Linz III5. Po wyzwoleniu przez
Amerykanow Linz III w kwietniu 1945 roku Jan Bialostocki
przygotowywal m.in. program artystyczny i kulturalny dla
bylych wiezniéw, organizujac kolegom zycie na wolnosci.
Wrocit do Polski na wies¢ o chorobie matki.

W latach 1943-1948 przezyl swoja przygode
z grafikg siegajac po rylec drzeworytniczy. Zmaganie sie
w praktyce z tworzywem odbieral jako wzbogacanie
narzedzia pracy badacza-historyka sztuki, uzbrajanie oka
w umiejetno$¢ obserwacji oraz w rozumienie procesu
tworczego dokonujacego sie w dziele. W czasie wojny
nieformalnym nauczycielem rysunku i grafiki Jana
Bialostockiego byl Tadeusz Cieslewski-syn®. W dziele
Cieslewskiego - pisze Irena Jakimowicz - pociggata mtodego
ucznia nie tylko bieglo$é¢ warsztatowa, ale i walory
intelektualne artysty - teoretyka sztuki drzeworytniczej,
a przede wszystkim tworcy obdarzonego niezwyklq
wyobrazniq, ktéra codziennym przedmiotom przydawata
ukryte w nich symbole-znaki wlasnych mysli i wyobrazen”.
W sumie wykonat okolo 60 prac graficznych, ktére pokazano
w Warszawie i we Wroctawiu na wystawach zorganizowanych
w 1981 roku w sze$cdziesiata rocznice urodzin Profesora
przez Stowarzyszenie Historykow SztukiS.

W listopadzie 1945 roku jako student Uniwersytetu
Warszawskiego zostal przyjety do dzialu oswiatowego
Muzeum Narodowego w Warszawie9. W lipcu 1946 roku
obronil prace magisterska pod tytulem Rola wiedzy
w doznawaniu dziel sztuki, napisana pod kierunkiem
profesora Wladyslawa Tatarkiewicza, na Wydziale
Filozoficznym Uniwersytetu Warszawskiego!©. Byt uczniem
Michata Walickiego
Narodowym, najpierw w Dziale Sztuki Sredniowiecznej,

i jego asystentem w Muzeum

nastepnie w Dziale Sztuki Europejskiejl. Sciéle z nim
wspoltpracowal do momentu aresztowania Walickiego w 1949
rokul? za dzialalnoéé w AK w okresie okupacji niemieckie;j.
Gdy po 5 latach Michat Walicki zostal wypuszczony
z wigzienia, wladze polityczne nie pozwolily mu powrdci¢ do
pracy w Muzeum!3. Jego obowiazki przejat Jan Bialostocki.
W 1956 roku, po gruntownych studiach w kraju i za granica,
$wietnie przygotowany do samodzielnych funkcji objal
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stanowisko kierownika Dzialu Malarstwa Europejskiegol4.

Zaczal go modernizowaé jeszcze przed objeciem
kierownictwa. W 1953 roku nadal nowy ksztalt Galerii
Malarstwa Obcego, na ktorej potem wzorowano wiele
ekspozycji polskich, wprowadzit nieznany weze$niej w Polsce
typ katalogu naukowego zbioréw i wystaw oraz obyczaj
ii mechanizm mozliwie szybkiego przektadania aktualnych
prac badawczych na jezyk wystaw1d.

Laczyl prace w Muzeum Narodowym z praca
naukowa na Uniwersytecie Warszawskim. W 1950 roku
musial opuéci¢é Uniwersytet. Zdazyl jeszcze obroni¢ prace
doktorska pod tytulem Pejzaz flamandzki epoki manieryzmu
(1520-1620). Préba syntezy u profesora Stanistawa Lorentza
(w zastepstwie Michata Walickiego)16. Po powrocie z USA
w styczniu 1959 roku ponownie rozpoczal prace dydaktyczna
na Uniwersytecie Warszawskim w Instytucie Historii Sztuki,
Sztuki Krytyki

Artystycznej profesora Juliusza Starzynskiegol”7. W 1962

w katedrze Historii Nowoczesnej i
roku otrzymat tytul profesora nadzwyczajnego, a w 1972 roku
profesora zwyczajnego!S.

Jan Bialostocki mial opinie znakomitego, ale bardzo
wymagajacego nauczyciela. Z biegiem lat stawal sie coraz
bardziej tolerancyjny i lagodnyl9. Sltynal z niezwyklego
szacunku do bibliografii2©0. Studenci, wspoélpracownicy
muzealni, uczniowie nieprzerwanie korzystali z niebywale
szerokiej orientacji bibliograficznej Profesoral. Mimo $ciéle
wypehionego kalendarza nigdy nie odmawial prosbie
o popularny odczyt, nawet gdy aczyto sie to z koniecznoscia
ucigzliwej podrdzy. Przez pewien czas prowadzit rowniez cykl
telewizyjnych prelekeji posSwieconych dziejom sztuki
europejskiej, na podstawie ktorych powstala ksigzka Sztuka
cenniejsza niz zloto, opowie$é o rozwoju sztuki od czasoéw
wezesnochrze$cijanskich do dnia dzisiejszego. To polaczenie
ogromnej znajomo$ci rzeczy ze znakomita forma pisarska
stanowi piekne wprowadzenie do $wiata sztuki juz dla dwoch
pokoleri jej mitoénikow22,

Jezdzil ze swoimi wykladami po calym S$wiecie,
w zadnym razie nie pomijajac Polski. Spotkania ze swymi
czytelnikami i sluchaczami, zwlaszcza w miastach
pozauniwersyteckich pojmowat jako swo6j obowiazek
spoleczny. Wzigl udzial w ogromnej liczbie kongresow,
sympozjéow i seminariow na wszystkich kontynentach,
w miejscach istnienia uczelni humanistycznych, szkot
artystycznych i muzeéw. Z wyktadami dotart miedzy innymi
do Limy i Meksyku, Canberry i Sydney, Pekinu i Szanghaju,
Kairu i Aleksandrii, Leningradu i Moskwy, Helsinek, Oslo
i Kopenhagi23, Cambridge, Lejdy, Hew Heaven (Yale),
Nowego Jorku, Tokio24. W sumie wyglosil ponad 250
wykladéw na calym $wiecie. Bylem z nim na kilku wyktadach
- opowiada Juliusz Chroscicki, wspominajac wspoélne

z Janem Bialostockim podréze - i moge z calq
odpowiedzialnosciq napisaé, ze Profesor przygotowywat je
niezwykle starannie i wyglaszal z wielkq swadq, za co
gorqco oklaskiwali Go stuchacze25.

Za jedna z podstawowych misji swego naukowego
i spotecznego powolania uwazal wyznaczanie nowych drog
dla nauki o sztuce i tworzenie dla historii sztuki jej wlasnych
form istnienia w Polsce20. Mozliwo$é realizacji tego
powotlania otworzyla sie dla Jana Bialostockiego kiedy w 1946
zostal czlonkiem Stowarzyszenia Historykow Sztuki, a w 1962
objal prezesure Zarzadu Glownego27. Swojej pracy w SHS
oddawal sie z wielka pasja i ogromnym zaangazowaniem.
Dzieki niemu Stowarzyszenie weszlo na droge organizowania
dzialalnosci naukowej, zajmujac szybko miejsce po wielu
zlikwidowanych towarzystwach i organizacjach
naukowych28. Wielka zashuga Profesora bylto organizowanie
corocznych sesji ogblnopolskich Stowarzyszenia Historykow
Sztuki29, wedle tematéw, ktore zwykle sam proponowal3°.
I bez wzgledu na to, czego sesja dotyczyla, czy byla to jakas
formacja stylowa, epoka, region, pojecie czy zagadnienie
badawcze - stawala si¢ miejscem zywej wymiany pogladéw
oraz miata swdj wyraz w publikacjach, tworzacych dzisiaj, jak
pisze Piotr Skubiszewski prawdziwq biblioteczke podreczng
polskiego historyka sztuki3l. Niemal kazdego roku

odbywaly sie roéwniez w Nieborowie seminaria
metodologiczne dla wybranego kregu historykow sztuki32,

O wielkim zaangazowaniu Jana Bialostockiego
w dzialalno$¢ naukowa $wiadczy rowniez przynaleznosé do
ogromnej liczby organizacji i instytucji naukowych zaréwno
polskich, jak i zagranicznych na calym $wiecie33.

Wiele réowniez mozna powiedzie¢ na temat jego
pogladéw i dokonan muzealnych. Wobec wspolczesnych
kontrowersji i dyskusji nad instytucjami kultury czy innych
przewarto$ciowan (np. modnej new museology) jego
stanowisko moze sie wyda¢ nawet staro$wieckie. Z pozoru
jest proste, jednak przywoluje egzystencjalne pytania dla
muzedéw34,

Znaczng cze$¢ swoich pogladow na temat
gromadzenia dziel sztuki zawarl w jednej pracy $cisle
muzeologicznej pod tytulem Galeria arcydziet czy dom
kultury, stanowiacej referat wygloszony na sympozjum
naukowym Muzeum w epoce kultury masowej
zorganizowanym w Goluchowie w 1979 roku35. Wiele
informacji na ten temat mozna réwniez odnalezé w jego
pismach teoretycznych. W pracy zatytulowanej Sztuka
1 Swiat wartosci pisal o odpowiedzialnosci muzealnika przed
spoleczenstwem za swoje decyzje, miedzy innymi za te
dotyczace zakupow. Kustosz ma decydowaé o zakresie
gromadzenia, musi wiec przemysle¢ program zakupow,

poniewaz przez ograniczenie i koncentracje zarazem zyskuje
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sie nieraz wiecej niz przez cheé objecia wszystkich epok
i obszaréw39, Odpowiedzialno$¢ kustosza niepomiernie
ro$nie wobec faktu, ze dzielo sztuki jest rowniez
przedmiotem obrotu handlowego, co ingeruje w sfere ocen
historyka sztuki. Te konieczno$¢ muzealnika angazowania
sie w proces nabywania czy wyceniania okre$la Jan
Biatostocki jako szczegolnie negatywny aspekt pracy
historyka sztuki37. Uwazal, ze zbiory stanowigce publiczna
whasnog¢38 powinny by¢ udostepniane wszystkim. Pisal
takze, ze obrazy trzymane w ukryciu tracq wartosé, ktorq
nadajq im oczy oglgdajqcych [...], a to moze sie zdarzyé
tylko wowczas, gdy sq one umieszczone tam, gdzie moze je
widzieé wielu ludzi39.

W czasach swej kadencji w Galerii Malarstwa
Obcego Muzeum Narodowego w Warszawie zwiekszyl,
w sposOb nieporéwnywalny do okresu sprzed jej objecia,
zbiory tego dziatu. W latach 1958-1969 zbiory te wzrosly o 127
obrazow, za$ w okresie od 1970 do 1981 roku o 125 obrazow.
Dla poréwnania - w dziesiecioleciu po $§mierci Profesora tylko
o dwa. Miala na to wplyw nie tylko koniunktura, ale przede
wszystkim autorytet naukowy i moralny Jana Bialostockiego.
Jesli uznal obraz czy rycing za warta zakupienia i dolaczenia
do zbioréw, to nawet najoszczedniejsi przelozeni sie nie
sprzeciwiali. Byt daleki od niezwykle popularnego wsrod
polskich muzealnikow swoistego patriarchatu
kustoszowskiego. Nigdy bowiem nie ukrywal nowych
zakupdw przed konkurentami do ich opracowania. Robil co§
zupelnie przeciwnego, mianowicie juz w 1960 roku
wprowadzit zwyczaj systematycznego ich publikowania
w katalogu nabytkéw sztuki obcej, pierwotnie w ,,Roczniku
Muzeum Narodowego”, nastepnie w , Bulletin du Museé
National de Varsovie”. Zakladal, iz szybkie ogloszenie
informacji o nabytku sprzyja jego szybszemu opracowaniu
monograficznemu. Zalozenie to okazalo si¢ w pelni
stuszne49. Dzigki temu szereg obrazéw weszlo szybko
w obieg naukowy.

Byl
znajdujace sie muzeach polskich nie stanowia przedmiotu

Swiadom, ze zbiory malarstwa obcego
badan uczonych europejskich i amerykanskich. Dzialo sie
tak, gdyz nie byly - przez wiek zaboréw i dwie wojny -
publikowane. Zabiegal wiec usilnie o ich opracowywanie.
W tym celu organizowal wystawy wraz z innymi polskimi
muzeami, by zaprezentowaé zbiory ogoélnokrajowe4l.
Roéwnocze$nie przygotowywal lub prowadzil katalogi
naukowe zbioréw wlasnych Muzeum Narodowego w zakresie
cudzoziemskiej sztuki nowozytnej. Zapowiedziatl caly cykl tak
rozumianych katalogbw w 1951 roku, we wstepie do
pierwszego, z wystawy Krajobrazy flamandzkie epoki
manieryzmu, ktory stat sie modelowym. Czytamy w nim, ze
kazdy kolejny katalog bedzie zawiera¢ opisy i krytyczne

omoéwienia wszystkich obiektow i reprodukcje wiekszosci
posiadanych przez Muzeum Narodowe obrazéw danego
dziatu, bez wzgledu na to, czy byly one w danym momencie
prezentowane w salach dostepnych dla publicznosci42. Po
tym katalogu nastapily kolejne dotyczace zbioréw malarstwa
europejskiego. Wzoréw do tego typu publikacji wcze$niej
w Polsce nie byto43.

Katalogi wystaw organizowanych przez Jana
Bialostockiego byly efektem naukowego rozpoznania
wybranego problemu badawczego. Publikacja dotyczaca
krajobrazéw flamandzkich byla przelozeniem na forme
katalogu raisonée wynikéw doktoranckich badan
Profesora, co okazato si¢ wytyczeniem perspektyw dla
kierowanego przezeri dziatu#4. Nastapily i inne wystawy
bedace wynikiem rozpoznania badawczego, miedzy innymi
Narodziny krajobrazu nowozytnego45: z 1972 roku,
ekspozycja, ktora pokazywala istotne dla rozwoju tego
gatunku relacje miedzy szkolami niderlandzka, flamandzka
i holenderska czy Ars emblematica4%> z 1981 roku, ktéra
oddawala pierwotne tresci obrazéw holenderskich XVII
wieku47.

Wazng cze$¢ wystaw urzadzanych przez Jana
ktore

zasobow muzeéw krajow zwanych

Bialostockiego stanowily te, mialy na celu
zaprezentowanie
demokracjami ludowymi. Profesor nawigzal w ten sposob
wspolprace naukowa warszawskiego Muzeum Narodowego
z Ermitazem w Leningradzie, Muzeum Sztuk Pieknych
w Budapeszcie, Galeriami w Pradze i w Dreznie. Pierwsza
byla wystawa Rembrandt i jego krqg, w 1956 roku, nastepne
to Sztuka czaséw Michata Aniola, z 1963 roku, Malarstwo
weneckie z 1968 roku czy wspomniane juz Narodziny
krajobrazu nowozytnego z 1972 roku. W ten sposob
informacje o pracach i zbiorach zza zelaznej kurtyny
wehodzily do ogélnego obiegu4S.

O udostepnianiu dziel sztuki Jan Bialostocki pisal
juz 1946 roku w swej pracy magisterskiej. W jej
podsumowaniu zaznaczyt jak wazne dla przezycia
i zadowolenia estetycznego ludzi doznajacych dziela sztuki
jest posiadanie przez nich odpowiedniej wiedzy
przedmiotowej49. Mowiac o odbiorze dziela sztuki Profesor
zawsze podkre§lal udzial czynnika emocjonalnego.
Znamienne dla takiej postawy jest na przyklad jego zdanie:
Doznanie estetyczne, dajace przezycie emocjonalne, swoista
przyjemno$¢, stanowi niezbedny element skladowy
zlozonego procesu rozpoznawania, oceny i badania dziela
sztukidO.

Jan Bialostocki podkreslal rowniez dwa elementy
w odniesieniu do odbiorcy, ktérego nazywal klientem
i przyjacielem muzeum, mianowicie: zasade czytelnosci

dydaktycznej (ktéra w urzadzanych przez niego wystawach
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byla jedna z dyrektyw metodycznych) oraz troske o komfort
fizyczny. Snujac refleksje na temat muze6w amerykanskich
wspomina miedzy innymi o kanapach z elastyczna
gommapiuma, sterowanych z moéwnicy rzutnikach czy
rodzajach restauracji muzealnych, by poréwnac je z polska
mizerng rzeczywistoscigdl. Na seminarium w Goluchowie
w 1979 roku wygtosil referat, w ktéorym namawial do
krytycznego spojrzenia na instytucje, bedqcq pomnikiem
$wiata odchodzqcego w przeszio$éd2 oraz do szukania
odpowiedzi na pytanie o przyszloéé tradycyjnych muzeéwd3.
W 1981 roku, w 60. rocznice urodzin Jana Bialostockiego
powstala ksiega pamigtkowa zatytulowana Ars auro prior.
Studia Ioanni Bialostocki sexagenario dicatab4, w ktorej
zamieszczone zostaly artykuly wielu wybitnych postaci Swiata
nauki, uczniéow, wspoltpracownikoéw, przyjacioét Profesora.

Jan Bialostocki zmarl 21 grudnia 1988 roku po
siedmiu miesiacach spedzonych w Klinice Neurologicznej
oraz w Klinice Ministerstwa Zdrowia55. W 1991 roku powstat
tom wspomnienr po$wiecony jego pamieci, opublikowany
w ,,Roczniku Muzeum Narodowego w Warszawie”. Zostaly
w nim zebrane liczne wspomnienia i nekrologi przyjaciot,
wspolpracownikow, ucznidéw, profesorow, kolegow po
fachu50. Wiekszo$é z tych os6b wielokrotnie dedykowala mu
swe wlasne prace, ktore w ogromnej liczbie mozemy odnalezé
obecnie w bibliotece Profesora. W Warszawie odbyla sie sesja
Stowarzyszenia Historykow Sztuki po§wiecona pamieci Jana
Bialostockiego w dziesigta rocznice jego $miercid’. Tu
ponownie wiele =zasluizonych postaci $wiata nauki
przedstawilo swe referaty58. Pelng bibliografie prac Jana
Bialostockiego do roku 1981 mozna odnalez¢é w Ars auro
prior, dalsza w tomie Rocznika Muzeum Narodowego
poséwieconego Profesorowid9.

W 1999 roku Muzeum Narodowe w Warszawie

zorganizowalo wystawe poswiecona pamieci Jana
Bialostockiego. Ekspozycje zatytulowano Sztuka cenniejsza
niz zloto. Obrazy, rysunki i ryciny dawnych mistrzow
europejskich ze zbioréw polskich. Tytul wystawy,
Sredniowieczna sentencja Ars Auro Prior, zostal jej nadany
ze wzgledu na to, iz w sposob szczegdlny kojarzony jest
z Janem Bialostockim.

Wystawa ku czci tego wielkiego uczonego nie mogla
by¢ odzwierciedleniem jego naukowych zainteresowan.
Obszary jego naukowej dzialalnoéci byly zbyt szerokie:
filozofia i teoria sztuki od antyku po XX wiek, dzieje sztuki
$redniowiecznej, nowozytnej i dziewietnastowiecznej, tak
europejskiej, jak i polskiej, ikonografia od starozytnosci po
nowoczesno$¢, metodologia historii sztuki i nauk
humanistycznych, refleksja estetyczno-filozoficzna nad
tworezoscia artystyczng. Autorzy wystawy musieli dokonaé
niezwykle trudnego wyboru i ostatecznie zadecydowali, by
zaprezentowa¢ sztuke zachodnioeuropejska od XIV do XVIII
wieku, od nastepcoOw Giotta i Simona Martiniego po czasy
Mengsa, Davida i Gérarda. To rozlegly zakres zainteresowan
Jana Bialostockiego, ale stanowiacy rdzen jego dzialalno$ci,
przede wszystkim muzealnej. Stanowi zarazem nawigzanie
do jego fundamentalnego dziela, napisanego wraz
z Michalem Walickim, Malarstwo europejskie w zbiorach
polskich 1300-1 80090, Zaprezentowano nie tylko malarstwo,
ale rowniez rysunek i grafike, ktore to dziedziny profesor
cenil sobie nie tylko jako uczony (zwlaszcza tworczosé Diirera

i Rembrandta), ale sam je czynnie uprawia}61.
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w zbiorach polskich z roku 1960 (Warszawa 1960),
na 87 obrazéw nieznanych bylo 25.

42 J. Bialostocki, Krajobrazy flamandzkie epoki
manieryzmu. Katalog. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1951, 8. 5.

43 Dwa katalogi zespotéw, podobnie zakom-
ponowane jak pierwszy, to prace najblizszych
wspolpracownikow Jana Bialostockiego: Andrzeja
Chudzikowskiego Holenderska i flamandzka
martwa natura XVII w. (1954) oraz Janiny
Michatkowej Holenderskie i flamandzkie
malarstwo rodzajowe (1955). Pod kierunkiem
Jana Bialostockiego przygotowywane byly rowniez
katalogi zbioréw: Malarstwo austriackie, czeskie,
niemieckie, wegierskie 1500-1800
(A. Chudzikowski, 1964), skrocony katalog
Malarstwo europejskie, Malarstwo francuskie,
niderlandzkie, wloskie do 1600, Steinborn,
dz. cyt., s. 80-81.

44 Tamze, s. 75.

45 Narodziny Krajobrazu Nowozytnego. Katalog
wystawy ze zbioréw Ermitazu, Drezna, Pragi,
Budapesztu oraz muzeéw polskich. Muzeum

Narodowe w Warszawie, praca zbiorowa,
Warszawa 1972.
46 Aps  Emblematica. Ukryte znaczenia

w malarstwie holenderskim XVII w. Katalog
wystawy. Muzeum Narodowe w Warszawie,
praca zbiorowa, Warszawa 1981.

47 Tamze, s. 75.

48 Tamze, s. 75.

49 Tamze, s. 77.

50 J. Bialostocki, De gustibus est disputandum,
w: O wartosci dziela sztuki. Materialy II
Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Radziejowice 19-21 V 1966,
Warszawa 1968, s. 152.

51 Steinborn, dz. cyt., s. 78-79.

52 Bialostocki, Galeria..., s. 285.

53 Steinborn, dz. cyt., s. 79.

54 Ars auro prior. Studia Ioanni Bialostocki
sexagenario dicata, pod red. J. A. Chro$cickiego i
in., Warszawa 1981.

55 Tamze, s. 215.

56 Odnajdujemy w nim teksty napisane m. in.
przez: Janine Michatkowa, Stanistawa Lorentza,
Irene Jakimowicz, Juliusza A. Chroécickiego,
Tadeusza Chrzanowskiego, Ann¢ Dobrzycka,
Joanne Guze, Pauling Ratkowska, Marka
Rostworowskiego, Andrzeja Rottermunda, Jacka

Wozniakowskiego, Justyne Guze, Jerzego
Lozinskiego, Sergiusza Michalskiego, Marie
Poprzecka, Mieczystawa Porebskiego, Piotra

Skubiszewskiego. Takze wspomnienia napisane
przez zagranicznych autoréw, jak: André Chastel,
Jirina Hoftej$i, Jarmila Vackovd, Rudiger
Klessmann, Willibald Sauerlander, Lyckle de Vries
czy Wilfried Wiegand, Vasile Dragut, Layos Vayer.
57 Ars longa...., Sesja zorganizowana w Muzeum
Narodowym w Warszawie w dniach 19-21.XI. 1998.
58 Miedzy innymi: Hanna Benesz, Juliusz A.
Chroscicki, Iwona Danielewicz, Waldemar Deluga,
Tadeusz Dobrzeniecki, ks. Michal Janocha,
Tadeusz S. Jaroszewski, Wiestaw Juszczak, Lech

Kalinowski, Sergiusz Michalski, Agnieszka
Morawinska, Maria Poprzecka, Mieczyslaw
Porebski, Andrzej Ryszkiewicz, Piotr Skubiszewski,
Bozena Steinborn, Malgorzata Szafranska,
Zygmunt Wazbinski.

59 Bibliografie zebrala i zestawila Wanda
Wyganowska.

60 Warszawa 1955; Kontynuacja tego ogromnego
dziela jest ksigzka Janiny Michatkowej Obrazy
mistrzow obcych w polskich kolekcjach
(Warszawa 1992) dedykowana pamieci Jana
Bialostockiego.

61 4, Kozak, A. Ziemba, Sztuka cenniejsza niz
zloto. Obrazy, rysunki i ryciny dawnych mistrzéw
europejskich ze zbioréw polskich, Warszawa 1999,
s.18.
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SLADY NASZYCH PRZODKOW

Snrawozdanie z wyjazdu inwentaryzacyinego na Ukraine

-.0jczyzna to ziemia i groby, jak wiec diugoe trwa pamiec o grobach,

We wrzesniu 2005 roku Koto Naukowe Studentow
Historii Sztuki UKSW inwentaryzowalo cmentarze na dawnych
kresach wschodnich. Badaniami objgliSmy caly powiat
zaleszczycki oraz czg$¢ powiatu buczackiego. Na tym terenie
znalezliSmy ponad 1300 nagrobkow z tacinskimi inskrypcjami,
powstatych przed 1945 r. W projekcie wzigli udziat: Anna Czyz,
Barttomiej Gutowski (opiekunowie); 1 grupa: Aleksandra
Bozewicz, Piotr Dzbik, Adam Gut, Maria Klu$, Dominika
Szewczykiewicz, Anna Wigura, Marcelina Wilmanska, Magdalena
Zonak; II grupa: Anna Balik, Marianna Boruc, Olga Niwinska,
Maria Pawtowska, Anna Pietron, Maria Stasiek, Katarzyna
Trojanek, Joanna Was, Maria Wierzchos.

Po (U)krainie mogil i krzyzy

Przejechalismy setki kilometrow. Podrozowalismy po
ukrainskich stepach w poszukiwaniu cmentarzy z polskimi
nagrobkami. Trzeba przyznaé, ze praca bliska byta fascynujacym
badaniom archeologicznym, jak réwniez okazala si¢ sprawdzianem
fizyczno-wytrzymatosciowym. Chaszcze, w jakich
odnajdowalismy polskie groby, pigty si¢ nie raz wysoko, ponad
nasze gtowy. Zdarzalo sig, ze tracili$my sity i che¢ do przedzierania
sig przez kolejne zaro$la oraz kolce akacji.

DotarliSmy do ponad pigédziesigciu niewielkich
miejscowosci. Niektore liczyly zaledwie kilka chatup. Zdaje sig, ze
czas si¢ tam zatrzymat, zakonserwowat polsko-ukrainski folklor
i autentyczno$¢ mieszkancoéw. To przejmujace i niesamowite, ze
wspomnienia wojenne wciaz budza w nich niezwykle silne
wzruszenia. WidzieliSmy u nich lzy pamigci o nieszczgsnych
latach. Jezdzenie od cmentarza do cmentarza i od wsi do wsi
zajmowalto nam wiele godzin. Ale zmgczenie dawato si¢ odczué
dopiero po powrocie do Czortkowa, w ktorym mieszkalismy.

Et lapis dabit vocem suam

Przygladajac si¢ zebranemu materialowi, mozna
przesledzi¢ zmiany zachodzace w sztuce sepulkralnej na dawnych
ziemiach polskich w XIX i na poczatku XX wieku. Pojawiaty si¢
wtedy zaréwno skostniale - mato wykwintne w swej formie -
projekty seryjne, jak rowniez realizacje bardzo wysokiej klasy.
Cho¢ wiele nagrobkéw moze réwnaé si¢ ze $wietna sztuka
nagrobna zabytkowego Cmentarza Powazkowskiego w Warszawie,
do tej pory obiekty te nie byly znane polskim historykom sztuki.
Projekty byly czasem bardziej monumentalne, a niekiedy mniej. Na
poczatku - ze wzgledu na chronologig - wyodrebni¢ nalezy grupg
nagrobkow, ktore oznaczano krzyzem maltanskim. W tym typie byt
najstarszy odnaleziony nagrobek, wystawiony w 1801 r.
w Szypowcach. Zupehie zjawiskowy zabytek sztuki sepulkralne;j,
z 1808 r., napotkali$my w Torskiem. Byta to monumentalna figura

tak diugo tez trwa sila zwiazku z ojczyzna..
Ferdynand Foch

kobiety wspierajacej si¢ na urnie. Lezaca posta¢ miata bose stopy,
welon na glowie i silnie udrapowana szatg. Bardzo wysoki,
dwustopniowy cokot zdobiony byl tablicami inskrypcyjnymi
w ptycinach, z napisem: OSSA QUIETA TUTA PRAECOR /
REQUIESCITE IN URNA / NEC FUMUS CINERI SIT /
ONEROSA TUO / DIE 6ta IANUARI . . .[1]808 A/ W tym
tu grobic zlozone / sa zwlokéw ostatki / Dobrey Pani Sasiadki /
i naylepszey Matki.

Nagrobki figuralne z poczatku XIX wieku wykazywaty
czasami cechy sztuki klasycystycznej, pos$rdd nich urny oraz
obleczone w strdj antykizujacy figury aniolow, Matki Boskiej
iréznych $wigtych. Przez caly ten wiek miejsce pochéwku byto
zazwyczaj oznaczane prostym krzyzem na kilkustopniowym
cokole. Cho¢ ramiona krzyza najczgsciej $cinano, czasami
konczyly si¢ one romboidalnymi ostrostupami, badz samymi
guzami. Druga potowa XIX wieku proponowata kilka wariantow
nagrobkow zwienczonych krzyzem, wykonanych w miejscowych
warsztatach kamieniarskich. Miejsca pochowku oznaczano wtedy
krzyzem o ramionach zakonczonych trojlisciem albo o ramionach
zdobionych wypustkami. Znamienne dla tamtego terenu i okresu
byty takze krzyze podobne do prawostawnych, z ta roznica, ze nie
miaty matej belki (oznaczajacej titulus) i suppedaneum nie byto
ukos$ne a proste. W ostatniej ¢wierci XIX i pierwszej XX wieku
pojawito sig kilka obeliskéw z lokalnego, czerwonego piaskowca.
Natomiast kamienne nagrobki z krzyzem stylizowanym na pien
drzewa na podstawie w formie skalek wystgpowatly glownie
w latach  1900-1940. Byly one typowe dla cmentarzy
prowincjonalnych. Z kolei zeliwne krzyze to wytwory powstajace
od konca XIX wieku.

Znamienne dla cmentarzy w Polsce XIX wieku byto
przedstawianie czasu pod postacia uskrzydlonej klepsydry,
Kronosa, oplecionej przez Uroborosa urny, czy ztamanej kolumny.
Na tym terenie trudno o tego typu wykwintne formy. Na cmentarzu
w Buczaczu pojawit si¢ jedynie aniot oparty o urng. Na innych
cmentarzach  odnajdywano liczne wyobrazenia czaszek
z piszczelami w formie niewielkich reliefow. W powiecie
zaleszczyckim do elementow zdobiacych bryte wigkszosci
nagrobkow, zaliczymy dodatkowo narzedzia Mgki Panskiej,
korong cierniowa, chust¢ przewieszona przez krzyz, titulus,
rozetki, roze, zolgdzie oraz liscie lauru, dgbu i palmy. Warto
ponadto wspomnie¢ o stosunkowo duzej ilosci nagrobkow
sygnowanych.

Jak twierdzi Barttomiej Gutowski (wieloletni uczestnik
wyjazdow inwentaryzacyjnych na Ukraing), zebraliSmy naprawdg
interesujacy materiat. Wczesniej nie spodziewalismy si¢ obecnos$ci
na tym terenie tak wysokiej klasy dziet sztuki nagrobne;.
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Whbrew szarosci zapomnienia - Exegi monumentum

Odrgbny problem stanowia monumentalne kaplice
grobowe - wyjatkowe miejsca, ktore miaty by¢ ziemskim domem
ciata, wiecznym pomnikiem jej pamigci. Napotkane kaplice
wybudowane zostaly w XIX i na poczatku XX w. Dziela te
fundowane byly przez zamozne rody.

Wigkszos¢ kaplic zbudowanych bylo z regularnych
ciosow jasnego piaskowca. Otrzymywaly najcze$ciej fasadg
klasycystyczna. Jednonawowe wngtrza z pewnoscia odznaczaty sig
niegdy$ bogactwem wystroju i ogdlnego wyposazenia. Jednak
w czasach  sowieckich  wiele  kaplic  (oraz  cerkwi
i kosciotéw znajdujacych si¢ poza cmentarzem) stuzylo jako
magazyny. Zatem byty one dobrem wspolnym, o ktore w praktyce
nikt nie dbal. Spotykali§my wnetrza catkowicie spladrowane
i zdewastowane. Historykow sztuki do glebi zszokowal widok
kaplicy-grobowca rodziny Albinowskich w Kolgdzianach (pow.
czortkowski). Sponiewierane i zbezczeszczone byto dostownie
wszystko. Na ziemi lezaty rozbite meble liturgiczne: tabernakulum,
pigknie zdobiona intarsja mensa oftarzowa, $wieczniki, figurka
Matki Boskiej, drewniana ambona i tawy. Fragmentarycznie
zachowat si¢ drewniany chor ze schodami i balustrada. W dobrym
stanie pozostaly natomiast kamienne tablice fundacyjne. Kolejny
przyktad podobnego zniszczenia zabytku to kosciot katolicki
w Utlaszkowcach. O jego niegdysiejszej swietnosci $wiadcza
chociazby freski nascienne nieznanego, acz wybitnego, artysty. Po
o$wietleniu malowidet latarkami zauwazyliSmy kompozycje
zblizone w swej formie do Rafaelowskich przedstawien Matki
Boskiej.

W powiecie zaleszczyckim odnaleziono tacznie
dwanascie kaplic cmentarnych: po jednej w Bedrykowcach,
Dzwiniaczu, Karolowce, Kotodrobce, Popowcach, Ttustym
Mieécie i Zezawie (Zielony Gaj) oraz po dwie w Nyrkowie
i Zaleszczykach. Jednak dokonujac ogolnej ich klasyfikacji
zauwazymy stosunkowo niewielkie zrdznicowanie w konstrukeji
architektonicznej. Ponadto, na tych terenach znajdujq si¢ jeszcze
inne przyktady interesujacej architektury, takie jak zamek
w Czerwonogrodzie, patac w Grodku i dwér w Swierzkowcach.

Trzeba zaznaczy¢, ze wszystkie ocalate na tych terenach
dzieta sztuki architektoniczno-sepulkralne $wiadcza o duzym
skupisku dos¢ zamoznego ziemianstwa polskiego. By¢ moze dane
te stanowi¢ beda zaczatek do glebszych badan nad znaczeniem
mecenatu polskich rodéw kresowych.

Nie wszystek umre... - post tenebras lux

Na kogo czekaja tkwiace w ziemi pomniki pamigei? Kt6z
o nich teraz mysli i ktéz pamigta? Podczas inwentaryzacji
odkrywali$my wiele wzruszajacych inskrypcji. Dawno nie czytane
stowa wyryte na nagrobkach mogly w ten sposéb ponownie
zamieszka¢ w pamigci - naszej pamigci.

Inskrypcje nagrobne niosty wiele przestanek o zmartej
osobie. Niektore z nich przenikaly nas do glebi i wzbudzaty
wspolczucie. Niekiedy wrecz trudno bylo przej$¢ obojgtnie obok
wyrytego w kamieniu matczynego rozzalenia po $mierci dziecka:
Tu spoczywa / Kazimierz Zelmanowicz / 30'3 1902 272 1908 /
rodzicow i rodzenstwa kochanie / albo raczej ptacz i narzekanie. /
Coéze$ to niebaczna $mierci uczynita / ze§ nam Najdrozsze dziecig
tak / szybko skosita? Inny przyktad: KAZIO / LIPOWSKI /
ukochane dzieci¢ zga / sto w 3'a wio = / snie z.ycia / swego /
16 wrzesnia / 1882. Oba nagrobki odnalezione zostaly na
cmentarzu w Buczaczu.

Wsrod seryjnych grobow polskich na Ukrainie znajduje
si¢ takze wiele zabytkow o wartosci niepowtarzalnej. Substancje
zabytku cmentarnego stanowi nie tylko sama jego forma, ale
réwniez tre$¢ inskrypcji. Dlatego XIX-wieczne nagrobki byly dla

nas niekiedy dzielem sztuki jezykowej, z przyktadami pigkne;j,
archaicznej polszczyzny. Niech za przyktad postuzy chocby
inskrypcja z buczackiej plyty nagrobnej: Przychodniu! W ktoérym /
sc[l]a chetna dusza / Przy kazdey czutey / scenie si¢ wzrusza / Stan!
tu dobra zona / Spoczywa. / Ktora ten smutny / posag ukrywa / a na
ky zacnej zony / wspomnienie / Zmow Anielskie / pozdrowienie /
Rozalia z Kozakowskich / Horodyska urodzona / w roku 1819 /
pozegnata ten §wiat / znikomy / dnia 16 go Lutego 1852 roku /
liczac lat 38.

Na uwagg zastugiwal ponadto grobowiec Maurycego

Ziemowita Siemiginowskiego w Torskiem z 1891 roku.
Zbudowany byl on zciosow biatego piaskowca. Schody
prowadzity waskim korytarzykiem do komory grobowej nakrytej
kolebka. Wewnatrz ustawione byty na szynach otwarte drewniane
trumny z przemieszanymi szczatkami (niestety jest to dos¢
charakterystyczne dla starych cmentarzy na terenie Ukrainy).
Cato$¢ nakrywala dwustopniowa plyta z obeliskiem na
trojstopniowym cokole z podstawa. Od frontu obelisku
umieszczono inskrypcj¢ memoratywna: MAURYCY ZIEMOWIT
/ SIEMIGINOWSKI / UR: 1go MARCA 1839 / + 1go GRUDNIA
1891 / BLOGOSLAWIENI KTORZY UMIERAJA W PANU /
SPOCZYNEK MAJA PO PRACY, A PAMIEC ICH / TRWAC
BEDZIE NA WIEKI.

Inskrypcje mowity niekiedy wprost o przyczynach
$mierci, a niekiedy omijaty t¢ informacjq¢ pozostawiajac jedynie
prosbe o wstawiennictwo i modty do Boga - ono zdaje sig¢ by¢
wtedy najistotniejsze. Zmarli, badz ich rodziny, prosili najczesciej
o westchnienie do Boga, o modlitwg za ich duszg, o Aniot Panski
(o pozdrowienie anielskie) lub o troje zdrowas Maria.

Znak burzliwej przeszlosci - Hic requiescat in pace

Wsrod gestych chaszezy, pod grubymi mchami ginie
historia panstwa, narodu, ale rowniez zwyklych mieszkancow
kresow. Te niszczejace zabytki sa bolesnym §wiadectwem dawnej
ich $wietnosci. Niegdy$ malownicze tereny polskich cmentarzy
zapewni¢ mialy wieczny spokdj duszy. W znacznym stopniu
zburzyla go niepodzielnie rzadzaca, dzika przyroda.

Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy
kazdy obiekt wymaga gruntownej konserwacji. Ale wigkszos¢
znich z pewnoscia tak. Najczesciej kamien grobow byt
poszczerbiony, plyty roztrzaskane, a poszczegélne partie krzyzy
badz figur niejednokrotnie utracone. Musielismy szybko
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przyzwyczai¢ si¢ do figur §wigtych bez glow lub postaci Matki
Boskiej z utracona twarza. Mchy 1 korozja kamienia
niejednokrotnie zacieraly przepigkne inskrypcje: Coz za widok
srogi! llesz matke uciemieza, utraciwszy Skarb tak drogi. Prawie
naraz corke i meza... Nagminnie odnajdywalismy nagrobki, na
ktorych brakowato umieszczonej pierwotnie fotografii zmartego.
Nie raz spotykalismy si¢ z pustymi ptycinami po wymontowanych
tablicach inskrypcyjnych. Takze napotkane grobowce byly
spladrowane - by¢ moze przez wojska radzieckie badz samych
mieszkancéw. Do dzi§ nie ratowane od niszczenia cmentarze
ulegaja dalszej dewastacji. A mowi sig, ze szacunek nalezy sig
kazdemu zmartemu, bez wzgledu na jego 6wczesna zamoznosc,
czy narodowosc. ..

Turystycznym szlakiem

Przejdzmy do stricte turystycznej cze$ci naszego
wyjazdu. W czasie weekendu odwiedzilismy Kamieniec Podolski
nad rzeka Smotrycz, nad ktéra wzniesiony zostal potgzny
sredniowieczny zamek wzmocniony w XVII wieku bastionowymi
fortyfikacjami. Na trasie znalazta sig¢ takze Skata Podolska, ktora
do dzi$ kryje jeszcze tajemnicze ruiny przepigknej - niegdys pono¢
nie do zdobycia - polskiej warowni. Przy okazji warto takze
wspomnie¢ o Okopach Swietej Trojcy. To ciekawa straznica
w widtach Dniestru i Zbrucza, ktora stanowita miejsce graniczne
przedwojennej Rzeczypospolitej z Ukraing Sowiecka. Unikalnego
charakteru z pewnoscia nie mozna rdwniez odmowi¢ zamkowi
w Chocimiu. Pod witadza hetmana Jana Karola Chodkiewicza
chronit on granic Rzeczypospolitej przed najazdami Turkdéw
i Tatarow.

W obronie polskiej panstwowoSci

Na kresach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej jest
jeszcze wiele niezbadanych powiatow, gdzie z pewnoscia znajduja
si¢ polskie groby. Terenu do badan wystarczy na co najmniej
kolejne 50 lat. W powiecie zaleszczyckim nigdy nie
przeprowadzano podobnych prac inwentaryzacyjnych. Pamigta¢
ponadto nalezy, ze ekspedycji naukowych tego typu nie
przeprowadza si¢ dwa razy w tym samym miejscu. Byla to zatem
jedyna szansa na zinwentaryzowanie polskich cmentarzy.
Glownymi sponsorami tego programu byto Ministerstwo Kultury
oraz Stowarzyszenie ,,Wspélnota Polska”. Rezultatem badan sa
karty inwentaryzacyjne sporzadzone do kazdego odnalezionego
nagrobka. Dokumentacja uwzglednia fotografig, pomiary,
inskrypcjg, stan zachowania oraz opis dziela. Ztozone
w Ministerstwie Kultury karty sa udostepniane wszystkim
szukajacym korzeni genealogicznych na Ukrainie oraz
zainteresowanym badaczom. Od lat w projekt angazuja si¢ takze
studenci z  Politechniki ~ Swigtokrzyskiej, —samodzielni
inwentaryzatorzy ze Stowarzyszenia Historykow Sztuki w Lodzi -
panstwo Lewkowscy i Wojciech Walczak oraz Dariusz Sladecki
z Domu Polonii w Lublinie. W nastgpnym sezonie Koto Naukowe
Studentéow Historii Sztuki UKSW zamierza kontynuowac
rozpoczgta inwentaryzacjg powiatu buczackiego.

Granice przesuwaja si¢ i zmieniaja. Kolejne pokolenia
wnosza w polska kulturg¢ wlasne tradycje, niekiedy nie pamigtajac
o istotnych pamiatkach naszej historii w kraju i za granica.

SPRAWOZDANIE Z INWENTARYZACII
POWIATU BUCZACKIEGO

Inwentaryzacje obiektow zwiazanych z kultura polska
znajdujacych si¢ na Ukrainie wpisaly si¢ juz na stale w program
dzialalnosci Kota Naukowego Studentow Historii Sztuki
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego. Przedmiotem
odbywajacych sig od 1998 roku badan na Podolu, wspieranych
przez Stowarzyszenie ,,Wspolnota Polska” i Departament
Dziedzictwa Narodowego Ministerstwa Kultury, byly uktady
architektoniczno-urbanistyczne, zatozenia patacowe oraz
cmentarze. Zesztoroczny wyjazd, ktory odbyt si¢ w dniach
31 sierpnia - 17 wrze$nia 2006 roku, skoncentrowatl si¢ na tych
ostatnich.

Badania prowadzone pod czujnym okiem opiekunow -
Anny Sylwii Czyz i Barttomieja Gutowskiego - przez grupg
dziesigciu studentéw Instytutu Historii Sztuki (Aleksandre
Bozewicz, Agnieszkg Brzezinska, Urszulg Dragonska, Piotra
Dzbika, Karoling Jarmolinska, Karoling Lenarczyk, Ewg Nowak,
Magdaleng Olszewska, Katarzyng Trojanek i Katarzyng Zielinska)
objety wigksza cze$¢ miejscowosci dawnego powiatu buczackiego
(sam Buczacz opracowany zostal w 2005 roku) i trzy
z czortkowskiego  (Czortkow, Jagielnicg 1  Salowkg).
Zinwentaryzowanych zostato niemal 900 nagrobkéw i grobowcow
oraz 6 kaplic grobowych, a dla kazdego z tych obiektow zatozono
kartg z podstawowymi parametrami, opisem i fotografia. Oddzielne
karty, w ktorych znajduja si¢ informacje o potozeniu obiektow,
sasiadujacych kaplicach, kosciotach, dworkach, posiadaja
wszystkie zinwentaryzowane cmentarze.

Odwiedzane przez nas cmentarze zastaliSmy w réznym
stanie. W ramach jednego zatozenia mozna bylo czgsto wyrdzni¢
dwie czgsci: pomniki nagrobne bedace obiektem naszych
zainteresowan ukryte w zaroslach i te wspolczesne, otoczone
opieka mieszkancow. Niekiedy w jednej wsi znajdowaly si¢ dwa
cmentarze - nowy, po ukrainsku zadbany (nagrobki malowane na
biato, lub niebiesko, ozdabiane czgsto sztucznymi kwiatami,
spotykaliSmy tez pozostawione na nagrobkach jedzenie - ciastka,
jabtka) i stary, juz nieodwiedzany, zapomniany. I chyba nie ma
w tym nic dziwnego, gdyz pamigé¢ niewielu mieszkancow sigga
czasow, w ktorych powstaly te ostatnie, a mlodym pokoleniom
ktopotoéw przysparza polski jezyk inskrypcji, ktérego po prostu nie
rozumieja. Niepokoi¢ moze raczej fakt, ze nie sa one darzone
nalezytym szacunkiem - niesprzatane, zaro$nigte, czg¢sto
pozostawione na pastwg natury, lub zwyczajnie dewastowane. Nie
mozna jednak uogolnia¢. Niech przeciwwaga dla opisanej wyzej
sytuacji bedzie cmentarz w Znibrodach, gdzie nieliczne polskie
nagrobki sa rok rocznie bielone przez wiekowa juz Ukrainke, ktora
cho¢ nie zna slowa po polsku wie, ze spoczywaja tu Polacy
i bezinteresownie otacza opieka miejsca ich pochoéwkow.
W wigkszych miejscowosciach sytuacja wyglada nieco lepiej,
cmentarze nie sg pozostawione same sobie, sa trochg bardziej
zadbane. [10$¢ odnajdywanych nagrobkow i grobowcow z tacinska
inskrypcja byta rozna, od kilku do kilkudziesigciu, a na niektorych
cmentarzach nie zachowat si¢ ani jeden.
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Inwentaryzacja obejmuje pochowki z inskrypcja odkuta
w alfabecie tacinskim sprzed 1945 roku. Najstarsze obiekty,
pochodzace z lat dziewigédziesiatych XVIII wieku i pierwszej
¢wierci wieku XIX, i znajduja si¢ na cmentarzu w Jaztowcu. Sa to
proste poziome ptyty nagrobne o rzadko pojawiajacej si¢ skromnej
dekoracji (na nagrobku Katarzyny z Gribowskich Czechowiczowej
z 1793 roku wyryto prosty krzyz, a plyte Julianny i Erazma
Witkowskich z 1794 roku zdobi biegnaca wzdhuz krawedzi wi¢
roslinna). Prawie cate pole ptyt zajmuje inskrypcja ryta (na
nagrobkach Barbary z Brzozowskich Wolanskiej i Antoniego
Juliusza Wolanskiego zapisana zostata po tacinie). Pochowki
z pierwszej ¢wierci XIX wieku udato si¢ réwniez odnalez¢
w Potoku Zlotym, najstarszym, obok Jaztowca, sposrod
inwentaryzowanych cmentarzy. Przyjmowaty one czgsto formy
monumentalnych krzyzy (goérujacych nad pozostatymi pomnikami
i widocznych juz zdaleka) na prostopadlosciennych
jednostopniowych cokotach. Znalezisk z tego okresu bylo jednak
niewiele. Przewazaly nagrobki z drugiej potowy XIX i pierwszej
XX wieku.

Badanie tak wielu cmentarzy pozwolito zapozna¢ sig
z calym wachlarzem form sztuki sepulklarnej. Od najbardziej
popularnych krzyzy, poprzez obeliski, urny, przetamane kolumny,
po $wigtych patronéw, wizerunki Matki Boskiej, Jezusa,
przedstawienia ptaczek. Pojawiaty si¢ takze formy kapliczek, czy
krzyzy stylizowanych na pien drzewa. Chgtnie siggano do symboli
wanitatywnych takich jak czaszka ze skrzyzowanymi piszczelami,
makowki, plomieniste wazy. Przedstawiano narzgedzia Mgki
Panskiej (najczgsciej korong cierniowa i gwozdzie), winne grona,
a takze liscie dgbu i serce gorejace.

Mozna si¢ réwniez zastanawia¢ nad pochodzeniem
owych form nagrobnych. Przede wszystkim powstawaty
w lokalnych warsztatach. Czgsto realizowane byly w oparciu
o jeden schemat, roznily si¢ tylko drobnymi detalami i oczywiscie
inskrypcjami. Jednym z ciekawszych przyktadow moze tu by¢
cmentarz w Dobropolu-Mateuszka, gdzie wszystkie miejsca
pochéwku upamigtnione zostaly figurami Swigtych (ktére
prawdopodobnie wyszty spod tego samego dluta) na cokotach
o bardzo podobnych formach. Warsztaty kamieniarskie
obstugiwaty zarowno klientel¢ pochodzenia polskiego, jak
i ukrainskiego (na co moga wskazywa¢ ukrainskie naleciatosci
w polskich inskrypcjach). Zdarzato sig, ze polskie pochowki
upamigtniane byly typowymi dla prawostawnej, ukrainskiej sztuki
sepulkralnej krzyzami - rozszerzajacymi si¢ ku dotowi,
o ramionach zakonczonych formga trojliScia i obwiedzionych
ztobkiem, z ptaskorzezbiona postacia ~ Chrystusa, dodatkowo
zdobione rytymi rozetami.

Zasadniczo nie sa to dziela wysokiej klasy. Wyjatek
stanowily importy z takich osrodkéw jak Lwow, czy Stanistawow.
Obecnie to prawdziwe rarytasy, spotykane bardzo rzadko, tym
cenniejsze, gdy opatrzone sygnatura. Pierwotnie byto ich wigcej,
ale to wlasnie one padaly najczeséciej ofiarami historii. Wyrdzniaty
si¢ rozmiarem, materialem, poziomem wykonania, ale przede
wszystkim byly symbolem ziemianstwa polskiego, w pewnych
okresach budzacego na Ukrainie niechg¢. A takich wlasnie symboli
starano si¢ pozby¢. Ziemianskie nagrobki udato si¢ odkry¢ migdzy
innymi w Komardwce i Sorokach. Najciekawszym przyktadem jest
odnaleziony na cmentarzu w Bielawincach nagrobek Konstancji
z Bekierskich primo voto Bielskiej, secundo voto Rogalinskie;j,
zmartej w 1786. Ufundowany w 1808 pomnik jest importem
Iwowskim pochodzacym z warsztatu Hartmana Witwera. Ten
klasycystyczny nagrobek przedstawia placzke wsparta o wysoki
cokot w formie kapliczki, na ktorym ustawiono wazg z kirem,
u stop ktorego znajduje sig putto trzymajace kartusz herbowy.

Dla czgsci studentow bioracych udziat w inwentaryzacji
jest to pierwszy powazny kontakt z dzielem sztuki, kontakt
wymagajacy naukowego podejscia. Dlatego przed wyjazdem miato
miejsce szkolenie obejmujace zapoznanie si¢ z podstawowa
terminologia sztuki sepulkralnej, sposobem opisywania

nagrobkow, a takze wypelnianiem kart inwentaryzacyjnych.
Prawdziwa szkolg przeszliSmy jednak na miejscu. Podeszlismy
z duzym zaangazowaniem do stojacego przed nami zadania.
Musielismy poczué

za pracg, jaka
wykonywali§my
(karty mialy by¢
sygnowane naszym
nazwiskiem).
Motywujaca byta
mys$l o doniostosci
przedsigwzigcia,
w ktorym bralismy
udziat. Inwen-
taryzujac  zabytki
cmentarne,
w pewien sposob
ocalamy je od
zapomnienia. By¢
moze nie przetrwaja
kolejnych
dziesiecioleci, ale

si¢ odpowiedzialni

nikt nie bedzie
podwazat  faktu,
ze istnialy.  Swia-

domos¢, ze bylismy
jednymi Z nie-
licznych Polakow,
ktorzy odwiedzali owe nagrobki od czaséow II wojny $wiatowe;j,
robwniez nie byla nam obojetna. A w przypadku opisywanych
powyzej jaztowieckich ptyt nagrobnych (ukrytych nie tylko przez
zaro§la, ale warstwe ziemi) by¢ moze pierwszymi od wielu lat
osobami, ktore je widziaty.

To nie jedyne plusy wyjazdu na Ukraing. Nie do
przecenienia sa krajobrazy w ukrainskich kolorach narodowych
(bekitne niebo i stomianozotte pola). Bezkresne, o uciekajacym
horyzoncie, sprawiajace wrazenie nienaruszonych ludzka stopa.
Trudno bytoby znalez¢ w Polsce tak rozleglte niezagospodarowane
tereny. Jadac na inwentaryzacjg, mieliSmy tez niepowtarzalng
szans¢ odwiedzi¢ zakatki pomijane podczas wycieczek
turystycznych, a Ukraina to nie tylko Lwow i Kamieniec Podolski.
To takze zapomniane kosciotki, dworki i, czego w moich
wspomnieniach jest najwigcej, kolorowa ukrainska wies, potozona
w malowniczych zakatkach, cho¢ nie tak rozspiewana jak
w czasach przedwojennych. To, co najbardziej urzekto nas
w ukrainskich widokach, staraliSmy si¢ przekaza¢ poprzez
wystawe Ocali¢ od zapomnienia. Fotografie ukazujace krajobraz,
architekturg i cmentarze Podola, mozna bylo oglada¢ w listopadzie,
w kosciele parafialnym pw. $w. Krzysztofa w Podkowie Lesnej,
dzigki uprzejmosci ks. proboszcza Wojciecha Osiala.

Wydaje sig, ze kazdy z uczestnikow wynidst wiasng
lekcje (obok tej stricte praktycznej, niosacej nowe doswiadczenia
w dziedzinie, ktoéra studiujemy) i wnioski z przygody, jaka
niewatpliwie byl wyjazd na Podole. Czy bedzie to refleksja nad
losem zabytkow pozostawionych bez opieki, nad ich kruchoscia?
Czy nad podobiefistwami i roznicami kulturowymi? Moze nad
konieczno$cia dialogu migdzy Polska a Ukraina, ktory wciaz
wymaga dopracowania? Chyba warto przekonaé si¢ o tym
samemu.
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L BATORYM TWARZA W TWARZ
GZYLI 0 STUDIOWANIU W KRAKOWIE

Dlugo bede pamieta¢ egzamin u ks. dra Janusza
Nowinskiego z polskiej sztuki nowozytnej. Dostalam co
prawda ocene dobra, ale mogla by¢ ona inna, gdybym umiala
dokonaé lepszej analizy formalnej nagrobka Stefana
Batorego. Juz po zamknieciu indeksu dowiedzialam sie,
czego zabraklo w mojej odpowiedzi. Jednym z kluczowych
hasel miala by¢ bowiem atektonicznoé¢. Dziwi¢ moze, ze tak
wydawaloby sie blaha sprawa utkwila mi w pamieci.
Wspomnienie to jednak odzylo w czerwcu 2006 r., kiedy
konczytam roczne stypendium programu MOST na
Uniwersytecie Jagiellonskim. W ramach zaje¢ Konserwacja
i ochrona zabytkéw poszliSmy z drem Zbigniewem
Beiersdorfem do Kaplicy Mariackiej w katedrze
§§. Stanistawa i Waclawa na Wawelu. Celem naszym bylo
obejrzenie tejze w trakcie przeprowadzanej tam aktualnie
konserwacji. Kierownik ekipy konserwatoré6w - pan
Ocheduszko (oczywiscie ojciec kolegi z krakowskiej historii
sztuki) z pelnymi honorami wital naszego profesora,
notabene bylego gléwnego konserwatora zabytkow Krakowa.
Pozwolono nam chodzi¢ po rusztowaniach, pokazano odkryty
wlaénie fresk w lunecie, mozna bylo dotknaé samego
sklepienia kaplicy. Nadarzyta sie takze $wietna okazja, by
obejrze¢ dzielo dluta Santi Gucciego. W ten sposob ja —
warszawska studentka, stojac na rusztowaniach w katedrze
wawelskiej moglam dotkna¢ plaszcza Stefana Batorego,
obejrze¢ ,smocze zeby” i przede wszystkim stwierdzic¢
wreszcie atektoniczno$é przedstawienia.

Ten wstep jest jedynie zarysowaniem serii
niesamowitosci, jakie mialy miejsce podczas poprzedniego
roku akademickiego 2005/2006. Studiowanie w dawnej
stolicy Polski okazalo sie doskonalym do$wiadczeniem dla
historyczki sztuki in spe. Mozna by powiedzieé, ze
stypendium we wlasnym kraju, a nie na zagranicznym
uniwersytecie, jest wygodne. Nie ma zbyt wielkich
probleméw organizacyjnych, nie trzeba postugiwac sie obcym
jezykiem, a waluta nie stwarza zadnych przeszkod. Nalezy
jedynie odpowiednio wczesnie zlozy¢ papiery, dostac
rekomendacje dziekana i cierpliwie czekaé, gdyz odpowiedz
przychodzi na ogdét w polowie wakacji. Wtedy nalezy
przebrna¢ przez poszukiwania akademika, mieszkania lub
pokoju do wynajecia (w Krakowie nie polecam poddaszy),
nauczy¢ sie nowej egzystencji uczelnianej i wkroczyc
w kolejny rok. Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze nagle okazuje
sie, iz mimo bycia studentka czwartego roku trzeba znéw
uzbroi¢ sie w odwage i cierpliwoéé¢, jakby zaczynalo sie na
nowo akademickie lata.

Krakow jest specyficznym miejscem do studiowania
historii sztuki. Sam instytut miesci si¢ przy ul. Grodzkiej 53
w pdznorenesansowym budynku, minute drogi zaréwno od
Rynku, jak i Wawelu czy Plant. W programie mozna znalez¢
zajecia takie jak Gotyk w Krakowie czy Barok w Krakowie,
podczas ktorych odbywa sie kolejne wycieczki naukowe po
zakamarkach koScioléw czy muzedw. Dla tych, ktérzy nie
maja zbyt wielkiej alergii na kurz, jest propozycja

inwentaryzacji zabytkowych szat liturgicznych. Silni
natomiast jada do Tynca, aby wyszukiwaé, mierzy¢ i opisywac
$redniowieczne pozostaloSci §cian, portali czy oéciezy. Mile
niespodzianki moga sie trafi¢ takze w piatkowy poranek
okolo 8 rano (wczeénie, aby nikomu nie przeszkadzaé).
Podczas tych zaje¢ dr Katarzyna Plonka-Balus w sposob
niezwykly opowiada o $redniowiecznych rekopisach.
Najwazniejsze jest jednak, ze mozna te ksiegi dokladnie
obejrze¢, przewraca¢ wlasnorecznie karty pergamindw,
a czasem nawet wejé¢ do pracowni ich konserwacji. Powyzej
opisane zajecia sa nieobowiazkowe i naleza do listy
konwersatoriow badz monograféw. Dla studentow
pierwszego roku konieczno$cia z kolei jest zaliczenie zaje¢ ze
styloznawstwa zar6wno $redniowiecznego, jak
i nowozytnego. Jako ze mialam indywidualny tok nauczania,
réwniez moglam na nie uczeszezaé. To wlagnie w ramach tych
godzin otwierano dla naszej grupy chociazby Kaplice
Swietokrzyska, gdzie mogliémy przyjrzeé sie z bliska
nagrobkowi Kazimierza Jagiellonczyka. OmawialiSmy tez
detale oltarzy znajdujacych sie obecnie w kruzgankach
koSciola oo. Franciszkanéw. Zdarzaly sie takze pojedyncze
niespodzianki jak wycieczka dla chetnych zorganizowana
przez dra Marcina Szyme do klasztoru oo. Dominikanéw.
Oprécz zwiedzania refektarza, starych piwnic, dawnego
karceru byla rowniez okazja, zeby zej$é¢ tajemniczymi
schodami schowanymi pod zabytkowa mensa oltarzowa
iobejrze¢ najstarsze fragmenty budowli, a takze polki, na
ktorych obecnie przechowuje sie wino mszalne.

Przybyszowi z Warszawy nie jest jednak latwo
w Krakowie. Szybko zobaczy, ze mozna badZz moéwi¢ na
wstepie, ze jest sie z Warszawy i by¢ posadzonym
o przechwalanie sie, albo grzecznie rozmawiaé, a informacje
o pochodzeniu wtracic¢ w trakcie. W zasadzie ta druga metoda
wydaje sie bardziej komfortowa. Dzieki niej dopiero po
chwili, a nie na poczatku uslyszy sie pytanie: jak sie czuje
warszawianka, ktéra w koncu znalazla sie wéréd tylu
autentycznych zabytkow i spotyka tylu znanych profesorow.
Ciekawe jest takze, ze jeSli podczas wykladu prowadzacy
powoluje sie na czyje§ badania i ich autor pochodzi
z Warszawy, zawsze zostanie to zaznaczone, a w przypadku
innych miast nie trzeba ich wyszczego6lnia¢. Czasem mozna
uslyszeé stwierdzenie, ze to na pewno musi byé¢ ciekawe dla
kogo$§ z Warszawy dowiedzie¢ sie wreszcie, jak sie
przeprowadza prawdziwe badania.

Nie zmienia to wszystko jednak faktu, ze pobyt na
innej uczelni specyficznie poszerza zycie o nowe kontakty.
W ten sposob nie jest sie juz tylko czytelnikiem prac
profesora Jerzego Gadomskiego, ale uczestnikiem jego
seminariow. Okazuje sie takze, ze nie trzeba juz by¢ tylko
anonimowa interesantka w Muzeum Ksigzat Czartoryskich,
ale krakowska studentka, ktorej po zlozeniu odpowiednich
podan z potrzebnymi podpisami udostepniany jest do
przejrzenia i obfotografowania wloski antyfonarz
iluminowany okoto 1314 roku.
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Omawiajac krakowskie zycie nie sposéb nie
wspomnie¢ o godzinach poza uczelnig. Weekend zaczyna sie
w $rode, a konczy we wtorek. Jesli wiec poswieci sie chwile na
odpowiednie rozpisanie grafiku imprez, to nie ma juz czasu
na wolny wieczér. Nie ma w tym artykule miejsca na
reklamowanie milych knajpek. Tego niech kazdy szuka sam.
Warto jednak wspomnie¢ o ciagle nowych plakatach
zawieszanych na uczelni lub informacjach podawanych droga
pantoflowa. Jesli akurat nie ma sie ochoty na kulturalne
zycie, to i tak trudno sie z tego wytlumaczy¢. Bo gadka, ze co$
,jest daleko” nigdy w Krakowie nie bedzie akceptowana,
chyba ze chodzi o Hute, gdzie zreszta dzieje sie coraz wiecej.
I tak, 16 grudnia 2005 roku tylko w Krakowie w przededniu
czterdziestej rocznicy Linii podziatu Tadeusza Kantora
mozna bylto oglada¢ powtdrke tego happeningu. W pustym,
prywatnym mieszkaniu siostr Anny i Zofii Pawlowskich przy
Alei Slowackiego 9 Iwo Ksiazek — wnuk Marka

Rostworowskeigo dyrygowal przedsiewzieciem, bracia
blizniacy Leslaw i Waclaw Janiccy u$wietniali obecnos$cia
wydarzenie, Jan Plater skubal bazanta, jedliSmy dlugie nitki
makaronu, Jakub Baran pracowicie zastawial gtowne drzwi
do mieszkania kolejnymi znoszonymi przedmiotami i tylko
Jerzy Bere$ w dlugim plaszczu przemykatl cicho.

Dobrze jest postudiowaé troche poza wlasng
uczelnia, a jeszcze lepiej do niej wroécié. Krakéow za$ jest
wyjatkowym miejscem na rok akademicki. Mozna zdoby¢
wiele doswiadczenia, nawet takiego jak kontakt z ,,typowymi
krakowskimi damami” czy zamarzajaca na tydzieh woda
w kamienicznych przedwojennych rurach.

Na koniec chcialabym podziekowaé pani Annie
Baranowej, kuratorce i krytyczce sztuki, przewodniczacej
Sekeji Sztuki Nowoczesnej Oddzialu Krakowskiego SHS. To
dzieki niej nie musialam czu¢ si¢ w Krakowie obco.

HISTORIA PEWNE! IDEI

Karolina Lenarczyk

Jest polowa grudnia 2006, w o$rodku
w Sréodborowie odbywa sie szkolenie dla stazystow
Narodowego Centrum Kultury. Pierwszy wieczor
przeznaczony jest na zabawy integracyjne, w czasie jednej
z nich zostajemy podzieleni wedlug wieku. Trafiam do jednej
grupy z Piotrem, jeste$émy najmlodsi. Mamy znaleZ¢ rzeczy,
ktore nas lacza. Zbiera sie tego duzo — od wspodlnego
kierunku studiéw po zamilowanie do goracej czekolady.
Cze$¢ oficjalna spotkania dobiega konca, kontynuujemy je na
prywatnym gruncie w gronie przyszlych historykéw sztuki
z UJ i UKSW. Rozmawiamy o podobienstwach i r6znicach
w studiowaniu historii sztuki w Krakowie i w Warszawie,
o dzialalnosci kol naukowych, o krakowskim i warszawskim
spojrzeniu na sztuke.

Przez cztery kolejne dni uczymy sie o specyfice
dzialalno$ci organizacji pozarzadowych w sektorze kultury,
wirtualnie zakladamy fundacje i szukamy sponsorow,
poznajemy tajniki technik negocjacyjnych, dowiadujemy sie
jak pozyska¢ fundusze z Unii Europejskiej i Ministerstwa.
W dzienn wszystko w teorii, wieczorem — dzieki wizytom
w miejscach zwiazanych z pozarzadowym sektorem kultury —
w praktyce. Sluchamy o trudno$ciach i problemach
wynikajacych z takiego profilu dzialalno$ci, ale tez
o satysfakeji, spelieniu i poczuciu misji. Pozniej, juz we
wlasnym gronie i studenckiej atmosferze, wymieniamy sie
dos$wiadczeniami z naszych stazy, dzielimy sie pomyslami na
przyszlosé. W czasie tych rozmoéw pojawia sie mys$l
o wspdlnym dzialaniu.

Poczatkowo zastanawiamy sie nad organizacja
objazdu naukowego dla studentéw warszawskiego UKSW
i krakowskiego UJ. Z tym pomystem wracamy do domow
i a nasze uczelnie. Rozmawiamy z zarzadami kot naukowych,

dostajemy wstepna zgode i troche czasu na przygotowanie
konkretéw. Zaczyna sie przypominajaca ping-pong wymiana
setek maili i telefon6w. Pojawia sie pierwsze ,ale” — na objazd
nie zabierzemy wszystkich studentéw, wiec wedle jakich
kryteriow wybra¢ chetnych? Niepokojaco wyglada tez strona
organizacyjna — gdzie$ trzeba spac, co$ jes¢, dojecha¢ na
miejsce i umawia¢ wizyty w poszczeg6lnych obiektach.
Trzeba by wynajaé¢ autokar, a to wiaze sie z rozpisaniem
przetargu.... Z obawy przed zatonieciem w papierach
postanawiamy poszukac¢ czego$§ mniejszego. Nowa idea
pojawia sie szybko: konferencja studencka. Temat: Krakow.
Okazja? Okragle rocznice, a jak wiadomo jubileuszami
Krakow slynie...

Organizacja konferencji wydaje sie by¢ prostsza,
wszystko w jednym miejscu, integracji” do woli,
aiwykladowey patrza na to przychylniejszym okiem.
Wiadomo — pretekst naukowy. Mamy poczatek marca.
Ruszamy z papierowa robotg. Zaczynamy od napisania
projektu, w ktéorym znajdzie sie miejsce na wszystkie
kosztorysowe wyliczanki, podzial obowigzkéw oraz wstepny
plan calej konferencji, lacznie =z wydarzeniami
towarzyszacymi. Spotykamy sie i w Warszawie, i w Krakowie,
wymieniamy sie mailami. Pomyslow jest wiele, wybieramy te
najbardziej realne. Punkt po punkcie omawiamy wszystkie
zaloZenia, nie we wszystkim jesteSmy zgodni, ale w koncu
udaje nam sie doj$¢ do porozumienia. W polowie kwietnia
projekt zostaje zatwierdzony przez uczelniane wladze, a my
przystepujemy do jego realizacji. Na biezaco informujemy sie
o stanie przygotowan, konsultujemy wszystko od tekstow
zaproszen, po szate graficzna plakatow. Wysylamy
zaproszenia na uczelnie i czekamy. Pojawia sie my$l, do
ktorej nikt z nas nie ma odwagi sie przyznaé — co bedzie, jesli
nikt nie odpowie? W maju znajomi stukaja sie w czolo,

55

o



Kopia 30:Kopia 30.gxd 2008-03-01 00:21 Strona 56 $

77 [l

twierdzac, ze popadamy w organizacyjna paranoje — przeciez
mamy jeszcze pol roku, wyciagamy projekt thumaczac, ze
pewne sprawy trzeba zalatwi¢ teraz, bo beda wakacje, a po
nich bedzie juz za pdzno. Nie do wszystkich ten argument
trafia. Na naszej konferencyjnej skrzynce pojawiaja sie
pierwsze pytania. Jest dobrze — myélimy — kto$ jednak jest
zainteresowany...

Dzi$, na dwa miesiace przed konferencja, wiemy, ze
wyshuchamy wystapienn siedemnastu prelegentow, mamy
patroné6w medialnych, sponsora, wsparcie Muzeum
Narodowego icoraz wieksza wiare w powodzenie naszej
inicjatywy. Na Grodzkiej pojawily sie tez pierwsze zgloszenia
na towarzyszacy konferencji konkurs fotograficzny. Ale czy
wszystko bedzie tak jak sobie zaplanowaliSmy? To musicie
sprawdzi¢ sami. Zapraszamy :)

JAKUB POKORA
PSY, BEA ZNY, DZIECI, KROLOWIE...

Pawel Drabarczyk

Gdzie spotykaja si¢ psy, dzieci, btazny i wiadca?
W){'obrainia podpowie niechybie: na dworze. T przyznaé
nalezy, ze jest to podpowiedz trafna. Trzeba tym samym
pamictaé, ze dwor to zjawisko polityczne. Pozwdlmy, by

po ¢c1e.&woru skierowalo nasze mysli ku przestrzeni,
w ktorej gest, ale i przedmiot nadaja forme sprawom
panstwa. Ale podejmujac te rozwazania przyjdzie si¢

takze zastanowi¢ nad sztuka za,przggnigtq do postug racji
stanu, a czasem racji ,,domu”. Dwoér bowiem to sfera
przenikajacych _51% i wzajemnie oddzialywujacych:
estetyki 1 polityki. A to stawia przed historykiem sztuki
wyzwanie. Dodajmy: wyzwanie, ktére mozna podjac
Z pasja.

P Jakub Pokora w swej antologii wydobywa tres¢
dziet sztuki swieckiej; zabytkow powstatych w wigkszosci
w stuleciach XV-XVIII. Latwo  zauwazy¢, ze wskazane
wieki zakreélaqu czas formowania sie, trwania i upadku
Rzeczypospolitej. Trzon ksiazki = stanowia inedita
dotyczace obrazowania ministeriow, tj. urzedow
centralnych polsko-litewskiej federacji. Na publikacje
sklada si¢ w sumie jedenascie studiéw, pogrupowanych
w cztery zespoly: Psy, blagny i dzieci; Stroze krwi i prawa;
Krilewskie sprawy oraz W sejmie i przed ratuszem. Czytelnik
zuznaniem pochyla si¢ nad ukladajaca si¢ w ‘calo$¢
mno§osfc1a udzkich dziel. A nie sa_to wylacznie
przedmioty ze §wiata sztuk plastycznych. Interpretacja to
dla autora ruch wielowymiarowy, przenikajacy te
dziedziny, ktére moga pomoc lepiej zrozumie¢ dzielo.
Stad w antologii liczne odwotania do slowa pisanego:
traktatow, pamictnikow czy poezji, stad wycieczki
w rozmaite pola kultury. -

Postepujac za uktadem antologii Jakuba Pokory,
zanurzamy si¢ w sprawy dworskie stopniowo, wpierw
majac stycznos¢ z panskim towarzyszem polowan,
pupilem 1strézem: psem. Renesansowa, piaskowcowa
rzezba leiqce%o mastyfa z Muzeum Piastéw Slaskich
w Brzegu stala si¢ pretekstem do odstony znaczen
zawartych w zwierzecych wyobrazeniach, tworzonych
w poczatkach ery nowozytnej. Wiemy, ze z wiekow
$rednich zachowalo si¢ wiele wizerunkow psa - byl on
6wczesnie, wraz z koniem, jednym z ulubionych tematéw
Erzedstawlen zoomorficznych - zauwazamy jednak, Ze

vl to pies ,,w ogdle”, na}czqscleL\mcc symbol, nie zas
konkretne zwierze. Inaczej w antyku, Grecy i Rzymianie,
idac za swym przywiazaniem, wystawiali psom nagrobki
opatrzone epitafiami, zdobne nieraz w reliefowe
wyobrazenie pochowanego zwierzecia. 1 tym razem
siggnicto do_antyku, dajac mentalne przyzwolenie na
upamietnianie konkretnych czworonogéw, czy to
sfowem - tu wspomnie¢ mozna Nagrobek Garsonkow:
Samuela ze Skrzypny Twardowskiego - czy to sztukami

lastycznymi. .ga‘s a rzezba nie byla wyjatkiem.

najdziemy wiele a_rtystgrc_znych dowodéw na udzial
psow w entuzjazmie  dziecigcych zabaw, a przede
wszystkim w rytuale panskich fowéw. Wierny pies bywal
takze uczestnikiem konduktu pogrzebowego.Poszukajmy
reliktow tego zwyczaju. Kto §ledzil transmitowane przez

telewizje uroczystosci pogrzebowe ksiecia Monako
Rainiera III, mégt widzied, jak zalobnikom towarzyszyl
ies. Skoro juz o tzeczach ostatecznych; zdaje si¢, ze
swiadomos¢  grecko-rzymskiego rodowodu  psich
nagrobkéw pozwala nieco 1naczej spojrze¢ na
wspolczesne nam cmentarze zwierzece, takie jak ten
w Koniku Nowym, odbierajac obicktom tego typu co
nieco z R%(c/;tga szczepu_amerygfgaﬁskiego. ) o
nikamy dalej za ksigzka w swiat dworski 1 po
kroétkim spotkaniu z wieloznaczna, w pewnych aspektach
antytetyczna wladcy postacia  blazna, mozemy
posmakowa¢  ,powaznego”  zycia  publicznego
1 skoncentrowac uwage na osobach godnych ,,oficjalnie’.
Skupimy si¢ gfm samym na tematyce niepublikowanych
Wczes'me%stq i6w Jakuba Pokory. = ’ )
) Zanim jednak zajmiemy si¢ poszczegdlnymi
dzielami, krétka dygresja pozwoli by¢ moze przyblizyc
jeden z senséw wpisanych w przedstawicnia ludzi
»dostojnych”. FYacinska ~ dignitas, tak jak i polska
,,godnos¢” jest obdarzona dwoma znaczeniami.
ierwszym jest to urzad, dostojefistwo, natomiast
wdrugim,” o sporym cieniu semantycznym, szacunek,
zacnos$é, szlachetno$é.  Nielatwo ™ sobie  z drugim
znaczeniem poradzi¢. Wlasnie w tym aspekcie pojecie
owo figuruje w aktach miedzynarodowych, takich jak
Powszechna Deklaracja Praw 8zlowieka, a_my jeste$my
skfonni przypisywac ja kazdej istocie ludzkiej, w czym
niewatpliwie zastuge swa ma nowoczesny indywidualizm.
To ,,upowszechnienie” jest wigc zjawiskiem wzglednie
mlodym, zgodzi¢ si¢ wypada, ze dawniej godnoscé
reglamentowano dos¢ surowo, przyznajac ja_li tylko
piastunom wysokich spolecznych rang. Jak to si¢ ma do
sztuk plastycznych? Godnos¢, wyrozniajaca jednostki
ponad tlum, " trzeba bylo ‘wnalezyty = sposob
zaakcentowa¢ widzialnymi, ,,namacalnymi” "dowodami.
Tu w sukurs szli artySci. Obraz niost czytelne przestanie
ideologiczne, wzmacniajace tozsamo$¢ rodu, czy szerzej:
stanu, a niejednokrotnie dawal rzadzonemu komunikat
od rzadzacego. ]
~ Przyjrzyjmy sie, chocby bardzo é)o :
treSciom. Da " si¢ zauwazy¢, ze nad Wisla, gdy
$redniowiecze ustegpowalo” przed nowozytnoscia,
myslenie celujace w dobro organizmu pafstwowego
zyskuﬁi nieco  inna, powiedzielibysmy  moze:
republikanska tonacje, za czym z pewnoscig stoi zrastanie
sie Kroélestwa 1\3()ielkle o Ksigstwa w jedno. Gdy
w Lublinie Korona Pols%a i Litwa przypieczetowaly
realna Unie, spotegowana kulturowa ni¢jednorodnosc
wzmogla potrzebe oparcia bytu federacji o idee Dobra
Powszechnego, Rei Publicae. Pod nows trescig musialy
ust%powag' ciagoty 1 przyzwyczajenia partykularne.
Wydarzenia te mialy za tlo przetasowania “myslowe
Odrodzenia, latwo wiec bylo owczesnym umystom
dwoj-panistwa si%1 nac do 1z 'msklegfo etosu polit%cznegp,
cnot starozytnych i calego skarbea tigur antyku. Zgodnie
z duchem ° epoki ~wszystko to spajalo  sig
z chrzescijanstwem, na czym zyskala podbudowa
ideologiczna, a chwile dalej ikonograficzna urzedow
publicznych. Formagf'a afistwa o innej  jakosci,
wyrostego na pniu krélewskiej Polski i ks.ls‘z.(;cel]{iLl 7
przeobrazenia elit szukajacych mitéw zalozycielskich dla
swego autorytetu, szly zatem rami¢ w ramie
z metamorfozami jezyka artystycznego.

bieznie, tym
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Spotkanie z dostojnikami zacznijmy od wgladu
w ich edukacje. Szlachetne urodzenie to rzecz kluczowa,
mozne nazwisko istotnym wsparciem, jednak pelny
iswiadomy udzial w Zyciu publicznym winien byc
poprzedzony  stosownym do  powagi urzedu
wychowaniem i ksztalceniem. Nazwijmy za autorem ten
system terminem ze S$wiata antycznego: paideia. Jako
starozytny program edukacy}n;{i paideia za swa, baze brata
waskie “grono  klasycznyc autoréw:  Homera,
Demostenesa, Wergirihusza czy Cycerona, ptrzy czym
wykorzystywala ustalony kanon ich’interpretacji.” Mlodzi
Grecy 1 Rzymianie czytali poetéw, pod okiem gramatyka
studiowali zasady funkcjonowania jezyka i kompozycji
literackiej, ¢wiczyli si¢ w przemawianiu pod opieka
retora lub sofisty. Paideia byla wyznacznikiem tozsamosci
elity. Podobna kanonicznos¢ i elitarnos¢, a takze
odwolanie do wzorcow klas 7cznﬁch cechowaly edukacije
przyszlych dzierzycieli urzedéw Rzeczypospolitej. i
) " Sportretowany w kremowym  Zupanie
i blekitnym kontuszu mtody Michal Hieronim Radziwitl
trzyma stronice z wykaligrafowanym: Initium/ Sapientiae /
Timor | Domini (Poczatkiem Madro$ci Bojaza Padska).
Za kajetem iksicgami daja si¢ zauwazy¢ insygnia
urzedéw: bulawa hetmanska, laska marszatkowska,
klucze podskarbleglo badz \%Qd—komorzych nadwornych
oraz plecze¢ kanclerska. Wida¢ tez skrawek blekitnej
wstegl, zapewne Orderu Orla Bialego. Pl6tno ukazuje
symbolicznie to, co mlodziefica formowalo iwyznaczalo
jego zyciu horyzonty. Gd
malowano ten portret” Micha

Woijna i pokoj. .. Pojecia te poszukiwaly konkretéw, ktore
moglyby je ucielesnia¢, stad za trzymaczy kartuszy
herbowych lub tytutowych stuza niejednokrotnie postaci
Marsa i Minerwy. Ale nie tylko one. Autor podaje takze
inne, bardziej historyczne i legendarne niz mitologiczne
nawiazania.  Trzymacze na  portierze Stefana
Koryciniskiego to prawdopodobnie wizerunki Eumenesa
z Karii 1 jegﬁ oponenta, Neoptolemea. Siggajac do
opowiesci o Aleksandrze Wielkim dowiadujemy sig, Ze
umenes byl cieszacym si¢ powszechnym autorytetem
urzednikiem, zwierzchnikiem kancelistow. Neoptolem to
zolnierz, jeden z giermkow Aleksandra. Wiec nastepna
opozycja spod znaku Mine i Marsa. Niech inny
przyktad postuzy za ilustracje kosmosu Rzeczypospolitej:
oto na drzeworycie Dawida Tscheringa, zalaczonym jako
frontispis do " jednego z toméw dziela Szymona
Okolskiego Orbis Polonorum, mamy idealny obraz panstwa
doby Wazéw. Ot6z: pod orfem otoczonym herbami ziem
widzimy personifikacje Rzeczypospolitej na majestacie;
po Ae] prawicy i lewicy znajduja si¢ kolejno: starozytny
medrzec, by¢ moze Solon - prawodawca, oraz sarmacki
rycerz (odczytujemy kolejny topos antyku: puer — senex).
rzypisane im me ahonﬁ glosza dewizy tyczace zadan
obywatelskich w czas pokoju i wojny. Zatem jeszcze raz
pojawia si¢ uosobiona opozycja obu stanéw wiasciwych
zyciu panstwa. Kiedy indziej znéw rezygnowano
z przedstawien figuralnych, w_ich miejsce kladac
symboliczne dla pax i bellum przedmioty.
Mowi  Plutarch:  paristwo, w  ktérym
blyszeza rady starcéw i wideznie miodziesicow bedzie

Hieronim  pozostawal pod
opieckg Michata Kazimierza
Radziwitta "Rybenki". W latach
nastepnych ksztalcit ~ sie
u teatynéw we Lwowie 1 -
prawdopodobnie - w zalozonej
w 1747 roku Akademit
Nieswieskiej Kadetow. Szkoly
rycerskie, inaczej niz usti}fuéqce
juz kolegia jezuickie, uktadaly
program nauczania z H{Eze—
dmiotéw wojskowych i calkiem
cywilnych. ~ Adeptow  zycia
publicznego ksztalcono wigc
W: musztrze, architekturze
militaris et civilis, jezdzie konnej,
fechtunku oraz matematyce,
prawie, historii, retoryce, taficu
tjezykach  obcych.” f.acina
oddawala powoli” pola francus-
kiemu i niemieckiemu. Jak

PEY, BLAYNT,
LVELECEH, KRUOLOWIE...

TELF PRy |

szexesliwe 2 wieczne. W wieleset lat pozniej
awrzyniec Goslicki wymieni cechy senatora
doskonalego: roztropnos¢, sprawiedliwosc,
dzielno$¢ ~ i powsciagliwosé, przy czym
uwypukli, ze roztropnos¢ (Prudentia) jest
wlasciwa dla wieku starczego, jak mestwo
isita dla mtodosci. Madrosc reaﬂizowa?a sie
w radzie, aprzeciez rada to zaréwno
wskazanie stusznego rozwigzania, jak i cialo
polityczne. Tak tez w stuleciach XVI i XVII
o senatorach, niekiedy réwniez postach,
mawiano:  pan  radny  (vir  consilii).
I niewatpliwie cnota polityczna - Consilium -
wylania si¢ na plan pierwszy w czasie pokoju.
Domeng Marsa jest mestwo - [7rtus. Mamy
teraz trzecie zestawienie: Constlium et Virtus.
Trzeba przyznaé, ze cnoty te zyly nie
tylko w zaklgtym w materi¢” artystyczng
Swiecie mysli, ale potrafily rzadzi¢ ‘czynami
| realnych "postaci. Nasuwa si¢ banalne

wiemy z historii, szkoly tego

stwierdzenie: niespokojne czasy sprzyjaly
zaréwno radzie, jak 1mestwu. PEzy{lad

ty}f)u wydaly wielu
reformatoréow Rzeczypospolitej
czynnych w epoce stanistawowskie;. )
~~ Natomiast portiery herbowe (wszak ]iehrnac praw

publicznych w Rzeczypospolitej rozporzadzala szlachta)
pomoga” odpowiedzie¢ na‘pgtame: kim winien byc
piastun godnosci panstwowej. Powiada 515 ze wojna byla
owczesnie rownie normalnym stanem la panistwa jak
okoj, a sytuacja nie mogacej zazna¢ wytchnienia
ederacji polsko-litewskiej nie’ byla na Owczesnej
euro C]Skl% mapie niczym wyjatkowym. Siegnijmy za
{)%/ku em Pokora do traktatu O senatorze doskonatym.

awrzyniec Goslicki pisal: w ,éaz'}gym paiistwie “dwa
szezegdlne okresy sq brane pod wwage, okres pwéaju‘zu/Z@_/,
a ustrdj paiistwa utrgymuje si¢ na wojnie broniq a w casie pokoju
radamz. Stad prosta droga do konstatacji, ze urz¢dy nalezy
powierza¢ zolnierzom i doradcom. Nie moze wigc
dziwi¢ odniesienie si¢ do antycznego toposu, opozycji
pax et bellum, funkcjonujacego tez jako fogatus et armatus.
Autor przywoluje tu podwéine przedstawienia Cezara,
zjednej strony imperator stal zaprezentowany w todze,
z drugiej natomiast w zbroi i plaszczu wojskowym.
Witadca, a za nim tez pomniejszy polityk, czasem senator,
okazywany byl wiec jako ten, na” ktérego bieglosc
panstwo moze liczy¢ tak w czasie wojny, jak i pokoju.

Stanistawa Zolkiewskiego - kanclerza i
hetmana, ktéry wykonujac swoj obowigzek
wobec  Rzeczypospolitej” polegt pod Cecora, idac
z garstka  wojska na Wy?rawg moldawska, ktorej
politycznie wszak nie byl zwolennikiem - nie jest
odosobniony. Jak widaé, afront uczyniony przez krola
wobec  kanclerskiego Consilinm poskutkowal tym, ze
i Virtus stracita oddanego kaptana.

7 urzedu stracata $mierd; co ciekawe - nie chodzi
tu tylko o zgon urzednika. Podczas bezkrélewia godnosci
panstwowe ulegaly zawieszeniu. Odzwierciedlal te
Instytucjec monarszy ryt pogrzebowy. Jakub Pokora

rzywoluje opis takiej sceny. W kondukcie pogrzebowym

ygmunta III, w kierunku katedry kroczyli otoczeni
przez ministréw dwaj kanclerze i dwaj podkanclerze. Szli
oni za senatorami, poprzedzani przez podskarbich.
Grupe zamykalo czterech marszalkow. Pieczecie i klucze,
oznaki urze¢dow kanclerskich i podskarbich, byly okryte
czarnym jedwabiem. Po mszy zalobnej urzednicy thukli
swe insygnia (a w rzeczywisto$ci ich gipsowe odlewy)
przy katatalku. Skad brala si¢ potrzeba owej inscenizacji,
takiego holdowania zmartemu? Ot6z wraz ze $mierciq
kréla marly urzcdiz z jego rozdania. Wladza urzednicza
powracala przy skladaniu przysiegi nowemu monarsze.
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Nie jest tutaj miejsce na jeremiaszowe
roztrzasanie znikomej roli cnét politycznych w $wiecie
obecnym. Mozna jednak rozmysla¢ nad tym, czy zmiany
,,\:ﬁlobraim powszechnej” dokonujace si¢ przez te kilka
stuleci zaszly na tyle gruntownie, aby odebra¢ mozliwos¢
rozumienia tak nielicznych przeciez ocalalych zabytkéw
tego unikalnego europﬂskiego projektu, jakim  byta
Rzeczlgosp_ohta. Chyba da si¢ dowies¢, ze umyslowy
spadek, mit tego panstwa, tej jeszcze jednej, cho¢ ta
innej, filiacji §wiata lap1ﬁsi<1€go, mimo iz moze nie na
planie pierwszym, to_jednak ﬂ)est oprzez lata niesiony
1 przekazywany dalej. C% byloby bowiem wielkim
naduzyciem, gdyby$my w Mazsons-Laffitte, czy rzymskim
$rodowisku skupionym wokél Karoliny Lanckoronskiej,
ze tylko te tutaj wymienie, widzieli poselstwa kulturalne,
wystawione przez owa Rem Publicam?

To zdaje si¢ wznieca¢ nadzieje, ze tresé
skumulowana w dzielach artystycznych jest dla nas
w jaki§ sposob wecigz istotna. A nawet jesli widz nie chce
si¢ glqtac’ w zawilo$ci historii, mechanizmy polityki
iwedrowke poprzez peczniejace przez stulecia watrstwy
ideologiczne, nie wszivstko stracone. Wszak powiedziano,
izdystans czasowy, kladac cien na wydarzenia i ludzkie
pasje_dzielo okalajace, odsloni¢ moze ta droga sam
przedmiot, jego oblicze metafizyczne. Ale to juz temat na
zupelnie inng opowies¢. Tymczasem dla tych, ktorzy
chca zblizy¢ si¢ do dzicjow idei, towarzyszacyc
wspomnianym (i oczywiscie nie tylko tym) dzietom,
ksiazka Jakuba Pokory bedzie nieocéniona pomoca.

Jakub Pokora I;fy btazny ,dzied, krdlowie....
Studia niad sztukg X V-X V III wieku, Warszawa 2006,
Instytut Sztuki PAN, ss. 251.

ANDRZE] BASISTA
KOMPOZYCJA DZIEEA ARCHITEKTURY

Bartek Gutowski

Pisanie o podstawowych problemach sztuki
budowania, tak aby bylo to interesujace i nie powtarzalo
tego, co zostalo juz powiedziane, nie jest rzecza latwa.

ajwazniejsza wydaje si¢ umiejetnos¢ patrzenia na
architekture i jej ~odczuwania. Ponadto szeroka
Eerspektywa, do czego takze konieczna staje si¢ wiedza.

ez tego trudno bowiem méwic o jakims$ rzeczywistym
rozumieniu architektury. A wlasnie tego na” pewno
Andrzejowi Basiscie nie brakuje. Zreszta o tym, co
potrafi dostrzec w sztuce budowania, najlepiej mozna sig
przekona¢ ogladajac imponujacy zestaw ilustracji,
dodajmy w duzym stopniu autorskich, zamieszczonych
w omawianej publikaciji. i ]

Fotografia daje zawsze pewien subiektywny
oglad. Nickiedy moze by¢ sztampowa prezentacja
budynku, kiedy indziej na zdjeciu zawarta zostaje
wewnetrzna, ,,ukryta istota” budowli. O ile w ogéle co§
takiego istnieje! Moze lepiej powiedziec, Zze udaje si¢
w niej uchwyci¢ pewne idee mozliwe do odczytania
w budynku, Igego_ rozwigzaniu przestrzennym  czy
kompozycF. la laika architektura moze by¢ wylacznie
funkcjonalnym zagospodarowywaniem przéstrzeni,
w istocie jednak jest rowniez nosnikiem przeréznych idel
i koncepcji estetycznych. Andrzej Basista prébuje
uchwycic¢ jedna z plaszczyzn tego problem — kwestie
kompozycji. ) ] ] ]

- Ogladajac  kolejne _ilustracje, obrazujace
omawiane zagadnienia, zamieszczone w czternastu
rozdzialach, ktére podzielone zostaly na sekcje, trzeba
pochyli¢ si¢ nad umiejetnodcia autora wypunktowania
1 pokazania tego, co dla danego problemu najwazniejsze.
Same zdjecia w wickszosci nie sa jednak tak zwanymi
artystycznymi, lub, jak to tez czesto bywa,
pscudoartystycznymi, ,,tadnymi” ujeciami budynku. Sa
raczej proba uchwycenia cech budowli istotnych dla
omawianego problemu. Charakterystyczne, Ze czesto
budynki pokazywane sa w kontekscie, w jakim
przychodzi im funkcjonowac na co dzien: z turystami,
mieszkancami, samochodami itd. Zdjecia sa doskonale
zharmonizowane z tekstem. Kiedy autor opisuje np.
zagadnienie rytmu, to w pokazanych wnetrzac
i fasadach owa rytmicznos¢ jest doskonale pokazana na
ilustracjach. Nawet tam, gdzie na co dzieni latwo jej nie
dostrzec. Odpowiednio rozmieszczone zdjecia obok
tekstu pozwalaja zatem ,,zobaczy¢” omawiany problem,
za$ odpowiednia kompozycja zapewnia réwniez tatwosc

}f)oruszania si¢ wlasnie miedzy opisem, podpisem i samg
otografia. )

) Nieprzypadkowo rozpoczalem opis wyda-
whictwa opracowanego przez Andrzeja Basist¢’ od
ilustracji, chociaz nie jest to pozyc]f albumowa. Stanowia
one bowiem nie tyle proste uzupetnienie tekstu, co wraz
z nim tworza integralng calo$é. Przewodnikiem czy
kluczem jest tekst. Autor odnosi si¢ w nim zaréwno do
dziel wspolczesnych, jak i historycznych — tych znanych
i tych, ktore umykaja powszechnej §wiadomosci. Kto
bowiem z mitosnikoéw czy znawcow architektury nie zna
katedry w Amiens? Natomiast niewatpliwie mniej znane
sa toalety w Kingston upon Hull. Jedne i drugie jednak
doskona?e stuza Basiscie do ukazania rytmu budowli. Nie
brakuje zatem przeréznych smaczkow i osobliwosci.
Obok tego co typowe, w poszczegdlnych rozdzialach
znalazlo si¢ rowniez miejsce na to, co odmienne. Rézne
odnajduje prawo do waznosci, podobnie jak to co si¢
miesci w ramach mainstreamm.

Ksigzka podzielona zostala na czternascie
rozdziatéw 1 wzbogacona o aneks. Bedac publikacja
o kompozycji sama ma przemyslana i czytelna strukture.
Z. wyraznie zachowanymi podzialami, porzadkiem,
proporcjami, hierarchig itd. poszczeg(’)fqych czgsciach
poruszane problemy dotyczace kompozycji architektury
to Iest: porzadek, formad, podzial, hierarchia, symetria,
skala, proporcje, rytm, Wﬁtm{; faktura, kolor, kontrast,
$wiatfo i wreszcie warunki, ukazywane sa w przyjetym

rzez autora, czytelnym schemacie. Oczywiscie mozna

7 w tym miejscu rozpoczaé dyskusje czy sam zestaw
elementow kompozycji architektonicznej musi tak
wyglada¢. Bylaby ona jednak o tyle jalowa, Ze tak
naprawde to nie stworzenie takiego Zzespolu ,cech
architektury”’ stanowi najwazniejszy problem. Podkresla
to we wstepie sam autor, zgadzajac si¢ z tym, Ze jest to
wybér subtektywny. W gruncie rzeczy bowiem czytajac
6w tekst, caly czas'ma si¢ wrazenie ni¢jako balansowania
miedzy subiektywnymi doswiadczeniami i proba ich
zobiektywizowania.” Nie ma zreszta w tym niczego
dziwnego wszak Kompozyga dziela aﬂbz'te,étm% to efekt
,,080bistego spotkania” autora z tym, co wybudowano
w Europie, na Bliskim Wschodzie i Ameryce:

_ . Tym, co moze najbardziej fascynuje, jest
umiejetnos¢ uchwycenia przez Basiste IECWHYCh zjawisk
zachodzacych w architekturze, wobec ktérych zaréwno
dziejowos¢, jak igeografia czyli to, co zazwyczaj Ijest
kluczem do odczytania architektury, schodzi na dalszy

lan. Dzieki temu mozliwe staje si¢ zestawienie budynku
righta z florenckim_ ratuszem. Sztuka budowania,
mozna odnies¢ wrazenie, zmienia sig, ale nie ewoluuje,
oczywiscie z wyjatkiem wymiaru_technicznego. Tym
samym odpowiadajac na wciaz zmieniajace si¢ potrzeby
estetyczne w gruncie rzeczy jednak zmaga @ si¢
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z najbardziej podstawowymi proble-mami. W czasach
ponowoczesnych bardzo silnie zaakcentowane zostalo
to, ze w architekturze podobnie
ja w filozofii i1 innych
dziedzinach ludzkiej mysli, tak
naprawde wciaz drepczemy
w miejscu,  nie  potrafigc
zmierzy¢  si¢  ztym, co
najbardziej zasadnicze. Ksigzka
Andrzeja Basisty jest
w pewnym sensie powrotem do
najbardziej podstawowych
pytan, ktére powinien zadac
sobie architekt, ale réwniez
historyk i teoretyk architektury.
Pytan postawionych nie po to,
aby znalezé “zadowalajaca,
uniwersalna odpowiedz, skoro
coraz bardziej wyrazne jest, ze
takowa nie  istnieje. Pytan
jednakze wartych  zadania,
chociazby po to, aby wytworzy¢
sobie pewien obraz
architektury.

Autor stara sie mowié
o waznych i trudnych
problemach architektury
w spos6b  mozliwie prosty.
W takim ujeciu wiele rzeczy
moze wydawac si¢
oczywistoscia. Czytajac na ten
przykltad uwagi o symetrii
wlasciwie mozna odnie$¢ wrazenie, ze to sa intuicje,
ktore nosito si¢ w sobie: Symetria pryydaje monumentalnosci,
a jesli jest gastosowana, jak w Sredniowieczn, beg nadmierne
konsekwencyi,  budynek  moina  zaplanowal  bardzie
Sfunkejonalnie, a jego kompozgyga staje sig ciekawsza. Foto(gmﬁe
Muzenm Sztuki Wispdlezesneg w Rovereto we Wihoszech nie
oddajq niestety istoty zalogenia. 7 wwagi na istniejqcq

Andrzej Bosist

gabudowe, obiekt jest cofuniety wgledem jednej 3 ulic miasta.
Przesmykiem pomied3y starymi
bﬂj}ﬂéamz’ wehodzi si¢ od razu do wnetrza
budynku, a mianowicie na dziedyiniec
prkryty  sgklang  kopulq. %ro’fz
zaskocgenia, e ostaje si¢ weiqgnietym do
= wnetria obiektu, symetryczny ksztalt
dziedziica narzuca wrakenie powagi
| 7 znaczenia naleznego obiektowi tego typu.
= Moze wlasnie wtym tkwi istota tej
ksiazki, w  umiejetnosci  poka-
~ zania, naprowadzenia czytelnika na
pewne interpretacje, ktore latwo
mozna uzna¢ za wlasne.

; Na koniec wazne pytanie, dla
+ kogo wlasciwie jest ta ksiazka? Przede
wszystkim dla’ tych, ktérzy chea
zrozumie¢  architekture i chca
zobaczy¢ jak postrzegaja ja inni.
Dzigki ‘temu moze by¢ (foskonalym,
subicktywnym przewodnikiem ~po
$wiecie Efoblqméw przed ktérymi
staja_architekci. ]e.cino.czeéme moze
uczy¢é postrzegania 1 rozumienia
architektury, wiasnie jako sztuki (1)
organizowania przestrzeni. Nie ma
jednak charakteru wykladu, nie
nauczymy si¢ z niej historii
architektury. Mozemy  jednak

g : doswiadczyC tego, jak kto$ inny ja

— ¥ postrzega.'W tym wymiarze to bardzo
osobista publikacja. Przeznaczona jest dla czytelnika
Wyma%g]qcegp, ktory musi mie¢ pewna wiedze o’ historii
architektury, inaczej bowiem trudno bﬁlee, mu docenic¢
rzeczywistg wazkos¢ poruszanych problemow.

Andrzej  Basista, Konpozyga  dziefa
ardhitektury, C ition of a Wark dygrd]itazwq
Krakow™ 2006, Towarzystwo Autorow

ANNA M. DREXLEROWA,
ANDRZE]J K. OLSZEWSKI
POLSKA IPOLACY NA POWSZECHNYCH
WYSTA WA CH SWIA TOWYCH 1851-2000

Anna Wigura

Nie ma_zadnych watpliwosci co do tego, ze
ksiazka Polska i Polacy na ])ow%[ef/m ch wystawach Swiatowych
1857-2000, autorstwa Anny M. Dyrexlerowe' i Andrzeja
K. Olszewskiego, wydana przez IS PAN w 2005 r., okaze
si¢ niezwykle cenna pozycja dla kazdego rodzaju
historyka. “Zapotrzebowanie¢ na fachowe opracowanie
historii polskiego uczestnictwa w tak waznych dla
swiatowego rozwoju przemystu, techniki 1 nauki
wydarzeniach, jakimi byly organizowane od polowy XIX
w. wystawy powszechne, bylo jak si¢ wydaje, ogromne,
tym bardziej, Ze jest to pierwsza na pasgm rynku préba
usystematyzowania tego zagadnienia. Proba niezwykle
udana.

~ Calos¢ tworza dwie czesci. Na pierwsza,
napisana przez Ann¢ M. Drexlerowa, skladajg si
omowienia _kolejnych ekspozrycjl, poczawszy o
inicjujacej, Wielkiej Wystawy {ggmyslu Wszystkich

Narodéw, zorganizowanej w 1 " r. w Londynie,

K. Olszewskiego, rozpoczyna zamykajaca XIX stulecie,
paryska Wystawa , Powszechna™ i miedzynarodowa,
a koniczy Wystawa Swiatowa Expo'2000 w Hanowerze.
Kazdy rozdzial zbudowany jest wedLug tego samego,
klarownego schematu. Najpierw haslowo podane sq
podstawowe informacje dotyczace wystawy, takie jak jej
oficjalna nazwa, miejsce, czas i powierzchnia prez_entacgl,
liczba uczestniczacych panstw 1 koszty jakie pociagnefo
za soba dane przedsigwzigcie. Nastepnie autorzy
przedstawiaja _histori¢ realizacji dane] ekspozycii,
wskazujac na_inicjatywe konkretnych osob iinstytucyi,
ogoblng organizacje pracy oraz - co wazne - aktualng
sytuacje polityczna na arenie $wiatowej, warunkujaca
przeciez “uczestnictwo kazdego z panstw. Wreszcie
omoéwione sa przygotowania polskich wystawcow
z poszczegolnych zaboréw iich osiagniecia w danych
dziedzinach. i\la koncu znajduja si¢ wybrane teksty
zrodlowe, przyblizajace nam atmosfere tych wydarzen
i zebrana bibliografia. Ponadto, cz¢s¢ druga wzbogacona
jest o cenne i fachowe informacje, dotyczace powstale;
przy okazji wystaw architektury, ktorej owczesna
swietnos¢ i nowatorstwo potwierdzaja dz%edyme Wieza
Eiffla, Grand Palais, Petit Palais, Most Aleksandra III,
dworce d'Orsay i Invalides, Trocadero iPatac Chaillot
w Paryzu, Grand Palais i Atomium w Brukseli oraz
nowojorski  Budynek = Miasta Nowego  Jorku.
Doskonalym dopelnieniem tekstu sa tutaj reprodukcje

koficzac na ¢ ica§owskiej Kolumbijskiej \{Xystawie rycin, zdje¢  otaz téinego  todzaju  matetialow
Swiatowej z 1895 r. Druga, autorstwa Andrzeja reklar’nowych okreslonych™  wystawcéw,  dajacych
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wyobrazenie o olbrzymiej skali
i fozmachu, podejmowanych przy kazdej
z powszechnéych prezentacji dzialan.
Polska i Polacy... to doskonaly
obraz niezwykle waznego w historii
Europy (ale 1 §wiata w_ogdle) procesu,
jakim byl wowczas oszalamiajacy rozwo;
przemystu. Dla pozbawionej panistwo-
wodci Polski, wiek XIX nie mogl by¢ i nie
byl tak rewolucyjny pod wzgledem
rozwoju Erzemyslowego, jakim okazal si¢
na przyklad dla Anglii czy Francji.
Autorzy ksiazki uswiadamiajq jednak
czytelnikowi, jak waznym dla poczucia
$wiadomosci narodowej byl [uz sam
udzial Polakéw w wystawach §wiatowych
oraz kazda zdobyta przez nich nagroda
i wyréznienie, tym bardziej, ze dawalo to
przeciez mozliwo$¢ skutecznego zwro-
cenia uwagi Europy na tragedie, jakg byla
utrata przez Polske niepodleglosci. Obok ]
prezentacji osiagnie¢ w dziedzinie przemystu, istotny
glos w tej kwestii nalezal do polskiej sztuki. Trudno
przeceni¢  role jaka odegralo wtedy nagradzane
malarstwo Jana Matejki czy cykle kartonow Artura
Grottgera, z ktérych do dzi§ uczymy si¢ historii. Ich
prace dowodzily nie tylko zbrodniczej polityki panistw
zaborczych, ale iaktywnosci polskich — dziatan
narodowowyzwoleficzych. O powsze-chnym uznaniu,
z jakim spotykalo si¢ polskie malarstwo, takze ze wzgledu
na swoj kunszt, dobitnie $wiadcza sukcesy jakie odniesli
Henryk Rodakowski, a pdZniej Henryk Siemiradzki. Jako
samodzielne panstwo, Polska mogla prezentowac si¢ od
1925 1. (Paryzg i okrutng ironig losu wydaje si¢ fakt, iz juz
we wrzesniu® 1 r, w trzy miesiace po otwarciu
Eolsklegg) pawilonu na wystawie w Nowym Jorku,
térego istotnym akcentem byl monumentalny pomnik

zwycigskiego Jagielly, Polacy znéw
samotnie stangli do nieréwnej walki,
ktora mieli przegrac. Na $wiatowych
ekspozycjach zaistnieli dopiero “po
kilkudziesieciu latach.

- Przy ocenie ksigzki nalezy
zwrécié uwage przede wszystkim na
ogrom pracy, jaka autorzy wlozyli
w zebranie tak duzej ilosci materiatu
zrédlowego, — anastgpnie  w  jego
whnikliwa analize. Jest to tym bardziej
imponujace, ze do czasu  odzyskania
niepodlegtosci, polskie uczestnictwo,
istniejace” w cieniu prezentacji pafistw
zaborczych, czesto  trzeba  bylo
odtwarza¢ na podstawie réznej jakos¢
dokumentacji. Efektem owego wysitku
jest ksigzka o przystepnoscl, jaka
rzadko wykazuja tego typu opra-
cowania naukowe. Przejrzyste po-

] _ grupowanie wiadomosci umozliwia
szybkie znalezienie informacji z zakresu istotnego dla
czytelnika problemu, ajezyk, jakim operuja  badacze,
czyni z ich tekstéw lekture, mogaca zainteresowaé nie
tylko amatoréw rewolucji przemystowej. Najwazniejszym
wydaje si¢ jednak fakt, Ze ksiazka ta wzbogaca szeroko
pojeta wiedz¢ historyczna, a przez swoj pionierski
charakter, moze stanowic inspiracje do podjecia
kolejnych badan. Pozostaje mie¢ tylko nadzieje, ze ich
wyniki iopracowania okaza si¢ dla odbiorcy réwnie
warto$ciowe.

Anna M. Dexlerowa, Andrzej K. Olszewski,
Pdlska i Palagy na Powsz Wystawadh Swiatowyd1
1851-2000, Watszawa 2005, Sztuki PAN, ss. 314.

NOWOSIELSKI
Krystyna Czerni

Pawel Keska

W grudniu 2006 r. nakladem wydawnictwa
,»Znak’” ukazal si¢ album poswiecony malarstwu Jerzego
Nowosielskiego. Znajduje si¢ w nim ponad dwiescie
piecdziesiat wysokiej jakosci reprodukceji, w tym okoto
siedemdziesiat nigdy dotad nie%u likowanych, katalog
projektéow i realizacji sakralnych, niebanalne portrety
fotograficzne artysty oraz obszerny biograficzny
komentarz Krystyny Czerni.

powyzszego opisu mozna by wnioskowaé -
klasyczna, dobra prezentacja twoérczosci modnego
artysty. Ktéz nie slyszal o lamiacych konwencje
polichromiach sakralnych, o niepokojacej 17/la dei wister:,
o ikonach, pejzazach, abstrakcjach? Nowosielskiego si¢
zna...

Nowosielskiego si¢ zna, ale niewiele si¢ o nim
moéwi jako czlowieku w dramacie jego czlowieczej
historii. Albo méwi si¢ o nim pdlgebkiem. Niepokdj,
ktéry pozostawil po swoim zniknieciu ze Swiata sztuki
i publicznej obecnosci spowodowal rozszczepienie
tematu Nowosielski na klopotliwe milczenie 1 coraz
bardziej metafizyczne réwnania opisujace jego sztuke.

Od momentu, kiedy malarz zrealizowal swojq
ostatnia pracg minglo dziewig¢ lat. Ukazaly si¢ od tego
czasu trzy obszerne, albumowe prezentacje jego
tworczosct: monumentalny  katalog =~ wystawy

w warszawskiej Zachecie (Galeria Starmach, Fundacja
Nowosielskich 2003), dwutomowy album Pascha ikony
(Orthodruk 1998) oraz omawiany wlasnie album
wydawnictwa ,,Znak”. Pierwsza pozycja obejmuje
$wieckie malarstwo Jerzego Nowosielskiego. Bardzo
krotkim,  teoretycznym — wstepem  poprzedzil  ja
Mieczyslaw Porebski, wieloletni przyjaciel artysty
ipromotor jego sztuki. Atutem katalogu jest dobre,
wchodzace w specyficzny klimat sztuki Nowosielskiego
opracowanie gragczne oraz obszerne kalendarium
artystyczne jego tworczosci. Dwutomowy album Pascha
ikony, w odréznieniu od katalogu z Zachety, prezentuje
malarstwo sakralne. Wysokie walory este?czne, WIecz
mistycyzm opracowania graficznego dominuja tu
stanowczo nad cickawa, ale swobodnie potraktowang
stronag merytoryczna. Obydwie pozycje ukazuja
tworczo$¢ Nowosielskiego kompetentnie i atrakcyjnie,
aczkolwick fragmentarycznie 1 katalogowo. A?bum
wydany przez wydawnictwo ,,Znak” realizuje zupelnie
inne cele.

Obszerny komentarz Krystyny Czerni, bedac
przewodnikiem po sensach sztuki Nowosielskiego, jest
nie tyle spotkaniem z artysta — co z czlowiekiem.
Klasyfikacja ~ tematyczna, obecnos¢ w  nurtach
wspolczesnosci, nawigzania filozoficzno-teologiczne to
nie rzad réwnan pojeciowych, ale miejsca spotkania
tworczej indywidualnodci z otaczajacym Swiatem. Nie
wyznacza ich kalendarium artystyczne, lecz linia Zycia
wijaca si¢ w realiach historycznych. Madros¢
zrealizowanego przez Krystyne Czerni opracowania
polega na wyluskiwaniu znaczent poszczegélnych faktow
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czy clagow zdarzed w zyciu artysty. Szczegdlnie dotyczy
to pomijanego nickiedy w analizach okresu dziecinstwa
i mlodosci. Nie Lest to kalendarium, lecz biografia
senséw, z ktérych wyrasta sztuka. Tak zrealizowane
wprowadzenie  pozwala odbiera¢  prezentowana
tworczo$¢ Nowosielskiego jak wiele znaczace obrazy
z podrozy. Walorem tej perspektywy jest jej rozpictosc,
siggajaca granic zycia, nie tylko sztuki.

Liczacy dwadziescia siedem stron wstep,
o ktéorym mowa, zatytulowany zostal Prorok. Kryje si¢

W tym gleboka prawda
o Nowosielskim - czlowicku
ogranicza tacinsko-

izantynskiego, pogranicza ziemi
inieba. Prorok przenosi elementy
z jednego S$wiata do drugiego,
z zachodu na wschod, ze
wschodu na zachdd, ziemig
wciaga do nieba 1 niebo
sprowadza na ziemi¢. Prorok
wiele rozumie, ale sam pozostaje
niezrozumiany. W  kluczu
tozsamosci pogranicza
przedstawione sa tematy poszuki-
wan malarskich Nowosielskiego:
akt, abstrakcja, pejzaz, sztuka
sakralna. Nie jest to jednak
znowu  prosta  klasyfikacja
tematyczna, a wnikliwe poszuki-
wanie  znaczen 1 korzeni
plastycznych tematéw. Osobne,
miejsce  autorka komentarza
poswicca teolo%icznym zaintere-
sowaniom malarza. Podkresla

jego indywidualnos¢ w  tej sz
dziedzinie, wywodzac swoja

analize od cickawego poréwnania malarstwa do
kompozyc&i1 muzycznej, zakorzenionej dla
Nowosielskiego w §wiecie liturgii prawostawnej. Sporo

uwagi w komentarzu poswigca Krystyna Czerni
przestrzennym, ma-larskim realizacjom sakralnym. Do
tej pory wiele miejsca poswigcano zagadnieniom ikony
Nowostelskiego jako fenomenu kulturowo-religijnego,
niewiele za$ jego zmystowi przestrzennemu, co czyni
autorka.

O chorobie Malarza i jego rozstaniu ze §wiatem
sztuki 1 Zycia publicznego autorka pisze wzruszajaco
igleboko. Postuguje si¢ przy tym glosami przyjaciol
artysty: Ten krgyz dla Dominikanow na Stuzewie to ostatnia
praca. Zamowienie pryjal jeszeze w petni Swiadomosci, ale nie
wiem, ¢y byl do Roiica swiadom, Ze te prace zabieramy [...] Ten
krzyz zakonicgy! symbolicznie calq droge jego malarstwa. To
symbol.  Wszystko  sig  koiiezy  krzyzem.  Jednym
z przywolywanych przez Krystyng Czerni obrazéw
sfajajqcych zycie artysty jest Straszny Sud, monumentalna
ikona karpacka z muzeum we Lwowie, ktéra mogl on
podziwia¢ w swojej wezesnej mlodosci. Obraz, w ktorym
niebo zderza si¢ z ziemia i nast¢puje ostateczne
rozliczenie zywioléw, zawiera caly kataiog motywow
malarskich ~ Nowosielskiego.  Miedzy  strefami
umieszczony jest ,milosierny grzesznik” - czlowiek
pogranicza, ktory ze wzgledu na dobro¢ nie moze zostac
potepiony, a ze wzgledu na grzech nie moze zostac
zbawiony. To odzwierciedlenie wielu prawd: o Jerzym
Nowosielskim czlowieku, o jego dramacie, jego sztuce,
teologii, aw koficu o jego miejscu w publiczne]
swiadomosci odbiorcow. Ogladajac album ,,Znaku’ sami
stajemy przed monumentalng scena Sadu, w ktorej
zderza sie poczatek z kofcem, wschod z zachodem
iniebo z pieklem.

Cze$¢ albumu zatytulowana Ojf@/zm malarstwa
poswigcona  jest  prezentacji  $wieckich  prac
Nowosielskiego. Ich uklad jest chronologiczny. Na
osiemdziesigciu  szeSciu stronach prezentowane sg
reprodukcje portretow, rysunkdw, aktow, pejzazy,
abstrakcji. Tytul Ojezyzna malarstwa jest nawiazaniem do
prorockiej 1 granicznej tozsamosci artysty. Posréd
skontrastowanych rzeczywisto$ci, to malarstwo bylo dla
niego miejscem wlasnego jezyka i oswojonego $wiata.
W cytacie z Nowosielskiego otwierajacym te czgs$¢
albumu powiedziane jest: Malarstwo
Jest mojq ojezyzng. Nie Fadna narodowoss,
nie jakas tam ortodoksja chrzescijatiska,
lecz malarstwo.  Ojezyzna, 3 kidre
wyrastam i w kiore jesten osadzony.

Osobng  cze§¢  stanowi
rozdzial poswigcony sztuce sakralnej,
zatytulowany lkona spada 3 nieba. Na
siedemdziesieciu szeSciu stronach
prezentowane sa gléwnie polichromie
wykonane przez artyste, w tym nie
publikowane nigdzie dotad
reprodukcje  freskow  z Lourdes.
Cze$¢ ta jest niejako uzupelniona

rzez katalog realizacji sakralnych, w
torym uwzgledniono
niezrealizowane projekty oraz prace
zaginione. Jest to cenna pozycja, ktora
pozwala spojrze¢ na tworce nie tylko
przez pryzmat tego, co powstato, lecz
takze przez to, co moglo zostaé
zrealizowane. Jak wynika z katalogu,
ponad pigtnascie monumentalnych
projektow Nowosielskiego zostalo
odrzuconych przez parafian
koscioléw  lub  ich  lokalnych
konserwatorow. Wiele ze zrealizowanych projektéw
uleglo przemalowaniu lub zniszczeniu.

Kompletnosci albumu dopetnia biografia artysty
oraz  kilka  jego  calostronicowych  portretéw
fotograficznych. Opracowanie graficzne wydania jest
klasyczne, nie posuwa si¢ do cksperymentéw, jakie
mozna  znalez¢ we  wspomnianych  wczesniej
E}ublikacjach. Album wzbogacony jest dodatkowo

ilkudziesiccioma cytatami z wypowiedzi oséb $wiata

kultury, sztuki i krytyki artystycznej ktére komentujg
sztuke Nowosielskiego, méwia o nim jako czlowieku
i przyjacielu.

Album ,,Znaku” umozliwia spotkanie z Jerzym
Nowosielskim,  pozwala  podrézowac z  nim
w horyzontalnym czasie historycznym i wertykalnej glebi
czlowieczenstwa. Jedna i druga podréz spigta jest
w zamykajacym, cytowanym przez Krystyne Czerni
wierszu  Czeslawa Mitosza. Tekst ktory mowi
o przekraczaniu granic 1 czasie historycznym wyraza
sytuacje jednego z najwigkszych polskich malarzy
XX wicku, ktérego sztuke i zycie trzeba znac -

Ciqgle jeszeze cheiatbym poprawiaé ten Swiat.
Ale myste g?o’wnie 0 nich, a wsgyscy umarl.

1 0 ich niexnajome; krainie.

e geografia, miwi jyu/edenbogg, nie da sig przeniesé na mapy,
Poniewaz; tam kazdy jaki byl, tak i widzi.

A nawet darzajq sie pomytki, na pryykiad wedrujesz;

I nie wiesz, e juz jestes po drugiej stronie.

Kryst’yna Czerni, Nowosielski, Krakow
20006, ,,Znak”, ss. 244.
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Instytut Historii Sztuki UKSW
Studium Chrzescijanskiego wschodu
organizuja w dniach 2-7 czerwca 2008
w klasztorze Ojcow Dominikandw na Stuzewie w warszawie

Miedzynarodowa Szkote Humanistyczng potaczona z konferencja naukowa
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CENTRUM RZEZBY POLSKIE] W ORONSKU
INSTYTUT HISTORII SZTUKI UKSW

ZAPRASZAJA DO UDZIALU
W KONFERENC]I NAUKOWE]

RZEZBA W POLSCE
(1945-2008)
BLOKI TEMATYCZNE
RZEZBA POLSKA 1945-1989

RZEZBA TERAZ

10-11 pazdziernika 2008 r.
(piatek-sobota)

WIECE] INFORMAC]I
www.rzezba.sztuka.edu.pl
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