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AKTUALNOSCI

Dyrektorem IHS UKSW na lata 2006-2008 zostala
wybrana prof. UKSW dr hab. Krystyna Moisna-
Jablonska. Bibliografie publikacji Pani Profesor
przedstawiliSmy w numerze 8 LArtifexuQ

W sierpniu 2005 roku nakladem Instytutu Sztuki PAN
ukazala sie ksigzka Anny M. Drexlerowej oraz
Andrzeja K. Olszewskiego, Polska i Polacy na
powszechnych wystawach sSwiatowych 1851-2000.
Pozycje te mozna naby¢ m.in. w ksiegarni internetowej
IS PAN (http://www.ispan.pl/ksiegarnia), cena 40 zl.
W najblizszym numerze ,Artifexu0 postaramy sie ja
blizej zaprezentowac.

Biblioteka Glowna UKSW
otrzymata dostep do bazy bibliograficznej

BIBLIOGRAPHY OF THE HISTORY OF ART
WWW.IHS.UKSW.EDU.PL/BAZA.PHP

Baza wydawana jest przez Getty Research Institute
i Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS).
Obejmuje sztuke Europejska i Amerykanska, od
starozytnoSci po czasy wspolczesne. Zawiera okolo
633.000 rekord6w odnos$nie obrazéw, rzezb, rysunkow,
drukéw, architektury, jak réwniez sztuki stosowanej,
rekodziela, grafiki artystycznej, sztuki ludowej itd.
Zasieg chronologiczny publikacji obejmuje pozycje
wydane od roku 1973. Baza uaktualniana jest
kwartalnie.

Z bazy mozna korzysta¢c wylgcznie w sieci
uniwersyteckiej (Dewajtis i Woycickiego).

W kwietniu 2006 r. uruchomiona zostala na
Woéycickiego Biblioteka WNHiS. 0Od roku
akademickiego 2006/2007 uruchomione zostana
studia doktoranckie na WNHiS.

31 stycznia 2006 roku odbylo sie walne zebranie kota
naukowego, na ktérym wybrano nowe wladze. Prezesem
zostala Anna Wigura, sekretarzem Adam Gut,
skarbnikiem Aleksandra Bozewicz.

KONTAKT Z KOLEM: knshs@op.pl

]

PISMO WYDAWANE PRZEZ KOLO NAUKOWE STUDENTOW HISTORII SZTUKI
UNIWERSYTETU KARDYNALA STEFANA WY SZYNSKIEGO W WARSZAWIE

Opicka naukowa: prof. UKSW dr hab. Zbigniew Bania

Redakcja: Anna Balik, Barttomiej Gutowski, Piotr Janowczyk,
Joanna Kinowska, Milena Niebrzydowska, Ewa Nowak,
Magdalena Olszewska, Agnieszka Skrodzka, Anna Wigura
Koncepcja graficzna: Piotr Janowezyk

Opracowanie graficzne: Milena Niebrzydowska

Kontakt z redakcja: tel. 606 488 377, artifex@uksw.edu.pl
Wersja internetowa: http:/www.artifex.uksw.edu.pl

Numer wydany dzieki dofinansowaniu przez Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie.

Za pomoc w pracach redakcyjnych dzigkujemy doktorowi Arturowi Badachowi.




Oddajemy kolejny, dziewiaty juz numer ,ArtifexuQ Przedstawione w nim teksty dotykaja calej
gamy zagadnien z zakresu historii sztuki. Poczawszy od ikonografii grafiki Schonagauera a skonczywszy
na obrazach malowanych 533 lata p6Zniej — w roku 2006. Przedstawione artykuly powstaly przede
wszystkim na podstawie prac magisterskich i proseminaryjnych.

Numer otwiera tekst Anny Bloniskiej o ikonografii bodaj najslynniejszego miedziorytu
Schongauera — Ucieczka Swietej Rodziny do Egiptu. Autorka, odwolujac sie przede wszystkim do
niemieckojezycznej literatury, prezentuje obecny stan wiedzy o symbolice tej grafiki, jak rowniez o zyciu
jej autora. Jest co$ fascynujacego w tym, jak wiele mozna dowiedzieé sie o samym artyécie z dokladnej,
uzupelianej na przestrzeni wielu lat, analizy jednej jego pracy. Analiza ikonograficzna siegajaca do
odkrywania glebokich znaczen przede wszystkim teologicznych, staje sie fascynujaca opowiescig nie
tylko o tym, co transcendentne, ale tez i o tym, co doczesne.

Niestety na lamach , ArtifexuOnie do$é czesto — a przynajmniej nie tak czesto jakbyémy tego sobie
zyczyli — pojawiaja sie teksty traktujace o ikonach. Tym bardziej zatem cieszy studium historyczno-
ikonograficzne Hodegetrii z Bielska Podlaskiego przeprowadzone przez Magdalene Gryc. Poddaje ona
krytycznej analizie dotychczasowe proby datacji obrazu oraz ustalen dotyczacych §rodowiska, z ktorego
wywodzil sie autor. Pierwsza monografia Bielskiej Hodegetrii nie daje rozstrzygajacych odpowiedzi,
stawia jednak nowe postulaty badawcze, do ktérych beda musieli sie odnie$c kolejni badacze tego, jakze
pieknego, obrazu.

Jarmila Piekarska zajmuje sie problematyka wykorzystywania motywdéw orientalnych
w architekturze rezydencjonalnej XIX wieku. Odwoluje sie do znanych obiektow, jak patac w Osieku czy
zamek Dzialyniskich w Kérniku. Dotychczas jednak nie mieliémy w polskiej literaturze fachowej proby
calo$ciowego spojrzenia na problematyke wykorzystania motywoéw orientalnych w rodzimej
architekturze dziwietnastowiecznej.

Badania prowadzone w ramach historii sztuki, przynajmniej od lat 70. dwudziestego wieku, coraz
czedciej siegaja nie tylko do tradycyjnych metod historii sztuki, ale réwniez do takich dziedzin jak
socjologia, psychologia, psychologia percepcji, psychoanaliza, ikonika, hermeneutyka... Szczegoblnie
cenne wydaje sie to w przypadku analizowania dziet sztuki wspoélczesnej. Agnieszka Kwiatkowska,
w swojej pracy magisterskiej, podjela problem roli leku w tworczoéci polskich artystek. Fragment tej
pracy dotyczacy dzialan Doroty Nieznalskiej publikujemy w tym numerze ,ArtifexuQ W istocie rzeczy
jednak sama postac artystki, wydaje sie raczej pretekstem do szerszych rozwazan dotyczacych roli sztuki
w psychoterapii. Dostrzezenie terapeutycznej roli sztuki nie jest niczym nowym, wszak juz pitagorejczycy
moéwili o sile oczyszczajacej dusze, tkwiacej w muzyce. W wieku dwudziestym przyjelo to naukowy
iterapeutyczny charakter. Czesto zreszta rowniez sami artySci przypisujg swojej tworczoéci taka role. Tak

Zreszta sama artystka — na co wskazuje Agnieszka Kwiatkowska — bynajmniej sie tego nie wypiera.

Oprocz powyzszych tekstow znalazlo sie w dziewigtym numerze ,ArtifexuOkrotkie omowienie
zeszlorocznej dzialalnoSci kola naukowego, prezentacja tworczo$ci Adama-X, ktdrego wystawa miala
miejsce na poczatku 2006 roku w Galerii Kuluary. Tradycyjnie przedstawiamy dorobek naukowy
i promotorski pracownikéw Instytutu Historii Sztuki UKSW. W tym numerze jest to bibliografia
publikacji profesora Waldemara Delugi. Prezentujemy réwniez wykaz bibliotek warszawskich
gromadzacych zbiory z zakresu historii sztuki. Mamy nadzieje, ze podobnie jak ten, ktéry
opublikowali$my przed kilkoma laty, okaze sie on przydatny.

Numer ilustrujemy reprodukcjami obrazéw absolwentki IHS UKSW — Marty Michalskiej. Majac
pelng $wiadomo$é, ze obrazy te wiele straca jako czarno-biale reprodukeje, zdecydowaliSmy sie jednak
na ich publikacje, aby chociaz w tak ograniczony sposob zapoznaé¢ z tworczoscia plastyczng mlodej
artystki.

Bartlomiej Gutowski




IKONOGRAFIA
MIEDZIORYTU
UCIECIKA SWIETE]J
RODZINY DO EGIPTU
MARTINA SCHONGAUERA

Grafika Martina Schongauera Ucieczka Swietej Rodziny do Egiptu pochodzaca z okolo 1473 roku jest

ilustracja apokryficznego rozdzialu Ewangelii Pseudo-Mateuszal. Jej autor rozwija biblijng przypowieéé

o boskim nakazie ucieczki skierowanym podczas snu do Jozefa (Mt 2, 13-15). Owa ucieczka do Egiptu miala

uchroni¢ Dzieciatko Jezus przed zaglada z ragk Heroda. W pozakanonicznym tekécie opisane zostaly cudowne

zdarzenia, ktére rozgrywaly sie za przyczyna Jezusa w czasie tulaczki. W trzecim dniu podroézy, podczas

odpoczynku w cieniu napotkanej palmy, Maria zapragnela skosztowaé jej owocoéw. W relacji Pseudo-Mateusza

nie zostalo okreslone czy chodzi o palme daktylowa, niemniej — podobnie jak w rycinie Schongauera — jest ona

obok drzewa figowego najczeéciej spotykanym drzewem w scenach ucieczki do Egiptu2. Dzieki niej uobecnila sie

cudowna interwencja Dziecigtka, na ktorego stowa palma pochylita swoj pioropusz tak, aby Jozef mogt dosiegnaé

jej owocow. Ten wlagnie moment zobrazowal Schongauer.

W centralnym miejscu jego miedziorytu znajduje
sie $wieta Rodzina — Maria jedzie na osiotku, Dzieciatko
Jezus siedzi na kolanach Matki, ktéra czule Je przytulajac
podaje Mu daktyl, za nimi Jozef zrywa owoce z klaniajacej sie
palmy. Spokojny nastrdj tej sceny urozmaica bogata fauna
i flora, otaczajaca Swietych oraz aniolowie. O pojawieniu sie
boskich postancow ewangelia apokryficzna nie wspomina,
tutaj jednak pieciu anioléw pomaga nachyli¢ korone
daktylowca. Zaréwno plaszcz Jozefa, jak i szaty aniolow
powiewaja na wietrze, co posrod bezruchu szat Marii
i przyrody, wydaje sie niepokojace. Jest to niewatpliwie znak
tego, ze dzieje sie co$ cudownego3. Obok tego szczegdiu
autor wprowadzil réznorodne elementy, ktoére swoja
egzotyka budza zainteresowanie widza. Na pierwszym
planie, przy lewej krawedzi grafiki, znajduje sie niespotykane
drzewo o dziwnie uformowanych konarach, po ktérego pniu
pelzaja jaszczurki. Ow egzotyczny okaz flory stal sie
przedmiotem badan historykéw sztuki, tak samo jak
botanikéw. Jest to bowiem dracena (Dracena draco),
drzewo nazywane takze smokowcem, niewystepujace

w ojezyznie Schongauera, ani w ogole w Europie Srodkowej.

Jak wiec mozliwe, aby niemiecki miedziorytnik przedstawil
je w swoim dziele oraz dlaczego w scenerii ucieczki $wietej
Rodziny do Egiptu? Stanie sie to przedmiotem analizy
koncowej czesci niniejszej pracy. W glebi lasu, pomiedzy
draceng a daktylowcem, znajduje sie drzewo figowe,
natomiast po obu stronach polnej drogi rosna rodzime
ro$liny — oset i dziewanna. Pelnie zawartego w tym
przedstawieniu bogatego programu ikonograficznego
stanowia wraz z ro§linami zwierzeta. Oprocz osla, na ktorym
podr6zuja Maria z Jezusem i wspomnianych jaszczurek,
obok draceny widoczna jest salamandra, za$ na jej koronie
papuga. Pomiedzy pniami drzew przedstawiony zostal jelen
z lezaca przy nim lanig. Za przerzedzonym lasem rozciaga sie
pagorkowaty krajobraz z zabudowaniami.

Nie jest do konca wyjasnione czy omawiana rycina
jest czeécia wiekszego cyklu z zycia Marii, ktorego wykonanie
planowal, czy tez cztery z istniejacych grafik stanowia
zamknietg calo$¢. Wowcezas Ucieczka do Egiptu byltaby
trzecim w kolejno$ci przedstawieniem z tego cyklu,
a pozostalymi to: Narodziny Dzieciqgtka, Pokton Trzech Kréli

i zamykajaca cykl grafika Zasniecie Marii. Istnieje wspolny




element laczacy ryciny ze scenami narodzin, adoracji
i ucieczki. Ukazana na nich Maria jest ujeta arkada tworzaca,
oprocz centralnej geometrycznej kompozycji, swego rodzaju
symbol ochrony i opieki. Jej szczegblng postaé, juz nie
architektoniczna, tworza wygiety pief palmy daktylowej, li$¢
oraz postaé Jozefa, dostosowujac sie razem do ksztaltu owej
arkady w scenie uciekajacej $wietej Rodziny4.

Mozna tu zauwazy¢ jeszcze jedng osobliwg probe
geometryzacji, ktoéra, wedlug Lotlisy Behling, stanowi
charakterystyczna zasade komponowania w grafice poznego
gotykud.

Poleliptyczny kontur
pnia daktylowca, liScia, lewego
ramienia Jozefa az do glowy
Marii tworzy spirale, podobnie
jak linia poprowadzona od pnia
palmy do powiewajacej szaty
aniola ukazanego z prawej
strony przedstawienia.

Natomiast cala centralna
kompozycja figuralna daje sie
wpisa¢ w elipse, ktéra od dolu
zamykalby rzucany przez
osiolka cien.

Posréd tradycyjnych
przedstawien ucieczki Swietej
Rodziny do Egiptu rycina
Schongauera zwraca uwage
dla

srodowiska niemieckiego fauna

swoja nietypowa
i flora. Ich elementy pojawily
sie tu z dwoch powodow.

Wskazuje sie, ze potudniowe

sielskiej sceny potrzebne jest przeprowadzenie analizy
ikonograficzne;j.

Wséréd bogactwa fauny w omawianej grafice
wystepuja: papuga, jelen i fania oraz pelzajace na pierwszym
planie jaszczurki i salamandra. Papuga, ktérg Schongauer
umiescil takze w grafice Madonna z papugq, jest symbolem
zaréwno Marii jak Jezusa. Osiemnastowieczny teolog Konrad
z Wiirzburga napisal, ze ze wzgledu na niewrazliwe na deszcz
upierzenie papugi jest ona symbolem wolno$ci Naj$wietszej
Maryi Panny od grzechu pierworodnego”. Natomiast ze
wzgledu na zdolno§¢ moéwienia ten egzotyczny ptak byt
identyfikowany z Logosem
i uchodzil symbol
Bylaby
zapowiedZ Mesjasza — Boga

za
ZbawicielaS. to
w malym Dziecieciu. Podobna
interpretacje posiadajg jelen
i lania w tle przedstawienia9.
W ikonografii chrzeécijanskiej
jelen symbolizuje Chrystusa.
Zgodnie zZ pouczeniem
zapisanym w Fizjologu jelen
zabija olbrzymiego weza za
sprawg zrodlanej wody, tak jak
Jezus  pokonal na krzyzu
szatana dzieki Boskiej madrosci
— wodzie niebiariskiejl0. Tak
zobrazowana zwycieska sila zla
to jakby rajski znak ochrony
Swietej Rodziny w drodze do
Egiptu.

W poblizu zagadkowego
sa

drzewa  przedstawione

Ucieczka $wietej Rodziny do Egiptu, Martin Schongauer

roliny i zwierzeta to tlo dla

sceny, ktora wydarzyla sie w odleglej krainie, pelnej obcego
przepychu6. Charakter oazy, jaki nadal Schongauer miejscu
odpoczynku $wietej Rodziny, jest novum wérod przedstawien
tego tematu. Zar6wno weze$niejsze obrazy ucieczki do Egiptu
np. Giotta, jak i te powstajace po Schongauerze sa osadzone
w poélocnym krajobrazie. Przykladem jest grafika Lucasa
Cranacha, gdzie dab zajmuje miejsce draceny, a wierzba
palmy. Réwniez sceny z zycia $wietej Rodziny w Egipcie
wedhug Albrechta Diirera sa pozbawione elementéw egzotyki.
Drugi motyw wystepowania tak r6znorodnej roslinno$ci
i zwierzat zostal by¢ moze podyktowany checia ukrycia za
nimi, jako symbolami maryjnymi lub chrystologicznymi,
teologicznych treéci. Dla zrozumienia pelnej wymowy tej

jaszczurki i salamandra.
Oprocz Scistego powigzania z nazwa drzewa, wiaza sie one
z jego symboliky. Jaszczurki, obecne w sztuce od czasow
antycznych, byly przypisane Apollinowi, bogowi slonca.
W symbolice chrzeécijafiskiej upowszechnila sie taka
konotacja w nieco odmiennym znaczeniu, poczawszy od
Fizjologa poczawszy od Fizjologa przez autoroéw
$redniowiecznych. Wedhlug Fizjologa jaszczurki $lepna na
staroé¢, a szansa na przywrdcenie im wzroku jest zwrdcenie
sie o $wicie ku wschodzacemu sloncull. W ujeciu
chrzescijanskim miejsce starego boga storica zastepuje Jezus,
Wschodzace Stonice Sprawiedliwo$cei (Ek 1, 78). Tak samo
i ty, czlowieku, — poucza Fizjolog — je$li nosisz szate

dawnego czlowieka, a oczy twego serca osleply, znajdz




wschodzqce storice sprawiedliwo$ci, Chrystusa, Boga
On

Potwierdzeniem tego moze byé¢ obecnoé¢ salamandry —

naszego — otworzy oczy twojego sercal2.
symbolu sprawiedliwo$ci i zaufania wbrew napotkanym
przeciwnoéciom?!3.

W drugim jednakze znaczeniu salamandra
uchodzila za zwierze, ktérego jad byt tak silny, ze mog} zatrué
owoce z drzewa, na ktére sie wspiela, wode ze studni, do
ktorej wpadla. W $wietle tego salamandra moze zawieraé
negatywny sens — obecno$¢ zla, z ktérym bedzie sie musial
zmierzy¢ boski Odkupiciel.

Rosngca z lewej strony na pierwszym planie
dziewanna jest rosling bardzo stara, wystepujaca w sztuce
jako atrybut Jana. Zgodnie

najczesciej $wietego

z wierzeniami posiadala cechy odpierajace czary
i wlaSciwosci lecznicze, dlatego przynoszono bukiety
dziewann i galazki drzewa orzechowego do ognisk
$wietojanskich, a nastepnego ranka przed wschodem slonica
przymocowywano je nad drzwiami stodoly jako ochrone
przed zlymi duchamil4. Jednakze oprocz wlaéciwodci
apotropaicznych uwage zwracalo samo piekno kwiatow tej
roSliny. W uroczysto§¢ Wniebowziecia Marii $wiecono
w koSciolach wlasnie bukiety dziewann - kwiatéw
przypisanych Matce Bozej15.

Grafika Schongauera pokazuje jeszcze jednag
osobliwo$¢ tej rodliny. Dziewanna ujawnia sie jako symbol,
gdy wezmie sie pod uwage jej lacinska nazwe — candelal®.
Najwyrazniej uwidacznia to niemiecka nazwa Konigskerze —
krélewska $wieca. Ro$lina ta zostala tak nazwana ze wzgledu
na smukla lodyge i z6lte kwiaty, na zasadzie podobiefistwa do
byta

wykorzystywana jako pochodnial?. Jej obecnoéé w scenie

plonacej $wiecy lub dlatego, ze wczedniej
Ucieczki do Egiptu wskazuje na Jezusa, Kroéla i Zbawiciela
przynoszacego $wiatlo calemu $wiatu, zgodnie ze slowami
ewangelisty: Ja jestem Swiatlo$ciq Swiata. Kto idzie za Mnq,
nie bedzie chodzit w ciemnosci, lecz bedzie mial Swiatlo zycia
(J 8, 12). Dopehieniem tej zapowiedzi dla malego Jezusa jest
symbol ostu. W Biblii zawsze posiada on negatywng wymowe
jako owoc nieurodzajnej ziemi, tlumaczonej m. in. jako
herezja18. Oset stanowi pokarm osla i szczygla, dlatego tez
Schongauer ukazal osiotka $wietej Rodziny tesknie
wpatrujacego sie w kepe ostu rosnaca przy drodzel9. Bardziej
znana symbolika tej rosliny pochodzi jednak od legendy
zwigzanej ze szczyglem. Glosi ona, ze szczygiel wyjmowal
ciernie z korony, wbite w gtowe Chrystusa ukrzyzowanego na
Golgocie20. Ciernie ostu, ktérymi zywil sie szczygiel,
wyznaczyly tej roSlinie symbolike pasyjna. Obok symboli

chwaly Chrystusa obecnych na grafice wystepuje i ten
zapowiadajacy meke i cierpienie.

Palma daktylowa w centrum miedziorytu to drzewo
dajace schronienie, bezpieczenstwo, zapewniajace pokarm
$wietej Rodzinie. Zostalo przedstawione z niewatpliwa
wierno$cia rzeczywistemu okazowi. Schongauer sportretowal
tu osobliwo$¢, ktérej zaden rytownik z Pélnocy Europy nie
uchwycilby bez naocznego, rzetelnego zapoznania sie
z naturalnym drzewem. Srednica pnia daktylowca
wielokrotnie przeksztalca sie tak, ze jego pien raz jest cienszy,
to znéw bardziej masywny21. Pochylenie sie drzewa opisane
w apokryfie Pseudo-Mateusza jest tu ponadto symbolem
poddanstwa wszystkich stworzenh wobec Jezusa-Boga.
Zgodnie z legendami maryjnymi drzewa, kwiaty i ziola
schylaly sie do =ziemi podczas przejazdu Boskiego
Dziecigtka22. Zgodnie z apokryfem galgzka z drzewa
palmowego zostala wzieta do nieba przez aniola: Kiedy
opuszczali to miejsce, Jezus zwracajqc sie do palmy rzekt:
«Taki przywilej daje ct palmo, ze jednq z twoich galqzek
wezmq aniolowie 1 posadzq w ogrodzie Ojca mego.
Udzielam tobie takiego blogostawieristwa, ze o wszystkich,
ktérzy w jakiej$ walce zwyciezq, bedzie sie moéwié:
zdobyliscie palme zwyciestwa»23. W tym kontekscie
obecnoé¢ palmy w scenie odpoczynku w drodze do Egiptu
symbolizuje chwale Jezusa.

Drugim drzewem, ktére moglo dawaé pozywienie
$wietej Rodzinie jest figowiec. Ze wzgledu na
charakterystyczne liscie porownywane do dloni czasem byt
zastepowany przez winoro$l, jak np. u Diirera. Drzewo figowe
posiada dwojaka wymowe. W tradycji $redniowiecznej
wierzono, ze jego drewno zostalo wykorzystane do
zbudowania krzyza Chrystusowego, dlatego moze ono
symbolizowa¢ meke, na ktéra zostanie skazany Jezus24.
Z drugiej strony $redniowieczni egzegeci upowszechnili
metafore Maryi jako drzewa figowego. Honoriusz z Autun
komentujac werset z Piesni nad piesniami: Drzewo figowe
wydalo zawiqzki owocéw?35 pisze o Maryi, ze jest ona figg
przynoszaca owoc, ktora wydaje swoja niedojrzala, zielona
jeszcze ﬁgq26. Owo drzewo jest schronieniem, zrédlem
pozywienia, zapowiedzia meki Chrystusa, a takze ro$ling
symbolizujaca macierzynstwo Maryi.

W rycinie Schongauera razem z palmag daktylowa
i figowcem wystepuje trzecie egzotyczne drzewo — dracena.
Jest to najbardziej zagadkowa i inspirujaca dociekania
badaczy roslina, poniewaz jej odlegte miejsce wystepowania
sklanialo do przyjecia hipotezy, ze Schongauer w swoich

zagranicznych podroézach dotarl do poludniowej Hiszpanii.
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Innym wyjas$nieniem jest dostep do graficznych opracowan
wizerunkéw tych drzew, cho¢ hipoteza ta traci dzi§ na
aktualnosci.

Dracena draco nalezy do rodziny agawowatych
i wystepuje w okolo 40 gatunkach w subtropikalnych strefach
Azji i Afryki. Jest jedna z najstarszych roslin na $wiecie
osiagajaca wysoko$¢ ponad 20 m i Srednice pnia okoto
4,5 m27. Obecnie wystepuje na Wyspach Kanaryjskich,
Wyspach Zielonego Przyladka, szczegélnie na Maderze28.
Osobliwos$cia draceny sa rozwidlajace sie galezie, zebrane
w peczki. Kazda galazka rozwidla sie po uplywie okolo 15 lat,
stad tez wiek dracen okre§la sie nie na podstawie slojow, ale
liczac pietra rozgalezieh i mnozac je przez 1529. Drzewo
z miedziorytu Schongauera posiada trzy poziomy rozgalezien,
ma zatem okolo 45 lat i musialo by¢ zasadzone okolo
1425 roku. Jest to istotne o tyle, ze smokowiec nigdy nie

wystepowat
a egzemplarz z miedziorytu w opinii botanikéow jest

naturalnie na Polwyspie Iberyjskim,
przykladem drzewa zasadzonego i wypielegnowanego przez
czlowieka. Badacze rozstrzygneli zagadke, jaka drogg dracena
trafita na Polwysep Iberyjski, ale nie sa zgodni co do
mozliwosci odbycia podrézy do Hiszpanii przez mlodego
Schongauera30. Nie ulega watpliwoéci, Ze $redniowiecze
znalo i korzystato z dobrodziejstw, ktére natura ulokowala
w drzewie draceny. Co do zrdédet antycznych, to pozostaly
Swiadectwa wystepowania drzewa, ktorego zywica byla
okreslana jako krew smoka, ale nie jest pewne czy chodzi
o smokowca3!, Sredniowieczni podrdznicy, ktérzy dotarli do
Wysp Kanaryjskich, pisali o dracenie w swoich dziennikach
z podrdzy32. Jednakie — co oprocz nietypowego wygladu
zwracalo uwage w tej roélinie? Przez glebokie naciecie
w korze smokowca pozyskiwano cennag zywice kauczukowa,
nazywang w $redniowieczu smoczg krwig. Jej zaschniete
krysztalki sa catkowicie rozpuszczalne w alkoholu i tworza
rubinowej barwy tynkture33.

Od tego wlaénie koloru zywica uzyskala nazwe
smoczej krwi, a cale drzewo Dracena nazwano smokowcem
lub smoczym drzewem. Posiadajac — jak wierzono -
mistyczne wlasciwo$ci smocza krew byla sprzedawana jako
drogie lekarstwo i naturalny barwnik. Sok drzewa
wykorzystywano takze w kosmetyce, do produkcji werniksu
i barwionych papierow, jako dodatek w malarstwie na szkle
oraz do wytwarzania materialéw opatrunkowych i jako
érodek przeciwko bélowi zebéw34. Owo zastosowanie
i nazwa drzewa byly rozpowszechnione, jego wyglad znali
podrdznicy, natomiast arty$ci $rodkowej Europy zyskali

pierwowz6r dopiero z grafiki Schongauera. O tym, zZe

Schongauer znal nazwe draceny $wiadcza jaszczurki
i salamandry — mate smoki. To jakby ukryte wskazanie na
nazwe roéliny35. Mimo tego wystepowanie draceny w rycinie
budzilo watpliwoéci badaczy wobec mozliwego pobytu
Schongauera w Hiszpanii. Autorzy monachijskiego katalogu
na temat tego artysty — Thomas Hirthe i Tilman Falk
uwazaja, ze drzewo zobrazowane na miedziorycie dalece
odbiega od rzeczywistego okazu36. Z botanicznego punktu
widzenia schongauerowska dracena posiada zle narysowane:
konary, ktére zamiast ksztaltu maczug powinny mie¢ forme
cylindryczna, lidcie, ktére w naturze sa bardzo spiczaste,
dlugie i ostre, a tutaj szerokie i krotkie, a takze kore, na ktorej
w dracenie wystepuja ledwo widoczne blizny po opadnietych
galazkach37. Przyczyny te staly sie wystarczajacym
argumentem dla autoréw katalogu, aby uznac, ze Schongauer
nie widzial draceny w naturze, ale odtworzyl jej wyglad na
podstawie ustnego sprawozdania, badZ graficznego wzoru.
Wzmocnieniem tej tezy staly sie te elementy fauny i flory,
ktéore sa wspolne Schongauerowi i Mistrzowi ES, jak np.
papuga, ktéra wedlug badaczy Schongauer skopiowal od
Mistrza ES. Teoria ta spotkala sie z ostra polemika zaréwno
botanikéw jak i historykéw sztuki. W opinii przyrodnika
i znawcy flory kanaryjskiej Heinricha Schenka, Schongauer
nie tylko wiernie odwzorowal dracene, ale ponadto taka
prawidlowo$¢ moégt pozyskaé jedynie na podstawie
naocznego ogladu3S.

Do 1470 roku, a wiec do czasu powstania ryciny
z dracena, nieznane sa zadne przedstawienia tego drzewa.
Zaden z podroznikow, ktory tworzyt zielnik, nie zamieécil tam
wzoru wygladu drzewa. Jako pierwszy dracene odwzorowat
z natury botanik Carol Clusius w herbarium z 1576 roku.
W pierwszej ksiedze i pierwszym rozdziale Rariorum
plantarum historiae zamie$cil, obok rysunku, obszerna
notatke. W charakterystyce drzewa podaje, ze w niewielkim
stopniu przypomina ono sosne. Galezie rozszczepiaja sie na
trzy lub cztery inne i nosza piéropusze lisci zakoniczonych
ostro jak liScie irysa. Na calej powierzchni pnia kora jest
poprzecinana przez zar stonca i z tych miejsc wyplywa
czerwona zywica. Clusius zobaczyt to drzewo w 1564 roku
podczas podrézy, w Granadzie, gdzie roslo za klasztorem
Naj$wietszej Dziewicy. Przez zakonnikow bylo uznawane za
nieuzyteczne, poniewaz nie przynosilo owocéw. Dracena
zostala przez nich doceniona dopiero, gdy z zywicy pozyskano
lekarstwo. Ze wzgledu na lecznicze wlasciwo$ci smoczej krwi
stala sie symbolem uzdrawiajacej mocy. Obok drzew palmy
daktylowej i figowca stanowi roéline dajaca pomoc

i schronienie. Czerwono zabarwiona zywica, podobnie jak




kamienie i kwiaty, byla wedlug wierzen cenionym
i skutecznym $rodkiem w leczeniu choréb zwigzanych
z krwia39. Wyobrazenia Dzieciatka Jezus z dracena nalezy
umie$ci¢ w grupie przedstawien zapowiadajacych pasje na tej
samej zasadzie, jak wizerunki z owocem granatu, czerwona
r6za, anemonem czy kiScia winogron. Jednakze jest to jedna
z hipotez. Smokowiec i smocza krew nie stanowily tematow
podejmowanych ~w  piémiennictwie teologicznym
i kaznodziejskim Ojcow KoSciola, a te wlaénie byly inspiracja
dla sztuki p6Znego $redniowiecza. Wyglad i nazwa draceny
byta znana jedynie nielicznym. Nie mozna wykluczy¢, ze ze
wzgledu na wystepowanie salamandry, dracena na
omawianym miedziorycie moze posiada¢ negatywny sens —
jej zywica moglaby zawieraé¢ trucizne i wskazywaé na
obecnoéé szatana49,

Z pewnoScia egzotyczny wyglad drzewa zostal
wykorzystany przez artystow do oddania miejsca obcego,
nierzeczywistego i pelnego przepychu. Poza Diirerem, ktory
rycine z ucieczka do Egiptu wzorowal na Schongauerze,
dracene umieécit Michael Wohlgemut w drzeworycie Upadek
1 wygnanie pierwszych rodzicow z Raju, z 1493 roku, gdzie
egzotyczny wyglad drzewa przypomina o miejscu odleglym,
niedostepnym zwyklemu czlowiekowi. W podobnym
kontekécie pojawia sie dracena w przedstawieniu Pallas
Ateny w ogrodzie na karcie z Georgik Wergiliusza z 1502
roku. Réwniez jako nieodlaczny element krajobrazu raju
dracena pojawia sie w obrazie Hieronima Boscha Ogrdd
rajski z okoto 1510 roku, a poérdd innych egzotycznych roslin
wystepuje w obrazie Swiety Jan na Patmos Hansa
Burgkmaira, ucznia Schongauera. W trzech z pieciu czasowo
bliskich tworczo$ci Schongauera przypadkéw drzewo
ukazane jest we fragmencie przy krawedzi grafik i obrazu, co
daje przypuszczenie, ze ich autorzy niepewni tak osobliwego
gatunku roéliny, pozostali wierni rycinie Schongauera.

O tym, ze niemiecki miedziorytnik jako pierwszy
dostarczyt Europie Srodkowej prawdziwego wzoru draceny
$wiadcza réwniez inne egzotyczne elementy w jego rycinach,
dotad nieznane poza Hiszpania. W odnoszacej sie do tego
tematu literaturze zaznacza sie wielokrotnie powody, dla

ktérych mtody Martin Schongauer mialby odbyé podréz az po

zachodnie kraice Europy4!. Bardziej interesujace jest jednak
to, co dzieki temu przenikneto do sztuki niemieckiej.
Niedokonczony miedzioryt Bitwa pod Clavijo réwniez
powstal po powrocie Schongauera z Hiszpanii. Jest to
wyrazny przyklad odbicia hiszpanskich wrazen z podrozy
w sztuce. Sam temat — mauretanska bitwa — jest typowo
hiszpanski, ale ponadto grafika zawiera liczne odwzorowania
mauretanskiego $§wiata: stroje, orez, bron. Mozna w koncu
wskaza¢, ze artysta postuzyt sie malarskim pierwowzorem
ogladanym w Walencji, na podstawie ktérego wykonal
potrzebne szkice42. Jest to obraz Miguela Alcaniz Bitwa
mauretanska z 1410 roku oraz obraz o tym samym temacie
z 1420 roku autorstwa Marcela de Sax — z pochodzenia
Saksonczyka. Podobienistwa w szczegbdtach mozna zauwazyé
pomiedzy przedstawieniami Zmartwychwstania Jezusa
i Zstgpienia do otchtani Schongauera i Bartoloméa Bermejo,
katalonskiego malarza, ktérego obrazy do dzi$ znajduja sie
w Barcelonie43. Jednakie najbardziej przekonujacym,
stanowigcym pierwowzér dla Madonny z papugq
Schongauera jest obraz Bermejo Madonna z Dziecigtkiem.
Zalezno$¢ miedzy tymi dzielami jest oczywista44. Powstaly
1468

niedawno skojarzony z miedziorytem Schongauera. Wydaje

okoto roku obraz Bermejo zostal dopiero
sie, ze ostatecznie zamyka on spor wokdl hipotetycznej
podrézy Schongauera do Walencji i stanowi jeden
z wazniejszych argumentéw przeciw badaczom sceptycznie
nastawionym do tej hipotezy.

Miedzioryt Martina Schongauera Ucieczka do
Egiptu jest zatem $wiadectwem pobytu tego artysty
w Hiszpanii. Jest rowniez fascynujacym dokumentem dla
historykéw i botanikéw. Egzotyczne motywy w tym
przedstawieniu i ich rzetelne zobrazowanie przesadzaja
0 naocznym zapoznaniu sie Schongauera z tymi okazami.
Ucieczka Swietej Rodziny do Egiptu jest ponadto wyrazem
religijnoSci epoki, w ktorej zyt i tworzyt Schongauer. Za
motywami rodzajowymi kryje sie gleboka tre$é teologiczna
wypowiadajgca chwale Matki Boga i chwale Dzieciecia —
Chrystusa Kroéla. Bogactwo fauny i flory zapowiada

jednocze$nie przyszloé¢ $wietej Rodziny — meke Zbawiciela,
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bolesé Marii i odkupienie Swiata.
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Madery prowadzili bezwzglednie rabunkowa
gospodarke. Madera — naturalny obszar
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dotarly do Walencji. Koch, dz. cyt., s. 1861-1862.
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32 Por. tamze, s. 121-122.

33 Koch, dz. cyt., s. 1861.

34 Pochat, dz. cyt., s. 122.

35 Falk, Hirthe, dz. cyt., s. 50.

36 Tamze, s. 50.

37 Tamze, s. 48-50.

38 Koch, dz. cyt., s. 1860.

39 Behling, Zur Ikonologie, s. 19.

40 Pochat, dz. cyt., s. 123.
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42 A. U. Koch, Martin Schongauer.
Uberraschende Endeckungen iiber seinen
Reisweg in Spanien, ,WeltkunstQ nr 20, 1994,

s. 2696; tenze, Martin Schongauer in Valencia?
Hypothesen zu einer mdéglichen Spanienreise im
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Gemalde in Valencia gibt ein Geheimnis Preis,
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43 Koch, Martin Schongauer. Uberraschende..., s. 2697.
44 Elementy zakomponowane podobnie

w dzietach to: okno pokazane w uko$nej
perspektywie, ksiazka oparta przy gzymsie
okiennym, sukno pod ksiazka, wstegi, poza Maryi i
czule obejmowanie Dziecigtka, orientalny wzor
poduszki, jej fredzle i ozdobny sznur

odpowiadajacy 6wczesnej modzie portugalsko-
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ODEGETRIA

LARYS STUDIUM
HISTORYCZINO-IKONOGRAFICZINEGDO

ena Gryec

Niniejszy tekst to pierwsza monografia ikony Hodegetrii Gruzinskiej z Bielska Podlaskiego
rozpatrujaca problem zalezno$ci historyczno-ikonograficznych w szerokim kontek$cie, obejmujacym
przede wszystkim powigzania z malarstwem ikonowym Rusi zachodniej, Rusi $§rodkowo-péinocnej,
nowogrodzkim i moskiewskim, a takze krajow batkanskich, takich jak Serbia czy Grecja. Podkreslam

w niej ztozony charakter Bielskiej Hodegetrii,

nieznajdujacy analogii w malarstwie ikonowym

zterenow Podlasia czy pozostalych ziem przynalezacych do 1569 roku do Wielkiego Ksigstwa

Litewskiego!.

Rozwazana kwestia ikonowego malarstwa

zachodnioruskiego dotyczy terenéw Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego. Do polowy XVI wieku, a takze podzniej, tereny te
pozostawaly, za po$rednictwem Moldawii i Woloszczyzny,
w §cistych kontaktach z krajami balkanhskimi. Swoja obecnosc
zaznaczyly rowniez wplywy poinocno-wschodnie — nowogrodzkie,
a pozniej moskiewskie. Wymienione czynniki odegraly wazna role
w ksztaltowaniu si¢ oblicza artystycznego terytorium Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, ktore mozna okresli¢ jako makroregion
artystyczny, a dziela z nim zwigzane nazwa¢ mianem
zachodnioruskich, badZ biatoruskich (w odniesieniu do Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego po 1569 roku) i ukrainskich (w odniesieniu do
ruskich ziem koronnych)2. W takim kontekscie historyczno-
artystycznym rozwazana jest rowniez bielska Hodegetria.

Bielsk wymieniany jest obok Mielnika, Drohiczyna czy
Brzescia jako jeden z najstarszych i najwazniejszych grodow na
terenie dzisiejszego Podlasia. Nalezal do systemu siedlisk
ostaniajacych ziemie ruskie przed Jaéwingami. Najstarsza
wzmianka o Bielsku pochodzi z Latopisu halicko-wolyriskiego
z 1253 roku3. Kolejna z tego samego zrodla, dotyczy ksiecia
Wlodzimierza Wasylkowicza, ktory okolo 1288 roku mial
obdarowaé jedna z bielskich cerkwi ikonami i ksiegami4.
Wiodzimierz dbat nie tylko o cerkiew, ale rowniez o sam grod. Od
okolo drugiej ¢wierci XIV wieku do 1569 roku, ziemie podlaskie
wraz z Bielskiem nalezaly do terytorium Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego. O znaczeniu grodu w XV wieku $wiadczy fakt, ze Bielsk
byl pierwszym miastem podlaskim w Wielkim Ksiestwie Litewskim,
ktére na mocy przywileju nadanego przez ksigcia Witolda w 1430
roku, otrzymalo zgode na ustanowienie wojtostwa. Rok 1495
przyniost nadanie prawa magdeburskiego przez krélewicza
Aleksandra Jagielloniczyka. Bielsk w latach 1507-1511 nalezal do
dobr
Jagiellonczyku, ksiezne ruska Helene, corke Iwana III. O tym, jak

zarzadzanych przez wdowe po krolu Aleksandrze

ksiezniczka zarzadzala dobrami bielskimi, §wiadczy fakt, iz w roku
1512 Bielsk byl wymieniany posréd najznaczniejszych dworéw
wielkoksigzecych5. W 1569 roku, na mocy unii lubelskiej, ziemie
podlaskie wraz z Bielskiem weszly w sklad Korony Polskiej.
Zawarcie unii brzeskiej w 1596 roku stanowi poczatek nowych
przemian kulturowych w dziejach miasta, ktoérych ocena zalezy
zwykle od wyznaniowej przynaleznos$ci historykow.

Zebrane wyniki badan z zakresu studium historycznego
dotyczacego Bielska Podlaskiego, ukazuja wazna role jaka odegral
on w dziejach calego regionu na przestrzeni przeszlo czterystu lat,
w tym trzech stuleci w Wielkim Ksiestwie Litewskim. Polozenie w
obrebie terenéw granicznych gwarantowato miastu troske kolejnych
wladcow, ktora przejawiala sie w postaci licznych nadan
i przywilejow. Nie brakuje takze w dawnej historiografii, poczawszy
od konca XIII wieku, przeslanek pozwalajacych w obecnej
spuéciznie artystycznej widzie¢ echa dalekiej $wietnosci.

Dzieje cerkwi pw. Narodzenia Naj$wietszej Marii Panny
w Bielsku Podlaskim, pozwalajg widzieé¢ poczatki jej istnienia juz we
wezesnym okresie funkcjonowania Ko$ciota prawostawnego na
Podlasiu. Wbrew sugestiom niektérych badaczy, nie mozna
jednoznacznie  powiazaé ze  S$wiatynia  Preczystieriskq
najwczesniejszej trzynastowiecznej wzmianki o bielskiej cerkwi
pochodzacej z Latopisu halicko-wolyniskiego z okolo 1288 roku,
cho¢ czesto powstanie cerkwi Narodzenia Naj$wietszej Marii Panny,
odnosi sie do poczatkéw funkcjonowania grodu. Jest to hipoteza nie
podparta zadnym dokumentem, choé prawdopodobna.

W literaturze funkcjonuje roéwniez opinia wiazaca
fundacje cerkwi Preczystieriskiej z osobami ksiecia horodelskiego,
bielskiego i kobrynskiego Michala Semenowicza oraz jego zony
ksieznej Wassy, przypuszczalnie siostry Zofii Holszanskiej, ostatniej
zony Wladyslawa Jagielly, czyli ciotecznej babki Aleksandra. Jeden
z dokumentéw Zrédlowych o tym $wiadczacych — list Aleksandra
Jagiellonczyka do wéjta bielskiego Jana Szymbora z 1507 roku — jak
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dowodza badacze Jozef Maroszek i Zbigniew Romaniuk, jest
falsyfikatem®. Powstal on, zgodnie z sugestiami wspomnianych
historykéw, okolo 1562 roku. Akt ten wskazuje na cerkiew jako
miejsce pochowku ksieznej Wassy, chociaz w trakcie poszukiwan
grobu w pierwszej potowie XIX wieku, nic poza fragmentem
murowanej $ciany nie odnaleziono”. Drugi dokument, na podstawie
ktorego za fundatoréw cerkwi Preczystieriskiej uwaza si¢ Wasse
i Michala Semenowicza, to cerkiewny Pomiannik, z czasow gdy
Bielskiem zarzadzala ksiezna Helena. Pomiannik wymienia imiona
Wassy i Michata, wérod cztonkéw rodéw ksigzecychS.
Wspomniany pseudoepigraf z 1507 roku, stal sie takze
zrédlem przekonania o nakazie Aleksandra Jagielloniczyka z 1506
roku, przeniesienia cerkwi pw. Narodzenia Naj$wietszej Marii
Panny z terenu zabudowan zamkowych w nowe miejsce. Cerkiew
zostala przeniesiona, ale dopiero w 1562 roku, w zwigzku
z przeprowadzanym porzadkowaniem rozplanowania miasta,
w ramach pomiary wlocznej. W zwiazku z akcja wykonywania owej

P

reformy zostal wystawiony w 1561 roku

przez kroéla Zygmunta Augusta
pierwszy, niebudzacy watpliwo$ci
dokument wymieniajacy cerkiew

Preczystieriskq. Jednak zgodnie z
opiniami badaczy nalezy przyja¢, ze
$wiatynia ta istniala na dtugo przed 1561
rokiem. Od 1596 do 1839 roku cerkiew
byla uzytkowana przez unitow. W
tekscie wizytacji z 1727 roku, budynek
$wigtyni opisany zostal jako stary,
drewniany i wymagajacy licznych
napraw. Nikla baza Zrédlowa nie
pozwala jednoznacznie stwierdzi¢, czy
opisana w 1727 roku cerkiew byla ta
sama $wigtynia, ktora przeniesiono w
1562 roku. Maroszek wskazuje na
cerkiew

Preczystieriskq jako

Tekst wizytacji cerkwi Preczystieriskiej z 1637 roku
wymienia ikone Bogurodzicy jako jedna z trzech ikon namiestnych.
Dalej tekst wizytacji podaje bardziej precyzyjny opis wspomnianego
wizerunku: [...] na obrazje na mestnom Preswjatyja Bogorodicy
tabliczek sedm, korali sznury czetyry perlowyje, pierstien zolotyj,
kryzykow raznych, bolszych i mieriszych szest, akgnuskow dwa,
srebrom oprawnyje, kitajka zelenaja péttora loktia, korony dwe
na Bogorodice i Spasitielu [...J'l. Wymienione wota $wiadczg, iz
kult bielskiego wizerunku Matki Boskiej z Dzieciatkiem byt juz
wowczas szeroko rozpowszechniony. Ikona Bogurodzicy znajdowata
sie w ikonostasie jako jeden z trzech obrazéw namiestnych.
Fragment tekstu wizytacji z 1637 roku zawiera rowniez sugestie, iz
Wassa mogta obdarowaé ufundowang przez siebie cerkiew ikonami:
Cerkow Rozdestwa Preswjatoj Wladyczycy fundowanaja niekhdy
kniazem Michailom Semenowiczem 1 kniahinieju Wassoju iako
napis opiwajet na tablice s obrazami trema namiestnymi
ukraszennymi zolotom2. Jézef Jaroszewicz w polowie XIX wieku,

S5 W5 podczas ogledzin jednego z namiestnych

obrazéw — ikony Matki Bozej z Dziecigtkiem
— inskrypgji nie znalazl, stwierdzil jedynie, ze
dolna cze$¢ obrazu zostala odpitowana, aby ikona
mogla zmieéci¢ sie w ikonostasie'3. W opisie
dokumentacji konserwatorskiej stwierdzono
jednak $ciecie gornego boku ikony Bielskiej
Hodegetriil4. Niezgodnoéci w podanych opisach
wykluczaja prawdopodobiefistwo obecnosci
pierwotnego napisu na ikonie Bogurodzicy.

W trakcie kolejnej wizytacji
z 1727 roku odnotowano w cerkwi
Preczystieriskiej obecno$¢ cudownego
wizerunku Matki Bozej z Dziecigtkiem:
Ottarz wielki, na zrebie, z obrazem
Najswietszej Panny. Obraz ten fertur
cudowny, miary niby tokciowej, albo

mniej, na plétnie, w ramach czarnych, na

najdawniejsza $wiatynie unicka na
Podlasiu, wybudowang w XVII wieku9.

Kolejne badania obejmujace analize Zrodetl historycznych
dotyczacych ikony Matki Boskiej z Dzieciatkiem z cerkwi pw.
Narodzenia Naj$wietszej Marii Panny w Bielsku Podlaskim
wykazaly, ze wszyscy dotychczasowi badacze uznaja tozsamo$é¢
ikony Bogurodzicy, wymienianej w dokumentach, z Bielska
Hodegetria. Dzialo sie tak pomimo pewnych niezgodno$ci w opisach
jej wygladu,
ikonograficznego ikony. Jednak z uwagi na mozliwo$¢ popehienia

czy braku sprecyzowania przez zZrodla typu

pomytek przez osoby sporzadzajace dane opisy, a przede wszystkim
na role lokalnego kultu, jakim byta otoczona Hodegetria oraz wysoki
poziom jej wykonania, réwniez zakladam tozsamos$¢ opisywanej
w zrodiach ikony maryjnej z Bielska Hodegetria.

Pierwszym hipotetycznym Zrédlem dotyczacym bielskiej
ikony jest rzekomy list krolewski z 1507 roku. Fakt, iz wymienia on
wizerunek Bogurodzicy, jest potwierdzeniem obecnoéci w cerkwi
Preczystienskiej ikony z przedstawieniem Matki Boskiej, w czasie
kiedy 6w pseudoepigraf powstawal, czyli przypuszczalnie juz
w szeéédziesigtych latach XVI wiekul©.

Bielska Hodegetria ozdobiona ryzq z 1987 roku

prawej rece Pan Jezus, z tylu krzyz wielki
z malowanq Pasjq [...] Korona wielka
srebrna druga korona mala. I tam koron dwie mniejszych
tabliczek pieé, serduszko jedno, noga z goleniem wielka prawa.
Metal srebrny pozlocisty, krzyzyk srebrny, bialy moskiewski.
Perelok z koronkami drobnemi sznurek jeden [...J'5. Fragment ten
wskazuje takze na miejsce umieszczenia ikony w czeSci ottarzowej
$wiatyni, czyli za ikonostasem. Wymienione wota §wiadcza o tym, ze
jest to opis ikony otoczonej czcig i uznanej za cudowna, jednak sam
jej opis wzbudza watpliwo$ci. Przyjmujac, ze opisywana jest wciaz ta
sama, bielska ikona Bogurodzicy, nalezy stwierdzi¢, ze autor
popehlil dwa zasadnicze bledy. Wedlug niego obraz zostal
namalowany na plotnie, natomiast postaé Chrystusa umiescil na
prawej rece Matki Bozej. Moze ten ostatni to blad wynikajacy
z nieuwagi autora, ktory widzial Zbawiciela z prawej strony, wiec
napisal na prawej rece16. Sa to jednak tylko przypuszczenia,
a wymienione w opisie niezgodnoSci pozostaja faktami. Fragment
kolejnych wizytacji z lat: 1774 1 1784 podaje informacje
zdecydowanie bardziej odpowiadajace opisowi Bielskiej Hodegetrii:
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Ottarz wielki, snycerskiej roboty, z obrazem Najswietszej Panny na
tablaturze malowanym, farbami, zlotem i srebrem malarskim
przystojnie ozdobionyl7. Fragment ten wskazuje takze na miejsce
umieszczenia ikony w cze$ci oltarzowej Swiatyni, czyli za
ikonostasem. Tak wiec pomiedzy 1637 a 1727 rokiem wyjeto ikone
z ikonostasu i usytuowano w oltarzu jako tak zwana ikone
zaprestolng.

W czasie ostatniej wizytacji przeprowadzonej w 1819 roku
odnotowano: Na tkonie Materii Bozii koron srebrnych 2. Wotow
osrebrnych réznego kaliberu srebrnych sztuk 11. Krestikow
srebrnych 218, Tekst z 1819 roku nie precyzuje miejsca
umieszczenia ikony Matki Boskiej z Dziecigtkiem.

Wzmianki o Bielskiej Hodegetrii zamie$cil w swojej pracy
drukowanej po raz pierwszy w 1845 roku rosyjski historyk Jozef
Jaroszewicz!9. Tekst Jaroszewicza zostal przeredagowany
i opublikowany w 1863 roku przez P. O.
Bobrowskiego2©. W 1872 roku W.
Krestowski w swoich zapiskach z podrozy
do Puszczy Bialowieskiej, potwierdza
pw.
Narodzenia Naj$wietszej Marii Panny

obecno§¢ w bielskiej cerkwi
ikony Matki Boskiej z Dziecigtkiem?21,
Natomiast o szczegbélnym kulcie jakim
byla otoczona bielska Hodegetria pisal
w 1887 roku Jozef Bren22,

Teksty pseudoepigrafu z 1507 roku
oraz wizytagji z 1637 roku, a takze XIX-wieczne
opracowania  historykéow  (Jaroszewicza,
Bobrowskiego i Krestowskiego) odwoluja sie do
legendy zwiazanej z ofiarowaniem dla cerkwi
Preczystieriskiej ikony Bogurodzicy w drugiej
polowie XV wieku przez ksiezng Wasse. Zas$ pod
koniec XIX wieku na podstawie wzmianki
w Grodnienskim prawoslawno-cerkownym WY :
kalendare [...] pojawila sie inna legenda laczaca
Bielska Hodegetrie z zona Aleksandra
Jagiellonczyka, Heleng23.

Przy weryfikacji przekazéow dotyczacych pochodzenia

Bielsk Podlaski

ikony, nalezy pamieta¢ o spotykanej w dwudziestowiecznym
dziejopisarstwie rosyjskim manipulacji opracowywanymi Zrodtami
w celu uwiarygodnienia pogladéw reprezentowanych przez
poszczegdlnych autorow.

Wizerunek bielskiej ikony Matki Bozej z Dzieciatkiem
o wymiarach 124 x 101 centymetrow, zostal namalowany na trzech
lipowych deskach o grubosci 3,8-4 centymetréow, z dwiema
szpongami poprzecznie wpuszczonymi w drewno. Ikona posiada
kowczeg tworzacy nieco wyzsze, waskie obramienie z obu bokéw i od
dolu, natomiast cze§é wierzchnia goérnego boku zostala Scieta,
arazem z nig niewielka cze$¢ nimbu Matki Bozej. Podczas
konserwacji przeprowadzanej w 1971 roku pod kierunkiem Marii
Orthwein odnotowano silne zabrudzenia zabytku, a takze liczne
przemalowania twarzy i rak przedstawionych postaci oraz stop
Chrystusa24. Warstwa malarska ikony zostala zatem uzupelniona

i odczyszczona z dodatkéw nieoryginalnych i wszelkich nalecialo$cei.

Matka Boska Gruzinska, ok. 1. polowy XVI wieku,

Do 1998 roku cudowna ikona Bogurodzicy, okryta srebrng ryza
21897 roku, pozostawala w ottarzu, za ikonostasem. Obecnie to
miejsce zajmuje jedyna znana kopia bielskiej Hodegetrii,
pochodzaca z XIX wieku.

Tkona Bogurodzicy z Bielska Podlaskiego prezentuje
polpostaciowy wariant Matki Boskiej Hodegetrii z Dziecigtkiem,
o barwach z przewaga zlota, réznych odcieni czerwieni i blekitu.
Twarze postaci, o ciemnych karnacjach sa wyraznie bizantynizujace.
Studium stylistyczno-ikonograficzne pozwolilo wyszczeg6lnié
charakterystyczne cechy podlaskiej ikony, do ktérych zalicza sie
miedzy innymi plastyczna dekoracja tla w postaci kartuszowych
obramien monograméw, rzezbionych nimbéw o motywie wici
roSlinnej, a takze rozwiniety rotulus (prawdopodobnie wtorny)
trzymany przez Chrystusa w lewej rece. Pierwsza cze$¢, napisanego
sankirem tekstu, w jezyku cerkiewnoslowianskim, pochodzi
prawdopodobnie z Ewangelii $w. Jana
J8, 58):
powiadam wam, pierwej niz Abraham

Zaprawde, zaprawde
byl, Jam jest. Natomiast pochodzenie
drugiego wersetu jest nieznane. Brzmi on
nastepujaco: Ja Jestem, jeszcze przed
Adamem, na wieki bede uwielbiony35.
Tekst na rotulusie nie jest napisany
zgodnie z kierunkiem jaki wyznacza
rozwijajacy sie zwdj, od gbéry do dohu,
tylko zgodnie z kierunkiem glowy Jezusa.

Wariant Hodegetrii reprezentowany
przez bielska ikone nalezy okresli¢ jako
Matka Boska Gruzinska.
w podlaskim wizerunku pewne odstepstwa

Zauwazalne

od przyjetego typu Hodegetrii Gruzinskiej,
objawiajace si¢ w upozowaniu Chrystusa
(Jego glowa, lekko podniesiona, ze
wzrokiem zwr6conym ku Matce, ujeta jest
w pozie trois-quarts, podczas gdy sam
korpus zostal przedstawiony frontalnie,
nogi skrzyzowane, ponownie w ujeciu trzy czwarte) czy w ulozeniu
faldéw maforionu Bogurodzicy (posiada on po jednej dotykowe;j faldzie
z kazdej strony, co daje w sumie jedno dluzsze zalamanie maforionu
przy lamowce chitonu i dwa odpowiednio krétsze na wysokosci piersi),
podkre§laja wzajemne oddzialywanie i przenikanie wzorcow
ikonograficznych.

W materialach konserwatorskich odnotowano réwniez,
obok srebrnego okladu z 1897 roku, obecno$é weczesniejszej,
osiemnastowiecznej srebrnej ryzy, ktora stanowi wazne $wiadectwo
ryzy,
w przeciwienstwie do dziewietnastowiecznych o0zdéb tego typu, nie

6wczesnego kultu bielskiej Bogurodzicy. Kompozycja

jest dokladnym powtérzeniem schematu ikonograficznego, jaki
obecnie prezentuje Bielska Hodegetria. Uwage zwraca brak
charakterystycznej cechy podlaskiej ikony jaka jest rozwiniety rotulus,
a ktora uwzglednia druga ryza, nalozona w 1897 roku. Mozna
przypuszczaé, ze XVIII-wieczna srebrna ozdoba odzwierciedla
1897
Potwierdziloby to tym samym sugerowana wtorno$¢ rozwinietego

pierwotny wyglad bielskiej Hodegetrii sprzed roku.
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rotulusu. Kwestia ta wymaga dokladnej analizy ikonograficznej XVIII-
wiecznej ryzy, ktora utrudnia brak wystarczajacych informacji na jej
temat.

Przeprowadzona analiza poréwnawcza z przykladami
tablicowego malarstwa ikonowego z terenéw Podlasia wykazala
brak jakichkolwiek analogicznych zabytkow, zaréwno wsérod ikon
maryjnych, jak 1 prezentujacych odmienng tematyke
ikonograficzng. Zostaly natomiast ukazane pewne cechy wspoélne
Bielskiej Hodegetrii z freskami serbskiego warsztatu dzialajacego
w drugiej éwierci XVI wieku przy klasztorze w Supra$lu. Naleza do
nich podobiefistwa w rysunku utrzymanym w linearnym
charakterze, ale bez pomocy twardego konturu. Przedstawienia
cechuje ta sama wytworno$¢é ruchoéw, podobne modelowanie twarzy,
za pomocg silnie wycieniowanych fatdow.

Poréwnanie z maryjnymi ikonami zachodnioruskimi XV
i XVI wieku, takimi jak miedzy innymi Matka Boska Wolyriska
z cerkwi pw. Opieki Matki Boskiej w
Eucku (obecnie w Muzeum Narodowym
Sztuk Pieknych Ukrainy w Kijowie),
Hodegetria w otoczeniu prorokéow z
cerkwi pw. Opieki Matki Boskiej w
Strilsku (Strzelsku)

Krajoznawcze w Rownem), Hodegetria

(Muzeum

w otoczeniu apostoléw, prorokéow
i $wietych z ko$ciola pw. Narodzenia
Matki
Narodowe w Krakowie), Hodegetria

Boskiej w Terle (Muzeum
z Belza (Lwowskie Muzeum Narodowe),
Matka Boska z cerkwi pw. Swietej Trojey 1
w Miedzyrzeczu Ostrogskim czy ikona
Chrystusa Pantokratora z Apostolami
z cerkwi pw. Swietej Trojcy w Rzeczycy
(Muzeum Krajoznawcze w Rownem),
pozwolilo wyodrebni¢ grupe cech

wspblnych Bielskiej Hodegetrii
z ikonami wolynskimi, prezentujacymi
wplywy  szkoly Matka Boska Gruzinska,

kontynuujacej po szkola bialoruska, XVI wiek

upadku Konstantynopola tradycje malarstwa bizantynskiego, w

z kolei  szerokie

italokretenskiej,

symbiozie z nowozytnymi wplywami zachodnimi. Tym samym
zostala wyraznie wskazana poludniowa proweniencja podlaskiego
wizerunku Matki Boskiej, objawiajaca sie przede wszystkim w sferze
stylistyki. Do cech potudniowych Bielskiej Hodegetrii nalezy zatem
plastyczna dekoracja tla i nimbéw, zywa, nasycona kolorystyka,
zachowanie  pewnego linearnego, pozbawionego cech
indywidualnych wyrazu twarzy Maryi i Jezusa. Do wplywow szkoty
italokretenskiej nalezy zaliczyé¢ takze dekoracje chitonu Chrystusa
w postaci zalamanego, pionowego pasa (clavus), obecnoé¢ gestego,
zlotego assystu na himationie Jezusa, a takze motyw rozwinietego
rotulusa.

Nalezy rowniez podkresli¢ pokrewienstwo ikonograficzne
Bielskiej Hodegetrii z wizerunkami zachodnioruskimi. Bogurodzica
z Bielska Podlaskiego wykazuje bowiem wiekszy zwigzek

z zachodnioruska redakcja typu ikonograficznego Matki Boskiej

Gruzinskiej, jaki prezentuja ikony Hodegetrii Gruzinskiej z cerkwi
pw. Narodzenia Naj$wietszej Marii Panny w Kamienicu Kaszerskim
(Muzeum Krajoznawcze w Réwnem) czy z cerkwi pw. §w. Barbary
w Pinsku na Bialorusi, niz z najbardziej popularnymi,
nowogrodzkimi przedstawieniami tego typu. Niektére cechy
stylistyczne Bielskiej Hodegetrii odwoluja sie do zabytkow
malarstwa ikonowego szkoly nowogrodzkiej, a takze moskiewskiej.
Wskazuja na to podobiefistwa w proporcjach rysunku ukazanych
postaci, w odznaczajacych sie klasycznym pieknem i liryzmem
rysach twarzy Bogurodzicy, czy w dekoracji szat Chrystusa laczacej
zloty i srebrny assyst.

Podlaski wizerunek prezentuje zatem wiele cech, zdradzajacych
réznorodne kierunki wplywdw. Co ciekawe, nie posiada on jednoznacznych
analogii zarobwno wérdd dziet z odleglych o$rodkéw artystycznych, jak
iérodowiska tworczosci lokalnej. Dlatego na obecnym etapie badan bardzo
trudno jest wskaza¢ na miejsce powstania bielskiej ikony, czy powiazanie
zjakimkolwiek warsztatem artystycznym. Mozna
jednak  stwierdzic,
inspirowany réznorodnymi wzorcami malarstwa
ikonowego, stworzyt dzielo o bardzo wysokiej
Klasie artystycznej, rzucajace nowe spojrzenie na
zabytki sztuki cerkiewnej Polski poénocno-
wschodniej, rozpatrywanej w kontekscie dawnej
przynaleznoéci do ziem Wielkiego Ksiestwa

iz tworca Hodegetrii

Litewskiego.
Wyniki analizy stylistyczno-
ikonograficznej oraz  poréwnawczej

w powigzaniu z badaniami historycznymi,
pozwalaja na ustosunkowanie sie do
przekazow  Zrodlowych  zwigzanych
z postaciami ksieznej Wassy i Heleny oraz
na okreélenie przyblizonej datacji Bielskiej
Hodegetrii. Majac na uwadze technike
wykonania, stylistyke nieznajdujgca
materiatu poréwnawczego wérdd lokalnego
malarstwa ikonowego oraz wysoki poziom

artystyczny Bielskiej Hodegetrii, nalezy

, XVI wiek, Pinsk

przyja¢ za prawdopodobne ofiarowanie jej
przez ksieznag Helene, ktéra jako wdowa po Aleksandrze
Jagiellonczyku, wiadata Bielskiem w latach 1507-1511.

Szeroki wachlarz wplywéw widocznych w Bielskiej
Hodegetrii wskazuje na mozliwo$¢ jej powstania w innym
$rodowisku niz moskiewskie, w jakim przebywata Helena przed
przybyciem do Wilna. Mogla ja zatem otrzymac bedac juz zona krdla
Aleksandra
prawostawnego $wiata. Sa to jednak tylko przypuszczenia, ktorych

Jagielloniczyka z zupelnie innego miejsca

badanie utrudnia brak wystarczajacych danych zrédlowych oraz
niedostatek materialdbw poréwnawczych. Natomiast powiazanie
podlaskiego zabytku z ksieznag Wassg, co wiazaloby sie
z przesunieciem datacji ikony na druga polowe XV wieku,
uwazam za pozostajace w sferze malo prawdopodobnych
hipotez.

Charakterystyczne cechy ikony, jak plastyczna
tta 1 nimbow, $ci§le kanoniczne,

dekoracja czy
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bizantynizujace oblicza przedstawionych postaci, a takze

przeprowadzona  stylistyczna analiza poréwnawcza
z ikonami zachodnioruskimi XV i XVI wieku, pozwalaja na
zmiane funkcjonujacej dotychczas w literaturze datacji.
Wedlug materialéw konserwatorskich z 1971 roku podlaska
ikona powstala w pierwszej polowie XVII wieku, natomiast
jedyna alternatywna propozycje datacji wysunal Dariusz
Stankiewicz, lokujac ikone w drugiej potowie XVI wieku26.
Sugestia konserwator6w jest calkowicie bledna. Mozna
natomiast podjaé¢ polemike z propozycja Stankiewicza. Na
podstawie analizy poréwnawczej z zachodnioruskimi
ikonami maryjnymi XV i XVI wieku oraz uwag badaczy
Romualda Biskupskiego27 i Miroslawa Piotra Kruka28,
nalezy stwierdzi¢, iz cechy XV-wiecznego malarstwa
ikonowego maja w duzej mierze odbicie w stylistyce

Bielskiej Hodegetrii. Cho¢ inne obecne w niej cechy — jak

plastyczna dekoracja tla — nie pozwalaja na tak wczesna
datacje, jednak w poréwnaniu z cechami malarstwa drugiej
polowy XVI wieku staja sie powaznym argumentem
przemawiajacym za zmiang datacji podlaskiej ikony.
Proponuje zatem przesuniecie czasu powstania Bielskiej
Hodegetrii z drugiej potowy XVI wieku na pierwsza potowe
tego stulecia.

Wynikajaca z przeprowadzonych badan datacja, czy
proba powiazania podlaskiego wizerunku z konkretnym
obszarem artystycznym, maja charakter bardziej
hipotetycznych niz jednoznacznych odpowiedzi. Temat ten
dalszych dokladnych badan

takze

wymaga archiwalnych,

poréwnawczych, a paleograficznych, ktore
pozwolilyby z wieksza dokladno$cia okresli¢ datacje ikony
oraz jej proweniencje. Zadanie to ulatwilyby réwniez

poréwnawcze badania techniczne, ktére stanowia szerokie
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ORIENTALIZIM
W ARCHITEKTURLIZE
WNETRZ POLSKIGCH

Niniejsza praca jest proba ukazania

wplywow sztuki islamu na ksztaltowanie sie

architektury wnetrz w polskich rezydencjach w XIX wieku. Czynnikiem najsilniej
oddzialywujacym byla 6wczesna moda na Orient, ktérego symbolem stala sie Alhambra,

mauretanski palac na poludniu Hiszpanii.

Moda ta byla zjawiskiem czysto formalnym,

opartym na snobizmie. Mimo to jej percepcja na polskich ziemiach to zjawisko zlozone z uwagi
na wielowiekowe, bezposrednie kontakty ze Wschodem na plaszczyznie kultury, sztuki,
handlu, dyplomacji, a takze zbrojnych konfliktow.

Wplyw Wschodu na polskie zycie artystyczne
konca XVIII i XIX stulecia odzwierciedlal rozmaite
prady i upodobania w zwiazku z dominacja réznych

Srodowisk orientalnych, bliskowschodnich
i dalekowschodnichl. Przede wszystkim widaé bylo
Scieranie  sie  dwdch  nurtéow:  chinskiego

i mauretanskiego, rzadziej natomiast indyjskiego.
Wszystko zalezalo od intensywno$ci mody plynacej
z Zachodu, ktéra oddzialywala gléwnie na dekoracje
i architekture wnetrz, najczeSciej rezydencji
magnackich. Stalo sie tak dlatego, iz dekoracja wnetrza
nie wymagala zmiany bryly budynku i o wiele latwiej
mozna bylo przeprowadzi¢ zmiane wystroju2.

Na terenach dawnej Polski, chcac poddac
architekture wschodnim wplywom, czerpano
z tureckich do$wiadczen, ktore byly znane z bliskiego
sasiedztwa, jak réwniez z podrdzy, czy ilustrowanych
relacji3. Trzeba jednak zaznaczyé, ze i wyjazdy
na Wschdéd, i znajomo$¢ rycin tamtejszym
budownictwem nie odegraly wiekszej roli, gdyz
wla$ciwa moda przyszla z Zachodu. To ta cze$¢ Europy
moéwila, skad nalezy czerpaé orientalne motywy —
z Alhambry. Wykreowano te fortece na symbol
egzotyki, pieknej formy i na raj na ziemi4. Juz dzieki

Z

osiemnastowiecznym wydawnictwom ilustrowanym
mozna bylo zapoznaé sie z rycinami prezentujacymi
podstawowe motywy architektury muzulmanskiejo.
Piekny palac popularyzowali takze
dziewietnastowieczni artyéci, poszukujacy w nim
idealu romantycznego miejsca. Biorac pod uwage te
czynniki, Alhambra odegrala duzy wplyw na
orientalizujgca architekture wnetrz na ziemiach
polskich.

Jak bardzo w XIX stuleciu pasjonowala ludzi
sztuka orientalna, moze $wiadczyé zapotrzebowanie
na opisy, charakterystyki i traktaty, mogace przyblizy¢
zwyklemu czlowiekowi, jak tez architektowi, nie tylko
egzotyczne motywy, ale rowniez historie i cechy
budownictwa miedzy innymi Bliskiego Wschodu.
Architekturg i jej historia zajmowali sie, oprocz
czynnych architektow, takze teoretycy, ktorzy
systematyzowali zdobyta wiedze, dociekajac przyczyn
powstania konkretnych stylow. Teorie opatrywali
swoimi komentarzami, co jest cennym Zrodlem wiedzy
na temat 6wczesnych zapatrywan na dany kierunek
w architekturze. Pierwszym polskim rodzajem
traktatu na ten temat okazala sie Architektura

obeymuiqca  wszelki  gatunek  murowania
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i budowania (1812) autorstwa ks. Sebastiana
Sierakowskiego. Dzi§ mozna stwierdzi¢, ze calkiem
dobrze orientowal sie on w odmianach architektury
islamu®. Drugie kompendium wiedzy pos$wiecone
miedzy innymi budownictwu i plastyce wschodnich
narodéw, stanowila praca O sztuce u dawnych, czyli
Winkelman polski (1815) autorstwa Stanistawa Kostki
Potockiego. Dzielo to powstalo w wyniku przelozenia
na jezyk polski i uzupelienia wlasnymi obserwacjami
i korektami prekursorskiego dziela Johanna
Winckelmanna Geschichte der Kunst des Alterthums
(Dzieje sztuki starozytnej, 1764). W dziejach polskiej
orientalistyki Potocki zapisal sie¢ wspomnianymi
uzupelieniami na temat sztuki arabskiej i perskiej,
w ktorych miedzy innymi skrytykowal niemieckiego
badacza za poglady nie zawsze zgodne
z rzeczywistoscig”. Obydwie publikacje:
Sierakowskiego i Potockiego, byly wykladnikiem
6wczesnej polskiej wiedzy na temat zdobnictwa oraz
budownictwa wschodnich narodéw na przestrzeni
wiekowS. Dzieki tekstom wzbogaconym graficznymi
ilustracjami, ulatwialy one architektom z poczatku
XIX wieku przyswajanie nowego dla nich repertuaru
ornamentyki.

Sala mauretarniska w Korniku

Swoje zdanie na temat wschodniego
budownictwa wypowiadali takze architekci czynni
zawodowo. Ich opinie nie zawsze byly pochlebne
izalezaly od subiektywnego spojrzenia na te
problematyke. Henryk Marconi w  dziele

O porzqdkach architektonicznych, przez Henryka
Marconi budowniczego K. R. S. W. D. i O. P. czlonka
glosujgcego Akademii Sztuk Pieknych w Bolonii
(1828) jako jedyny wzoér do nasladowania wskazal
antyk klasyczny, uwazajac, iz dobry gust skonczyt sie
wraz z upadkiem cesarstwa rzymskiego. Zarzucal
Saracenom i Maurom, ze najezdzajac Europe,
zniszezyli  przede wszystkim  $redniowieczna
Hiszpanie9. Mimo tak negatywnego stosunku wobec
architektury Mauréw, Marconi zaprojektowal w tym
czasie lazienke wlasnie w stylu mauretanskim dla
palacu Paca w WarszawielO. Z czasem niecheé
architekta do artystycznych poczynan najezdzcow ze
Wschodu nieco zlagodnialall. Zdecydowanie
odmienne stanowisko prezentowal Adam Idzkowski.
Pierwsza roznice stanowilo nazewnictwo — zamiast
terminu styl mauretanski uzywal styl arabskil2.
Druga rdznica byt fakt, iz wspomniany styl traktowat
na réwni z innymi kierunkami w architekturzel3,
dziwiac sie w Planach budowli [...] czlonka Akademii
Florenckiej Sztuk Piegknych (1843), ze Inni [architekci]
postepujgc w duchu przepisow stawniejszych
autoréw, nie cheq przyznaé zadnej wartosci utworom
ktére od tychze przepiséw zbaczajq'4.

Architekei, tworzac orientalizujace projekty,
musieli mie¢ na uwadze przede wszystkim upodobania
mecenasow, jak rowniez znaé cechy charakterystyczne
i zestaw motywow zdobniczych wschodnich stylow.
Czerpali je ze specjalistycznych publikacji, traktatow
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lub wzornikéw. Jednak ostatecznym czynnikiem
ksztaltujacym projekt bylo wyczucie formy, dobry
gust, bedacy czesto sporna kwestia i fantazja, ktora
pozwalala na stworzenie wnetrza o niepowtarzalnej
atmosferze.

W dziewietnastowiecznej architekturze $rodki
wyrazu jakich uzywano, mialy przyku¢ uwage widza.
Dlatego wszelkg ornamentyke nalezy odczytywac
w kontekécie konkretnego pomieszczenia oraz
zamyshu projektantald>. Zalozenia architektury
eklektycznej dobrze scharakteryzowal Stanistaw
Witkiewicz, stwierdzajac, ze jest ona [...] zbiorem
hierogliféow, rebuséw, pod ktérymi wprawne oko [...]
odcyfruje tresé giebszq16. Jednak nie wszystkie
obiekty rzeczywiScie nasladowaly konkretne realizacje

Rzeczypospolitej, gdzie w rezydencjach powstawaly
takie bliskowschodnie wnetrza, jak: dwie sale
palacowe w  Osieku  Larischéw, lazienka
w warszawskim palacu Paca, jadalnia w palacu
w Jablonnie Wasowiczowej, palarnia w 16dzkim
patacu Scheiblera czy sale na zamku w Koérniku
Dzialynskiego.

Palac Larischéw w Osieku

Jedna z najciekawszych polskich rezydencji
o orientalnym kostiumie jest palac w Osiekul”. O jego
wyjatkowosci stanowi fakt, ze jako jedyny w granicach
Polski (dawnej i obecnej) ma w pelni wschodni
charakter. Wida¢ to nie tylko we wnetrzach, lecz

Sala kominkowa w Osieku, fragment dekoracji sciany

lub stanowily rebus. Bardzo czestym powodem
powstawania mauretarniskich pomieszczen, byla cheé
dostosowania sie do biezacej mody. Ta zasada
obowigzywala nie tylko na Zachodzie, lecz i na
ziemiach polskich, cho¢ trzeba przyznaé, ze sarmackie
upodobanie Orientu bylo nadal wlaéciwe Polakom.
Jednym z wymogdw 6wczesnej sztuki bylo urzadzanie
szeregu wnetrz, palacowych czy zamkowych,
w odmiennej stylistyce — rowniez orientalne;j.

Na tym tle godnie sa reprezentowane
dziewietnastowieczne realizacje z teren6w dawnej

rowniez w bryle. Dwie mauretanskie sale: kominkowa
oraz kopulowa sg najlepszym przykladem na
dziewietnastowieczna fascynacje roéznorodno$cia
i przepychem budowli Bliskiego Wschodu. Do dzi$ nie
wiadomo, co zainspirowalo wlasciciela Osieka lub
architekta, aby nada¢ palacowi orientalny charakter.
Mogta to byé 6wczesna moda albo wspomnienia
z podrézy na Wschod lub do Alhambry. Jednak pewne
jest, ze autor projektu nie tylko korzystat z jakich$
wzornikdw, ale takze wprowadzal wlasne rozwiazania.
Nie mozna wykluczy¢, iz w pracach bral udzial
Franciszek Maria Lancil®.
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Sala kopulowa, najbardziej interesujaca w
calym obiekcie, ma plan kwadratu o Scietych
naroznikach i przekryta jest kopula z latarnia.
W kazdej $cianie znajduje sie otwor drzwiowy — trzy
z nich zamkniete lukiem pelnym, a jeden, laczacy z
salg kominkowa, splaszczonym lukiem podkowiastym.
Sciany oraz czasza kopuly ozdobione sg bogata,
zréznicowang dekoracja stiukowa w formie miedzy
innymi stylizowanego wiecznego wezla, plecionek,
kartuszy z inskrypcja, arabeska, maureska. W wielu
wypadkach motywy albo zaczerpnieto ze sztuki
islamu, albo przetworzono je, dostosowujac do
europejskich gustow.

Motywem umieszczonym nad wszystkimi
drzwiami, ktéry w wyrazny sposdb nawigzuje do
zdobnictwa Bliskiego Wschodu, jest profilowany
kartusz z arabskg inskrypcja. W centralnej jego czesci
widnieje stowo Allah, a u dolu Muhammad. Pewne
slowa czy sformulowania muzulmanie umieszczali nie
tylko w roznych cze$ciach dekoracji $ciennej badz
licach tlukow, ale takze w réznych formach pekiacych
funkcje ramy. Na terenie Alhambry, ktéra stanowila
inspiracje dla dziewietnastowiecznych architektow
i malarzy, wyszczegdlniono trzy rodzaje inskrypcjil9.
Pierwszy pehil role informacyjna na temat danego

pomieszczenia, drugi redundantny to
powtarzajace sie te same formuly koraniczne, a trzeci
— ikonograficzny — podkreslal jakas ceche budowli
slowami z Koranu badZz poezji. Alhambryjskie
inskrypcje, oprocz spelniania wymienionych funkcji,
stanowily takze ozdobe w formie artystycznej
kompozycji. Mialy powodowa¢ wzrokowa przyjemnos$é
oraz dawa¢ satysfakcje z rozszyfrowania tekstu20. To
one staly sie jednym zpowoddéw przyjazdu w XIX
wieku wielu artystéow, ktorzy pragneli zglebi¢ ich
JtajemniceQ rozpowszechniajgc pdzniej swe
spostrzezenia w Europie i Stanach Zjednoczonych?1.
Jak wida¢ owe odkrycia znalazly swe odzwierciedlenie
rowniez w osieckim patacu.

Artysta, projektujac dekoracje obu sal,
odwolal sie do powszechnie stosowanego, miedzy
innymi w Alhambrze — w mauretanskim palacu
w Daraxa, wzoru wiecznego wezla. Symbol ten
wywodzi sie z buddyzmu i oznacza wieczno$é?2, jak
i pomyS$lno$¢é. To tlumaczy jego duza popularno$c.
Jednak w Osieku nie mozna znalez¢ tego motywu
w klasycznym ksztalcie, gdyz zostal on przeksztalcony

na wiele sposobdw oraz polaczony z geometryczna

plecionka. Najslynniejszym symbolem kultury islamu
jest polksiezyc, sam lub z gwiazda, i nie mozna sie
dziwi¢, ze Europejczycy chetnie stosowali go, cheac
podkresli¢ orientalny charakter budynku lub wnetrza.
W Osieku pojawia sie on nie tylko w dekoracji
stiukowej, ale takze w snycerce drzwi. Réwniez
popularnym motywem, zaczerpnietym z Orientu, sa
dlugie sekwencje geometrycznych wzoréw. Majg one
charakter obramien badz wypelniaja pola ptycin.
Nawigzaniem do architektury Maghrebu sa
podlucza charakterystycznym zlobkowaniem.
Wielolistne luki to typowy element budowli Alhambry

Z

czy dziedzinca palacowego w Sewilli. Do stylistyki

teren6w  Polwyspu  Iberyjskiego  nawiazuje
ornamentyka wnetrza osieckiej kopuly. Ogromne
zageszczenie i réznorodno$é motywow tworzacych
gesta sie¢, przywodza na my$l czasze patacu w Sewilli
oraz jednego z tamtejszych koscioléw — Santa Marina.
W muzulmanskich realizacjach dominuje motyw
geometryczny, tworzacy jednolita calo$é. Natomiast
w palacu  Larischow  charakterystyczna  jest
wspomniana réznorodnoé¢. Horror vacui stal sie na
tyle typowy dla sztuki Maghrebu, ze europejscy
architekeci i w ten sposéb podkreslali wschodni
charakter wnetrz.

Interesujaca ozdoba sali kominkowej jest
ornamentyka gornej czeSci $ciany, skladajaca sie
z dwoch paséw. Dolny sklada sie z sekwencji
arabskich,

rozetami. Litery pseudonapisu sg artystyczna fantazja

stylizowanych liter przedzielonych
na temat sztywnego kufi oraz wiecznego wezla.
Natomiast pochodzenia orientalnego jest idea
umieszczania napiséw miedzy innymi pod sufitem lub
sklepieniem. Gorny pas dla odmiany przedstawia
blendowy fryz ze wspornikami. W kazdej arkadce
widnieje stylizowany motyw wiecznego wezla. Bardzo
podobny uklad paséw, z podobna ornamentyka,
widnieje na jednej ze Scian Alhambry.

Motyw tuku z polksiezycem, ujety rozets,
pojawia sie w ksztalcie i snycerce okien oraz drzwi
hallu.

drewniana konstrukcja o motywach orientalnych jest

prowadzacych z Natomiast calkowicie
krecona klatka schodowa na tylach hallu. Balustrade
tworza motywy plecionek z rodzajem wezla wiecznego,
oddzielonych wysokimi kolumienkami, ozdobionymi
w gornej cze$ci lukiem podkowiastym. Elementy

konstrukeyjne z kolei ozdobione sa blendami z lukiem
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plomienistym, ktére mozna spotka¢ miedzy innymi
w wiezy Albarrana del Oro w Sewilli.

Artysta, projektujac bryte i architekture
wnetrz, znal podstawowy zestaw mauretanskiej
ornamentyki. Jednak dekoracja osieckiego palacu
zawdziecza niepowtarzalny charakter nie dostownemu
cytowaniu orientalnych motywoéw, lecz fantazyjnemu
ich przetwarzaniu.

Palac Paca w Warszawie

Palac, odkupiony od Radziwilléw przez
hrabiego Michala Ludwika Paca, byl zniszczony,
dlatego nowy wlasciciel postanowil przebudowa¢ go
w nowym duchu23. Aby tego dokonaé zatrudnil m.in.
architekta Henryka Marconiego, ktérego sprowadzit
zWloch do  ukonczenia  swojego  palacu
w Dowspudzie24.

Poniewaz w dobie romantyzmu modne byly
wnetrza nawiagzujace do réznych epok i kultur, réwniez
w warszawskiej siedzibie Paca nie moglo zabrakngé
miedzy innymi mauretafiskiego akcentu25. Na
pierwszym pietrze urzadzono pomieszczenie
z przeznaczeniem na lazienke. LaZnie, podobnie jak
kawiarnie, nieodparcie kojarzyty sie
z przyjemnoSciami Orientu, stanowigc niemalze jego
symbol. Jednak wnetrze to pozbawione wlasciwego
lazienkom wyposazenia, w niczym nie przypomina
pokoju kapielowego, a raczej elegancki gabinet.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze podazanie Paca za
6wczesng moda i checig posiadania pomieszczenia
w stylu zaczerpnietym z Alhambry, nie szlo w parze
z pogladami architekta Marconiego, ktory krytykowal
w swoich traktatach tworczosé Mauréw26. Pomimo
takich réznic w gustach, zaprojektowal w tym stylu nie
tylko pacowska lazienke, lecz roéwniez pdZniejsza
o kilka lat jadalnie palacu w Jablonnie27. Postawa jego
nie byla wiec niewzruszona, ugial sie pod sugestiami
zleceniodawcy. Nie wiadomo z jakich wzornikéw czy
publikacji korzystal. Jednak wiele wskazuje na to, ze
zrédlem inspiracji byta Alhambra — jej niektore
dziedzince i sale.

Dawna tlazienka ma plan prostokata,
podzielona jednak zostala dwoma tréjarkadowymi
portykami na kwadratowa cze$¢ centralng oraz
prostokatne czeSci boczne. Kazda z przestrzeni
przekryto oddzielnym sklepieniem. Przestrzenny
podzial wnetrza nie wplynal szczegélnie na podzial
dekoracji konkretnych $cian. Widza moze jednak
zaskoczy¢ zdobnictwo w typie horror wvacui,

podkreslone intensywnymi barwami i zloconymi
stiukami. Gléwnym motywem w ornamentyce $cian sa
rzedy stylizowanego pisma arabskiego na tle wici
roélinnej oraz uko$na kratownica z motywem lilii.
Wertykalnymi elementami sa pasy z rozetkami lub
gwiazdami. Czesto wystepujacym elementem jest tez
ornament pietrzacych sie arkadek, zwieniczonych
palmetkami. Srodkowa czeéé przekrywa splaszczone
sklepienie klasztorne w formie azurowej kraty ze
stylizowanymi rozetami. Dawna lazienka nawiazuje do
sztuki islamu nie tylko dekoracja, lecz réwniez
ukladem przestrzennym. Dzieki wprowadzeniu
portykdw przywodzi na my$l dziedziniec, na przyklad
uproszczong wersje Dziedzinca Mirtéw, jednego
z dwbch glownych na terenie Alhambry.

Zdobnictwem typowo muzulmanskim jest
pismo umieszczone na $cianach, ktére stanowi jeden
z podstawowych elementéw  nawigzan do
mauretanskich budowli. Jednak tu owa ornamentyka
szczelnie wypelnia cala, badz wieksza czesé
powierzchni $ciany, czego nie spotyka sie w krajach
Orientu. To prawda, ze w architekturze islamu, na
przyklad na Dziedzincu Mirtow w Alhambrze,
inskrypcje sie w dlugich pasach
nasciennych — w stiuku lub na ceramicznych plytkach,
ale nigdy tak, jak zaprojektowal to Marconi. Jednak
cecha wspolng jest przedstawienie inskrypcji na tle
stylizowanej arabeski o strzepiastych listkach.
Wdawnej lazience autentyczny tekst zastgpiono
pseudonapisami, gdzie litery bardziej przypominaja
wieczny wezel. Elementem podobnym do oryginalu na
Dziedzincu Mirtobw w Alhambrze jest umieszczenie
wstegi z tekstem ponizej stalaktytowej dekoracji pod
sufitem. Jedyna réznica w tym przypadku jest fakt, ze
w pacowskim palacu umieszczono stylizowane
wersety. Dawna lazienka przypomina alhambryjski
palac takze sklepieniem w postaci podwieszonej niby -
kraty z motywem stylizowanych rozet. Podobna
wystepuje w Sali Ambasadoréw w Alhambrze. Mozna
przypuszczac, iz Marconi znat jedno
z najpopularniejszych pomieszczenn mauretanskiej
budowli. Natomiast portyki o jednakowych lukach
moga nawigzywa¢ do kolumnady dawnej synagogi
w Toledo lub meczetu w Kordobie. W palacowej
architekturze raczej nie stosowalo sie tego rodzaju
arkad, gdyz gléwne osie budynku podkreslano
portykiem o wiekszym tuku centralnym.

Do orientalnych motywéw odwotuja sie
pionowe plyciny, wychodzace z impostéw kolumn. Pas
wypelniaja stylizowane gwiazdy, polaczone ze soba

umieszcza
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rodzajem geometrycznej plecionki. W kazdej z gwiazd
znajduja sie albo pseudolitery arabskie, albo rozeta.
Gwiazda z napisami wewnatrz byla ornamentem
stosowanym miedzy innymi na poludniu Pélwyspu
Iberyjskiego — w Grenadzie. Natomiast w plycinie
oddzielajacej pachy lukéw mogla znajdowac sie
maureska, badz same inskrypcje. Trzony kolumn,
a takze kapitele, powtarzaja alhambryjski model.
Jedynie imposty, zamiast inskrypcji majg stylizowana
arabeske o lustrzanym odbiciu. Warto wspomnieé, iz
Marconi wykorzystywal nie tylko tradycyjne surowce,
jak stiuk, lecz rowniez wszelkie nowinki w zakresie
budownictwa, na przyklad zeliwne kolumienki. Staly
sie one cecha charakterystyczna jego realizacji.
Marconi, projektujac lazienke dla Paca,
stworzyl pomieszczenie, laczace w sobie wiekszosé
charakterystycznych dla Alhambry form. Jednak
niektére uproscil, co nie obnizylo poziomu
artystycznego wnetrza. Mozna powiedzie¢, ze architekt
zastosowal sie do zasady muzulmanskiej architektury

W 1837 roku Anna Wasowiczowa postanowita
dokonaé gruntownej przebudowy palacu w Jablonnej,
wedlug projektu Henryka Marconiego3©. Jedno
7 pomieszczen, sala z zimowym ogrodem, otrzymala
nowy wystréj w stylu mauretanskim i pelnita funkcje
jadalni3l. Podobnie jak w palacu pacowskim
w Warszawie, tak i tutaj architekt zastosowal zeliwne
elementy i stiukowa dekoracje. Powtorzyt réwniez
motyw arkad, ale w innym rozplanowaniu niz u Paca.
Takze tutaj nie ustalono, skad dokladnie zaczerpnieto
wzory. Dzieki zachowanym projektom wiadomo, ze ich
realizacja odbiega nieco od pierwotnych zalozen
i zostala uproszczona.

Na kartach projektu dluzsze $ciany, miedzy
innymi od strony ogrodu, zostaly podzielone na pieé¢
arkad o pelnych lukach. Srodkowa i dwie skrajne
otrzymaly forme tréjbocznych nisz, a pozostale blend.
Potkoputa w centralnej, najwyzszej i najszerszej
arkadzie, ozdobiona zostala gwiazdzista kratownica.

Lazienka w patacu Paca

wnetrz — odciagna¢ uwage od caloéci, koncentrujac ja
na detalu oraz na tworzeniu iluzji28. Trzeba
jednocze$nie pamietaé, ze te sale stworzyt czlowiek
negatywnie  nastawiony do  mauretanskich
«dziwotworéw™29.

Palac Wasowiczowej w Jablonnej

Whnetrze plytkiego portyku wypelniala arabeskowa
dekoracja o zr6znicowanych motywach, a w skrajnych
wnekach — réwniez mukarnasowe fryzy. Dodatkowa
ozdobe stanowily stalaktytowe konsolki, bedace
podstawkami pod orientalne wazy. Na bliZznich
kapitelach umieszczono imposty ze stylizowana
arabeska, bedace podstawa pionowych plycin
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z pseudoarabskim pismem wsréd roélinnych wici.
Sciane wieniczyl pas z pseudoinskrypcjami. Dolng
cze$¢ sklepienia zwierciadlanego zdobil gwiazdzisty
motyw. Natomiast zwierciadlo wypelniono motywami
rombu z pseudonapisami lub plecionka. Podobny
charakter mialo jego obramienie.

Podczas realizacji zmieniono lub pominieto
niektore elementy. Krotsza $ciane, ktorej brak
w planach, przepruto tukiem podkowiastym.
W $cianie uwzglednionej w projekcie, $rodkowa nisze
zamieniono na przejécie w formie arkady. W fazie
realizacji nie uwzgledniono zaprojektowanego
sklepienia zwierciadlanego, zastepujac go prostym
sufitem bez ozdob.

Motyw portyku z projektu nawigzuje do
arkady z Dziedzinca Mirtéow. I tu, wedle zasad,
centralny tuk zostal wyr6zniony nie tylko wiekszymi
proporcjami, lecz takze arabeskowa dekoracja,
w przeciwienstwie do romboidalnej kratownicy
w pozostalych licach. RoOwniez podlucza sa
inspirowane miedzy innymi alhambryjskimi wzorami
z Bramy Wina. Dekoracja pionowych paséw nad
impostami, nawigzujacymi do tych z palacu Paca,
oddaja charakter takichze plycin na Dziedzificu Lwow.
Pomyst bliznich kolumn tez najprawdopodobniej mial
tam swoje Zrodlo. Ornamentyke fryzéw wienczacych
$ciany Marconi zapozyczyl z lazienki Paca. Takze
maureska z niezrealizowanego sufitu stala sie
podstawowym ornamentem, nadajacym sie do
dekoracji sklepien. Zewnetrzny pas lustra sufitu, to
nieznacznie rozciggniete zdobienie pionowych plycin
z portyku dawnej lazienki. Wewnetrzny pas natomiast
byl podobny do jednego ze zdobien Alhambry.
Rowniez lustro wypehlily romby, nawigzujace do
kartuszy, takze wystepujacych w mauretanskim
palacu, na przyklad w Daraxa.

Palac Scheiblera w Lodzi
Siedziba  l6dzkich  przemystowcow —
Scheibleréw stanowila typowy przyklad 6wczesnej
zabudowy32. Od strony ulicy, na doéé¢ waskiej i dlugiej
dzialce, zbudowano dom wlasciciela fabryki, ktéra
znajdowala sie w dalszej czeSci dzialki. Osobg, ktéra
podjela sie rozbudowy inadania nowego wystroju
palacowi, byt warszawski architekt Edward Lilpop33.

Jednym z elementéw modernizacji bylo
stworzenie pokoju w stylu mauretaiiskim. Stuzyt on
wladcicielowi za palarnie, nazywana wobwczas
fumoir34. Takie typowo meskie pomieszczenie

nalezalo do rzadkosci, gdyz nie kazdy mogl sobie
pozwoli¢ na wygospodarowanie z powierzchni
uzytkowej salki, stluzacej jedynie do oddawania sie
nalogowi. Poniewaz zwyczaj palenia tytoniu kojarzy} sie
nieodparcie z Bliskim Wschodem, wiec pomieszczenie
przeznaczone do palenia fajek, cygar, a p6zniej
papieroséw, urzadzono na sposéb orientalny39.
Umieszczono je, wedle zwyczaju30, pomiedzy jadalnia
a salonem, aby po positku badZ w trakcie przyjecia, nie
oddala¢ sie zbytnio od reszty towarzystwa.

Do dekoracji uzyto drewnianych elementoéw
architektonicznych i stiuku. Rowniez tutaj nie

rll

Sala koputowa w Osiek .

wiadomo skad artysta czerpal pomysly do wystroju
palarni. Sciany orientalnej palarni utworzone s3
z trzech paséw roéznych arkad. Glowny pas $rodkowy
zostal ozdobiony wielolistnymi tlukami na
kolumienkach. Goérna cze$¢ Sciany obiegaja arkadki
o lukach podkowiastych, a dolng - biforyjne.
Przestrzen $rodkowego pasa wypelnia stiukowa
dekoracja.

Wschodni charakter majg tez skrzydla drzwi,
zdobione geometrycznym motywem gwiazdy oraz
podkowiastymi lukami wspartymi na kolumienkach.
Orientalny wystr6j podkresla dodatkowo piec
o identycznych motywach. Typowym elementem
przywolujacym na my$l mauretanska architekture sa
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wielolistne luki. Wykazuja one duze podobiehstwo
do tych z meczetu w Kordobie. Natomiast motyw
glownego pasa nawigzuje do arkad dawnej
toledanskiej synagogi, a dolnego — do jednych z tych
znajdujacych sie na balkonach Giraldy w Sewilli.
Ozdobne stiuki charakteryzuja sie
zgeometryzowana forma, typowa dla takich
ornamentdéw, przede wszystkim w licach portykow.
Stiuki w palarni przypominaja swoim rysunkiem
plaster miodu, a kazda komorka zostala wypeliona
uproszczong arabeska. Motywy na skrzydlach
z portalu tez mozna odnalez¢ wér6d muzulmanskich
pierwowzoréw. Element zgeometryzowanej gwiazdy
widnieje miedzy innymi wewnatrz meczetu Kutubija
w Marakeszu. Natomiast niemal zupekie
uproszczone kolumienki sa dalekim echem
alhambryjskich.

Projekt jadalni w Jabtonnie

mozna

réwniez

W naroznym piecu
odszuka¢ wiele pochodnych orientalnego stylu.
Jednak
niewatpliwie arabski napis umieszczony na owalnej

najciekawszym  elementem  jest
tarczy. Odwzorowano go z pewnymi bledami, mimo
to mozna odczytaé nastepujaca inskrypcje: Nie ma
boga / précz Boga jedynego a Muhammad / jest
prorokiem Boga. Nalezy watpi¢, aby znaczenie tego

napisu moglo petni¢ w palarni jakakolwiek funkcje
poza dekoracyjna. Wida¢ Scheibler zyczyt sobie
orientalnego cytatu, a Lilpop przepisat go z jakiego$
badz
a wiadomo, iz inskrypcje odnoszace sie do Allaha

fachowego  wydawnictwa, wzornika,

i Muhammada, byly jednymi z najczedciej
wykonywanych w muzulmanskiej architekturze
sakralnej i rezydencjonalne;j.

Pomieszczenie dawnej palarni lodzkiego
przemystowca charakteryzuje sie umiarem
i prostota w dekoracji. Wywazone proporcje,
chwilami wrecz minimalizm, w elegancki sposdb
wskazuje popularne motywy sztuki mauretanskiej
nie kameralnego

jednocze$nie zatracajac

charakteru fumoir.

Zamek Dzialynskich w Kérniku

Kornik jest jedyna w Polsce rezydencja3”
o charakterze orientalnym, w przypadku ktorej
wiadomo w przyblizeniu skad autor projektow —
wlasciciel Tytus Dzialynski oraz stuzacy mu pomoca
budowniczy Marian Cybulski38 — czerpal wzorce,
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badz inspiracje w kolejnych fazach przebudowy.
W pierwszym etapie Dzialynski korzystal z wezeéniej
zamob6wionych planéw u Antoniego Corazziego,
Henryka Marconiego oraz Karla Friedricha
Schinkla39. Do drugiego etapu, dotyczacego miedzy
innymi wprowadzenia elementéw orientalnej
architektury i motywoéw zdobniczych, wlaczyla sie
zona wraz z corkami, przerysowujac plany
maurytanskiej Alhambry40.

‘ﬁ#"""c:

jednym z listow pisal do niej: Zaraz zajqé sie rysunkami
do podlogi [...], ale na przodzie cos z Alhambry [...], ale
co$ ladniejszego niz na suficie [...J44. Widaé wiec, ze
wspomniana fantazja i nastrdj miaty decydujacy wpltyw
na ostateczny wyglad rezydencji. Wtasciciel zamku
czerpal inspiracje nie tylko z publikacji. Cheac stworzyé
sale bibliotecznag na wzér mauretanskiego wnetrza,
wyjechal w 1851 roku do Londynu, ze wspomnianym juz
budowniczym Cybulskim, aby na odbywajacej sie tam
Wystawie Swiatowej obejrze¢ makiete
Alhambry wykonana przez Owena Jonesa45.
Makieta przedstawiala fragment patacu —
Dziedziniec Lwéw z dwiema przylegajacymi
salami. Zapozyczenie motywow alhambryjskich
stanowilo przyklad powszechnego postrzegania
tej budowli w kontekscie romantyzmu
w Europie oraz specyfiki kultury poczatku XIX
wieku. Dodatkowo Orient w architekturze
wnetrz i dekoracji koérnickiego zamku byl
wyrazem sympatii Dzialynskiego do Turcji,

s s
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z ktéra w czasie wojny krymskiej Polacy wigzali
polityczne nadzieje4®. Do dzi§, z orientalnych
motywoéw na zamku zachowal sie oryginalny
detal architektoniczny, dekoracja stiukowa,
portale i posadzki4”.

Nie tylko na pierwszym pietrze
znajduja sie orientalne elementy, lecz réwniez
w pomieszczeniach na parterze — stiukowe
arabeski na sufitach, drewniane portale
i parkiety48. Najokazalszym zespolem form
zaczerpnietych ze sztuki islamu jest jednak Sala
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Palarnia w patacu Scheiblera

Zréodla niewiele moéwia o sporzadzaniu
projektow konkretnych wnetrz41, Natomiast nieliczne
wiadomosci (najczesciej zawarte w listach Dzialyniskich)
wspominaja, ze wybieranie detali z wzornikow odbywalo
sie nieraz w ostatniej chwili. Brak czasu, jak roéwniez
czesto funduszy, tlumaczy rezygnacje z niektoérych
rozwigzan, czy powtarzalnoéé kilku wzoré6w42. Motywy
mauretanskie zaczerpnieto z nastepujacych wzornikow:
J. C. Murphy The Arabian Antiquities in Spain (London
1813-1818) oraz G. de Prangey Choix de ornaments
mauresque de l’Alhambra (Paris 1841). Dzialynski
wiekszo$¢ stiukow chociaz projektowal sam, czasem
prosil zone o pomoc, gdyby miala czas i fantazje43. W

Mauretanska, ktéora wlasciwie sklada sie
z dwoéch przestrzeni (mozna je nazwac:
biblioteczna — z galeria i$rodkowa) oraz
pomieszczenia alkierzowego, polaczonego
wcaloé¢  kolumnowymi  portykami49.
Modulem kazdej arkady w sali jest sekwencja
trzech tukéw nawiazujgcych do oslego grzbietu,
przy czym $rodkowy jest wyzszy. Lico arkady zdobi
stylizowana wi¢ ro§linna, a takze kratownica z rombow.
Wszystkie podlucza maja forme zabkowania. Arkady
wspieraja sie na zeliwnych kolumienkach lub dodatkowo
na konsolach w formie kapiteli. Portyk w czesci
bibliotecznej, skladajacy sie z trzech moduléw, obiega
trzy Sciany wnetrza. Gorna czeé¢ arkady pelni role galerii
dla znajdujacej sie tam dawnej biblioteki palacowej. Jej
drewniana balustrada sklada sie z kratownic o
gwiazdzistym motywie. We wnetrzu dominuje biala
barwa, cho¢ pierwotnie to zloto nadawalo charakter sali.
Zlocone kolumienki kontrastowaly z bialymi arkadami i
brazowymi stropamid©.
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Podobiefistwo  Sali Mauretanskiej do
Dziedzinica Lwow i Dziedzihca Mirtow jest bardzo
duze5l, Pierwszy z alhambryjskich dziedziicow obiega
kolumnada koronkowych portykéw (podobnie jak w
czeéci bibliotecznej52), a w drugim krétsze boki
ujmuja proste arkady (podobny motyw w czesci
srodkowej). Nawigzania nie kofcza sie na
podobienstwach zagospodarowania przestrzeni.
Mozna je odnalezé w formach architektonicznych
i detalach. Te same smukle kolumienki, o trzonach
ujetych u gory 1 u dolu obreczami,
z charakterystycznymi kapitelami mozna spotkaé na
Dziedzificu Lwow oraz podobne na terenie Maroka
(w meczecie Kutubija w Marakeszu). Zastosowano
rowniez modul tréjarkady, o zabkowanych
podtuczach, gdzie §rodkowy tuk jest wyzszy i szerszy.
Uklad ten mozna poréwnaé do pawilonéw na osi
Dziedzifica Lwow, z tym Ze tamtejszy centralny tuk nie
jest ostry, lecz o zlagodzonej formie. W tych
pawilonach podlucza sa profilowane dzieki
mukarnasom, natomiast w Sali Mauretanskiej zostaly
ozdobione uproszczona forma - zabkowaniem.
Jednak w Korniku zaakcentowano cze$¢ Srodkowa
arkady, co jest popularnym zabiegiem w Alhambrze,
chociaz w przypadku arkad o pelnych tukach. Zrodet
zdobienia skrajnych partii koérnickich portykow za
pomoca romboidalnej siatki, mozna takze odszukaé w
mauretanskim patacu, w ktérego dekoracji pojawia sie
system palmet (jak w Bramie Praw), rombdéw
i kwadrat6w oraz w innych rezydencjach wznoszonych
w tym stylu, na przyklad w Sewilli>3. Wzorem dla
wspomnianego modutu pod wzgledem ornamentyki
moze by¢ jeden z pawilonéw Ogrodéw Generalife —
letniej rezydencji na wzgbérzu sasiadujacym
z Alhambra stanowiacej jednocze$nie jej integralng
cze$¢d4. Jesli chodzi o zaczerpniecie motywu
gwiazdzistej kratownicy do kornickiej balustrady, to
zrodel inspiracji jest wiele, gdyz na terenach Maghrebu
umieszczano w oknach tego rodzaju zaslony, ktére
wykonywano z drewna lub stiuku. Natomiast sam
rysunek owej gwiazdy jako podstawowego rodzaju
maureski byl na tyle popularny, ze mozna go spotkac
rownie czesto na ceramicznych okladzinach $cian
(miedzy innymi w samej Alhambrze).

W odgadywaniu rebuséw wnetrz kornickiego
zamku duza pomoc stanowig przerysy z polskich
i obcojezycznych wzornikow, zwlaszcza
Murphy’ ego95. Na jednym z takich rysunkéw widnieje
otwor drzwiowy bardzo zblizony do centralnej czeSci
kornickiej arkady. Inng kopie stanowi kapitel w Sali

Mauretanskiej i konsola, ktéra wykorzystano do dolnej
partii kornickiej realizacji laczac z kapitelem, co dalo
konsole z elementem stalaktytowym. Rowniez
kratownica balustrady pochodzi najprawdopodobniej
z tego wydawnictwa56. Inne stronice przedstawiaja
probne szkice zagospodarowania przestrzeni oraz juz
konkretne projekty. Dzieki nim znamy fazy
powstawania wystroju sali. Poniewaz jeden wzor
powtarzano kilkakrotnie, czasem w zmodyfikowanej
formie, dlatego plecionki geometryczne i stylizowane
wici ro§linne mozna odnalez¢ nie tylko w arkadowych
czy sufitowych stiukach, lecz réwniez w dekoracji
parkietdbw. Ogromny wplyw na ksztaltowanie sie
wystroju zamku w Koérniku mial przede wszystkim
album Murphy’ego, ktoérego oryginalng wersje lub
przedruki znal Dzialynskid7, jak réwniei cytowane
wyzej wzorniki de Pragney”a i Jonesa.

Nie tylko Sala Mauretaniska nawigzuje do
sztuki muzulmanskiej, lecz takze stiuki, portale,
parkiety i posadzki na parterze. Z wzornika
Murphy’ego zaczerpnieto motyw do arabeskowej
rozety, ktérej modul umieszczono takze w naroznikach
sufitow. Tego rodzaju strzepiaste listki czesto
wystepuja w stiukowych zdobieniach i na
ceramicznych plytkach islamskiej dekoracji (na
przyklad w Bramie Wina w Alhambrze). Taki zestaw
zdobien powtarza sie az w trzech salach. Calo$¢ obiega
wstega stylizowang gwiazda, umieszczonag
w naroznikach i na osiach wstegi. To obramienie ma
swoje lustrzane odbicie w parkietach. Taki motyw
istnieje miedzy innymi w meczecie Kutubija
w Marakeszu. Natomiast z wydawnictwa Coste’go
Architecture arabe, en monuments de Kaire z 1839

ze

roku przerysowano pierwowzoér drzwi prowadzacych
zsieni do sasiadujacych pomieszczen, ktore
przypominaja Porte Principale meczetu Hassana
w Kairze. Zgeometryzowany motyw roslinny posadzki
w sieni nawigzuje do motywéw mauretanskich
posadzek i boazerii5S.

Innym motywem zaczerpnietym
z muzulmanskiego zdobnictwa jest stiukowy napis
umieszczony na suficie jednej z sal parteru, tuz nad
oknem. Inskrypcja prezentuje ukochane motto
muzutman6w59, ktére brzmi: wa la ghalib illa Allah
i oznacza: i nie ma zwyciezcy ponad Boga60. Zostalo
ono napisane kursywa nashi®l, a tlo stanowi dlat wié
ro§linna z charakterystycznymi strzepiastymi lub
rozdwojonymi listkami. Inskrypcji nie mozna jednak
prawidlowo przeczyta¢ po arabsku, gdyz zostala
omyltkowo odwrdcona. Nie bylo to jednak istotne dla
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Dzialynskiego, ktory chcial mie¢ po prostu cos
z Alhambry. Rowniez ten motyw, tak popularny
w islamskiej ornamentyce, zapozyczono z publikacji
Murphy” ego®2.

Pomimo wielu zalezno$ci, Sala Mauretanska
nie jest kopia alhambryjskiego wzorca. Jest
samoistnym tworem, w ktérym odwolano sie do
pierwowzoru w elegancki i powsciagliwy spos6b 63,
Swiadezy o tym uproszczenie form z Alhambry oraz
ornamentyki. Natomiast samo wprowadzenie
architektury z otwartej przestrzeni i wlaczenie jej
wramy istniejacych juz muréw, Swiadczy o duzych
umiejetnoéciach  projektanta. Takze motywy
wprowadzone do pomieszczen parteru zostaly
dostosowane do ogélnej koncepcji wystroju zamku,
aby w odpowiedni sposéb podkresli¢ orientalizujaca

Zadaniem powyzszego artykulu byla proba
zilustrowania wplywow sztuki islamu na polska
architekture wnetrz w XIX wieku, na przykladzie
rezydencji powstalych w tamtym okresie lub jedynie
przebudowanych wedlug obowiazujacej mody.
Zakorzeniony w dziewietnastym stuleciu na ziemiach
Rzeczypospolitej kult antycznych  proporcji,
powsciagliwej dekoracji oraz sentyment do gotyku,
zepchnal nurt orientalny na dalszy plan. Jednak
obecno$¢ tego ostatniego w polskich wnetrzach w tym
okresie, do tej pory nieopisana w naszej literaturze,
posiada zupelnie inny wymiar niz moda na Orient na
Zachodzie Europy. Specyfika polozenia naszego kraju,
jego wielowiekowe kontakty z Bliskim Wschodem
tlumacza miedzy innymi zamilowanie do niezwyklosei
i przepychu wlasciwe nie tylko muzulmanom, ale takze

architekture wnetrz.

i Polakom.
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Efgi Warszawskiego zapraszaja do uczestnictwa w miedzynarodowym sympozjum @\5
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gﬂ Suburban and Country Residences %i
0) c: 1600-1800 8
i}? Willa, jako fenomen architektoniczny oraz kulturowy, nie od dzi§ jest obiektem E%
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é) willi w kulturze starozytnego Rzymu oraz jej odrodzeniu w 0kre§1e w}oskle.g(? @
® renesansu. Istnieje jednak potrzeba poszerzenia badan nad architektura willi R;\?g
E,’% i przemianami znaczenia pojecia villeggiatura w okresie nowozytnym, w innych %\5
é) uwarunkowaniach geograficznych. g:%
5;2) Zalozeniem konferencji, obok ogodlnego i metodologicznego spojrzenia na temat E%
é’}j barokowej willi (pomiedzy 1600-1800), jest proba podjecia tych wlasnie mniej fé
% znanych watkow. E%
E”g Konferencja odbedzie sie w Warszawie w dniach18-20 pazdziernika 2007 r. %\g
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LEK JAKO ZIRODLO
SITUKI WSPOLCZESNE]
NA PRZIYKEADZIE TWORCZOSCI
DOROTY NIEZNALSKIE]

Tekst ten stanowi probe ukazania, ze lek, podobnie jak szereg innych emocji, moze by¢, i z pewnoscia jest,
zrodlem inspiracji artystow. Czerpiac z wlasnych lub cudzych dramatéw tworcy wizualizuja lek nadajgc mu
konkretne rysy: ciala, $mierci, choroby. Powstaja w ten sposob dziela bardzo czesto analizowane w jednostronny,
tendencyjny sposoéb, ktory zaklada, ze artysta jest przede wszystkim diagnosta i krytykiem spolecznym.
Tymczasem prace takie jak: Grzech pierworodny Alicji Zebrowskiej, Piramida zwierzqt Katarzyny Kozyry czy

Exist Konrada Kuzyszyna, wyrastaja z konkretnych do$wiadczen ich autoréw, w tym takze z ich lekow.

Poszukiwanie przejawéw leku w sztukach
plastycznych wymaga ustalenia, czym wla$ciwie jest lek?
Definicji tego pojecia jest wiele. Wszystkie one jednak
zakladajg, ze lek jest pewnym stanem emocjonalnym,
charakteryzujacym  sie

poczuciem  zagrazajacego

niebezpieczenstwa. Postrzega sie go jako zjawisko
motywujace do rdéznych dzialan, badz jako zjawisko
motywowane réznymi czynnikamil. Rozrdznia sie tez jego
wiele odmian, z ktérych dwoma gléwnymi sa: lek
neurotyczny i normalny, zwany tez charakterologicznym?.
Teorie psychoanalityczne, dla ktoérych lek stanowi jeden
z glownych przedmiotow badawczych, wyrdzniaja
dodatkowo pojecie leku pierwszego, towarzyszacego
czlowiekowi od poczatku zycia, od momentu utraty
fizycznego kontaktu z matka. Lek ten nazywany jest trauma
separacji3. Ludzkie dziecko rodzi sie zbyt wczesnie.
Przychodzi na Swiat zupelnie niezdolne do tego, by
zatroszczy¢ sie o swoje potrzeby, a przez to zupelnie zalezne
od swoich opiekunéw. Doswiadczenie bezradnosci jest tym
bardziej bolesne, ze poprzedza je ,oceaniczny”, jak to
okresla Freud, blogostan przebywania w lonie matki;
doznanie, ktére pozniej usitujemy na powrét odzyskaé przez
cale nasze zycie4. Psychoanalitycy twierdza, ze wszystkie leki
s3 pochodnymi tego leku urodzeniowego (birth trauma),
a wiec lek przed ludZmi, przed ciemnoscia, opuszczeniem
przez innych, pochodzi wlasnie od pierwszej w zyciu traumy.
W kazdym powstalym leku jest bol nieswiadomy po
separacji z matkqd.

Szukanie zrédla leku w innym leku jest zreszta
charakterystyczne dla wielu psychologéw, psychiatrow
i terapeutow. Wychodza oni z zalozenia, ze przyczyn kazdego
leku nalezy szuka¢ w innym leku, mniej spektakularnym, nie
przejawiajacym sie w panice, ale moze bardziej
fundamentalnym i mniej zrozumialym. Przychodzi do gtowy
osobliwa mysl, ze lek bierze sie z leku(’, Ze nie jest on nowa
jakoscia, lecz tkwi w ludzkiej kondycji, nalezy do istoty
irdzenia osobowosci. Lek jest czyms$ charakterystycznym dla
calej ludzkosci, ale ze wzgledu na niepowtarzalno$¢ kazdej
jednostki jest tez bardzo zréznicowany. Istnieje wielka
réznorodno$c¢ tego, co poszczeg6lni ludzie odczuwaja jako
zagrozenie. Co$, co dla jednego bedzie czynnikiem
paralizujacym, wywolujacym panike, zmieniajacym wszystko
w chaos, dla innego moze by¢ zupelnie obojetne.

Psychologowie i psychiatrzy za istotne uwazaja
odrdznienie leku od strachu. Karen Horney, psychiatra
i psychoanalityk, za ceche rdznigca te dwie emocjonalne
reakcje uwaza stan nieokreslonej niepewnosci’. Lek jest
czym$ nie$wiadomym, a strach jest reakcja na $wiadome
rozpoznanie, zewnetrzne, rzeczywiste zagroienieS. Lek jest
nieuchwytny, bezprzedmiotowy. Jest on tak intymny, tak
zwiqzany z rdzeniem naszego istnienia, ze nie moze
zaistnie¢ w sferze obiektywnosci, jakq jest sfera poznania.
Lek to nico$¢ w nas samych twierdzi Andrzej Leder,
psychiatra i filozof9. Uwaza on réwniez, ze rozréznienie leku
i strachu jest czyms$ Samo

niezwykle trudnym.
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u$wiadomienie sobie stanu, w ktérym sie jest, i zdefiniowanie
go jako leku, oznacza uprzedmiotowienie go. Samo nazwanie
leku zamienia go w strach, ktéry mozna juz prébowacl
okresli¢é, nazwaé, zapanowa¢ nad nim, wyeliminowac.
Z lekiem jest inaczej, jest pozbawiony konkretnosci. Leder
tak opisuje jego istote: Lek deformuje i unicestwia
przestrzen. Wykreca jq i przemieszcza jak starq, roztazqcq
sie osnowe, az ostatecznie rzeczy, pozbawione bytowego
fundamentu, odksztalcajq sie, wpadajq na siebie,
przemieszczajq w niezrozumialy i chaotyczny sposéb. Ale
nie towarzyszy temu uSwiadomiony strach — bo tam gdzie
Jest strach, leku juz nie ma. Czlowiek w leku obcuje wiec ze
Swiatem zdeformowanym, dziwacznym i smutnym. Drogi
w tym Swiecie nie prowadzq donikqd, bo przeciez rozpadta
sie juz zbutwiala szmata, struktura znaczen, ktéra kazdej
drodze nadaje jaki$ sens. Wzgorza, na ktore sie wchodzi,
powielajq sie w nieskoriczonosé, a z kazdego z nich widok
Jjest ten sam. W $wiecie legku czas wlecze si¢ niemrawo,
zapada sie w jakies$ dziury albo zatrzymuje nagle, nie mogqc
utorowaé¢ sobie drogi w rozpadajqcej sie przestrzeni
senséw. Jest sparalizowany, bo brak mu niezbednej
ciqgtosci, a ta wlasnie naruszona jest przez lek. Pamieé
w Swiecie leku réowniez dotknieta jest zantkiem osnowy —
1 zeby wypetnié ten brak, w nieskoriczono$é powiela jakie$
przypadkowe obrazy, fragmenty rozméw, zdania
zastyszane w zautkach. W Swietle leku zanikajqcy cztowiek
przypatruje sie zanikajqgcemu $wiatul©. Jedynym ratunkiem
przed pograzeniem sie w nico$ci jest proba oderwania leku od
intymnej, wewnetrznej sfery Ja i przeniesienie w sfere
zewnetrzng. Wymaga to pewnej aktywnosci, ktéra bedzie
dazy¢é do nadania lekom znaczenia, do zrozumienia ich
przyczyny. Ta interpretacja przyczynia sie do umiejscowienia
zrodla leku, nie w sferze niewidzialnej, ale w $wiecie
operujacym nazwami i przedmiotami. Tu mozliwe jest juz
nadanie lekowi maski. Jej forma jest efektem glebszego
wyboru narzuconego przez splot czynnikéw decydujacych
o sposobie konstytuowania sie tozsamos$ci. Ta maska, ktéra
mozna nazwac i opisa¢, jest sposobem radzenia sobie
z lekiem poprzez zamiane go w swojski, wielkooki, okraszony
dreszczykiem strach.

W tekScie probuje pokazaé, ze sposobem na
radzenie sobie z lekiem, czy w ogéle z réznymi konfliktami
wewnetrznymi czlowieka, jest sztuka. Zajmuje sie miedzy
innymi ekspresja artystyczna w rozumieniu klinicznym, czyli
pojmowang jako rozladowanie nagromadzonej energii
psychicznej czy napiecia. Takie stanowisko zaklada, ze
artysta tworzgc dzielo opiera sie zawsze w jakim$ stopniu na
wlasnych do§wiadczeniach, na tym, co §wiadome i na tym, co

spychane w pod$wiadomo$¢. Mechanizm, ktoéry pozwala

przez twdrczo$¢ osiagna¢ réwnowage i zapanowaé nad
wlasnymi lekami, zostal zauwazony przez psychiatrow
i zaadoptowany przez medycyne. Mialo to miejsce w drugiej
polowie XIX wieku, kiedy to lekarze po raz pierwszy podjeli
probe analizy dzialalno$ci tworczej pacjentow. Wtedy to,
w 1872 roku, francuski psychiatra Ambroise Tardieu, a kilka
lat pdézniej Max Simon, opublikowali swoje prace, w ktérych
wskazywali na diagnostyczne znaczenie dziel chorych
psychiczniell. Z biegiem czasu zwrécono uwage na to, ze
tworezo$¢ ma dzialanie terapeutyczne. Jednym z pierwszych,
ktory zainteresowal sie tym zjawiskiem byl Adrian Hill
z Wielkiej Brytanii. Przebywajac w 1938 roku w sanatorium
przeciwgruzliczym, chcac oderwaé sie od probleméw
zwigzanych z choroba, zaczal malowaé i zachecaé¢ do tego
samego innych pacjentéw. Kilka lat po6zniej Hill podjal
starania o uznanie arteterapii (art therapy) za alternatywng
wobec prac recznych (craft work). Terapia sztuka byla przez
niego pojmowana jako swobodne rysowanie i malowanie,
majace na celu uwolnienie pacjentéw od traumatyzujacych
mysli. Swoje badania i spostrzezenia zawart w licznych
publikacjach, o znamiennych tytulach: Artysta $mieje sie ze
$mierci, Triumf artysty nad chorobq, Sztuka wobec
choroby!2. Dzialalnoéé Hilla i jemu podobnych zainicjowala
ksztalcenie dyplomowanych terapeutéw, wykorzystujacych
w swej pracy tworczo$¢ plastyczng pacjentow. Coraz wiecej
szpitali zaczelo zatrudniaé arteterapeutéw, a niektore, tak jak
np. oérodek Ireny i Gilberta Champernowne w Withymead!3,
uczynily z arteterapii gléwna metode leczenia.

Wypowiedzi plastyczne oséb z zaburzeniami
psychiki staly sie obszarem zainteresowan psychiatrow
z réznych wzgledéw. Jedni, tacy jak Walter Morgenthaler
i Hans Prinzhorn, widzieli w analizie prac pacjentow
mozliwos¢é ulatwienia lekarzowi diagnozy psychiatryczne;j.
Tworczo$c byta dla nich no$nikiem dodatkowych informacji
diagnostycznych. Ponadto préobowali oni doszukaé sie regul,
ktore lezalyby u podstaw typowej dla kazdego chorego
deformacji  przedstawianej rzeczywistoscil4.  Inni
interesowali sie tworczo$cia ze wzgledu na jej funkcje
relaksacyjna. Rysowanie, malowanie, rzezbienie, postrzegane
jest w tym ujeciu jako sposob na rozladowanie wewnetrznych
napiec. Nie liczy sie tu efekt koncowy w postaci produktu —
dziela, ale przezycie, ktérego dostarcza sam akt tworzenia.
W strumieniu aktywnoéci psychicznej i motorycznej znajduja
ujScie obciazajace pacjenta konflikty, leki, frustracje. Dzieki
wypowiedzi plastycznej pacjent ma mozliwo$¢ pozbycia sie
dyskomfortu psychicznego. Akt tworzenia moze by¢ roéwniez,
w opinii niektéorych, okazja do reorganizacji struktur
psychicznych, to znaczy do wykazania pacjentowi jego

bledéw w pojmowaniu i ustosunkowywaniu sie do $wiata,
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widocznych w jego wlasnych dzietach. Takie stanowisko,
Klaus Holzkampl5.

Traktowal on arteterapie jako swoiste narzedzie, za pomoca

niezbyt popularne, przyjmowatl
ktorego mozna ksztaltowaé, czy wrecz rekonstruowaé
zaburzong psychike. Istnieja rowniez przekonania, ktoérych
przedstawicielem jest Hemmo Muller-Suur!®, ze wypowiedz
plastyczna stanowi prdobe porozumienia sie pacjenta
z otoczeniem. Tworzenie nie jest jednak w tym ujeciu jedynie
ekspresja wewnetrznych stanéw. Jest ono eksternalizacja czy
wrecz obiektywizacja wewnetrznych doznan i przezyé.
Przezycia te bywaja niezrozumiale, a tym samym trudne do
wyrazenia zwyklym jezykiem. Wypowiedz plastyczna stanowi
alternatywe dla przekazu werbalnego. Zmusza ona réwniez
pacjenta do nadania swym przezyciom jakiej$ formy, dzieki
ktorej przybieraja okre$long postaé i w tym sensie podlegaja
obiektywizacji. Traca one tym samym swa bezposrednios¢,
staja sie mniej konkretne, ale jednocze$nie zabieg ten
umozliwia choé cze$ciowe ich zrozumienie.

Wspblczesne kierunki w arteterapii oraz jej
najnowsze zastosowania i osiagniecia sa prezentowane na
konferencjach krajowych i miedzynarodowych. Do
najbardziej prestizowych naleza organizowane od roku 1990
Edukacji

Arteterapeutéw. Nowoczesna arteterapia opowiada sie, poza

konferencje = Europejskiego  Konsorcjum
nielicznymi wyjatkami, za leczeniem poprzez wglqgd lub
adaptacje. Jej strategie terapeutyczne obejmuja interpretacje
objawdéw zgodnie z teoriami zakorzenionymi w sieganiu do
zrédel, czyli np. do wezesnych urazéw z dziecinstwa, gwaltu,
wykorzystania, $miercil”7. Komunikacja z pacjentem opiera
sie tu glownie nie na przekazie werbalnym, ale na akcie
tworczym chorego. Akt ten jest uwazany za podstawowa
funkcje przynalezng kazdemu czlowiekowi. Zauwazenie go,
wydobycie i rozwdj moga stac¢ sie dla terapeuty, lekarza
i chorego Zrédlem wiedzy o przyczynach choroby, frustracji
czy lekow. Arteterapeutéw od znawcoéw piekna, estetykow,
historykéw i krytykoéw sztuki rézni przede wszystkim to, ze
mniej zajmuje ich warto$é estetyczna dziela, a interesuja sie
glownie realnym wplywem, jaki to dzielo i proces jego
tworzenia wywiera na czlowieka, a szczegélnie na jego stan
psychiczny. Akt tworczy jest dla nich elementem terapii, a dla
samego chorego sposobem na uporanie si¢ z inspiracja
wlasnej tworczosci, ktoéra nierzadko sa destrukcyjne
doswiadczenia.

Arteterapia stanowi alternatywe dla metod leczenia
opierajacych sie tylko na przekazie werbalnym, ktory tak
wysoko cenil sobie tworca psychoanalizy, Zygmunt Freud.
Proponowana przez niego formula psychoterapii byla
w istocie rzeczy zwigzkiem oso6b méwiacych i rozmawiajacych
ze sobals. Arteterapia natomiast umozliwia kontakt

z osobami, ktbére czuja niemozno$¢ wyrazenia swojego
wnetrza za pomoca stow. Ma to ogromne znaczenie zwlaszcza
w przypadkach, w ktérych przyczyna zaburzen psychicznych
sa zdarzenia traumatyczne i opowiadanie o nich jest dla
pacjenta zbyt trudne. Woéwczas z pomoca przychodzi
mozliwo$¢ wypowiedzi plastycznej. Niemiecki terapeuta
Hans Joachim Hannich zastanawia sie wrecz, czy jedna
z podstawowych przyczyn wyrazu artystycznego nie jest
wlasnie dos$wiadczenie choroby, cierpienia i $mierci,
a przynajmniej ich §wiadomo$él9. Zaréwno przeciez dobre
jak i zte mys$li tkwiace w pod$éwiadomosci ludzkiej, wyrazaja
si¢ latwiej w obrazach niz w slowach. Techniki
arteterapeutyczne wykorzystuja ukryta w kazdym czlowieku
zdolnoé¢ do projekcji swoich wewnetrznych konfliktow
w postaci wizualnej. Sztuka moze wiec shuzyé¢ jako
niewerbalny komunikat, by¢ mowq symboliczng. A dzieki
temu, ze wyraza ona uczucia i do$wiadczenia wiasnie za
pomoca symbolicznych obrazéw, moze by¢ silniejszym
srodkiem ekspresji i komunikacji niz opis werbalny,
a jednocze$nie ujawniaé te uczucia i przezycia w spos6b mniej
traumatyzujacy. Ernst Cassirer, w Eseju o czlowieku pisze:
Nie jest mozliwe okreSlenie za pomocq jezyka
dyskursywnego, w jaki sposob w konkretnym wypadku
radosé czy smutek przezywane przez konkretnego cztowieka
rézniq sie od tresci emocjonalnych doswiadczent innych
ludzi — naturalnym i optymalnym symbolem przezyé
uczuciowych jest sztuka20.

Przywolujac ogromne znaczenie plastycznego
wyrazania swoich uczué przez czlowieka, nalezy pamietac, ze
sam proces rysowania czy malowania nie jest jeszcze terapia.
Zaczyna nig by¢, gdy autor dokonuje wgladu, zaréwno
intelektualnego jak i emocjonalnego, w toku ktérego moze
dostrzec powigzania znaczeniowe miedzy obrazami a swoja
sytuacja zyciowa. Zaangazowanie sie w akt tworczy sprawia,
ze w obrazie moga ujawni¢ sie pewne aspekty osobowosci
autora, przedtem gleboko ukryte, a on sam zaczyna siebie
lepiej rozumie¢. W tym stadium terapii nastapié¢ moze reakcja
kathartyczna, polegajaca na erozji barier obronnych
i gwaltownym wybuchu emocji. Jest to tez okazja do
dialogowania z samym soba. Stworzone dzielo staje sie
narzedziem terapeutycznym w tym sensie, ze prowokuje do
dyskusji, analizy, samooceny. Atutem jest tu mozliwoéé
zachowania odpowiedniego dystansu i kontroli nad
uczuciami, poprzez fakt fizycznego oddzielenia sie od
wytworu swojej pracy, ktory jest przeciez skondensowana
forma uczué pacjenta. Gdyby nie to, Ze znalazly one ujscie
w aktywno$ci artystycznej, moglyby przytloczy¢ pacjenta
i poglebi¢ jego chorobe. Reasumujac, celem posérednim
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arteterapii jest ekspresja uczué, a celem finalnym korzystne
zmiany w zachowaniu i postawie pacjenta wobec siebie
i innych21,

Akt tworezy angazuje wiele funkeji psychicznych
czlowieka, jest wyrazem emocjonalno-wolicjonalnej strony
osobowo$ci. To wlasnie dzieki temu wielu chorych
uprawiajgcych tworczo$é artystyczng osiagnelo tak duzo
w zakresie terapii. Lekarze psychiatrzy wykorzystujacy
arteterapie w procesie leczenia opisuja wiele przypadkow
dochodzenia do zdrowia wspomaganego dzialalno$cig
plastyczna, rzezbiarska itp. Jednym z takich jest opisywany
przez terapeutéw przypadek niedoszlego operatora
oddziale
psychiatrii §laskiej Akademii Medycznej. W swoim artykule

filmowego przebywajacego na klinicznym
analizuja oni przypadek pana Arkadiusza wykazujac
ogromna role, jaka moze odegraé ekspresja artystyczna
w zyciu nie tylko pacjenta szpitala psychiatrycznego, ale
iw zyciu kazdego czlowieka, w tym takze i tworcy
profesjonalnego22. Wspomniany wyzej chory zachecony
dyskusja na temat sztuki i jej roli w zyciu czlowieka, zaczal
uczestniczy¢ w zajeciach terapeutycznych prowadzonych
przez pracownie rysunku. Tworzyt tam dziela, ktore przynosit
na oddzial i omawial z innymi ich tre$¢é. Interpretacje budzily
uwage shuchajacych, glownie dlatego, ze uderzaly w ich
osobiste problemy, gdyz opowiadaly o chorobie i cierpieniu.
Pan Arkadiusz pisal takze utwory literackie, najczeSciej
w formie poetyckiej, stanowigce niejako objaénienie jego
dzialan plastycznych. Tematy, ktére poruszal w swych
pracach, jego relacje ze $wiatem, z innymi ludZmi,
z terapeutami, byly dla niego tak skomplikowane, ze
potrzebowal on sztuki, by méc odkry¢ ich kulisy. Mimo
dreczacych utrapien duszy i dokuczliwych dla ciala tabletek
psychotropowych, pan Arkadiusz byl osoba przejawiajaca
rado$é, ktoérej powodem jest to, ze mogl poruszaé sie
kreatywnie w obszarze tego, co dla innych bywa udreka.
W akcie tworczym znajdowal on i wyrazal nowe znaczenie
rzeczywistosci, co z kolei, jak sam twierdzil, pozwalalo mu na
ksztaltowanie wlasnej indywidualno$ei i pomimo choroby,
dotykanie pelni zycia23.

Przytoczony przeze mnie przyklad chorego i jego
rehabilitacji dzieki sztuce mozna z powodzeniem poréwnac
z wieloma przypadkami artystow, ktorzy czyniac z wlasnych
trudnych do$wiadczen tematy swoich prac, przyznaja sie
jednoczeénie do terapeutycznych wlasciwoséci takiego
postepowania. I cho¢ ich problemy nie sa by¢ moze
przypadkami klinicznymi, to jednak mechanizm aktu
tworzenia daje tu podobne rezultaty. Jedna z wielu artystek
przyznajacych sie do tego, ze sztuka jest dla niej forma terapii
jest Dorota Nieznalska. W wywiadzie udzielonym Izabeli

Kowalczyk, otwarcie stwierdza: Sztuka to dla mnie [po
pierwsze] mozliwos$é kontaktu — porozumiewania sie
z rzeczywistosciq 1 z potencjalnymi odbiorcami. Bo inaczej
nie potrafie, a sq sprawy, o ktérych chciatabym
opowiedzieé, problemy, ktére mnie nurtujq, z ktéorymi sie
nie zgadzam 1 to jest dla mnie jedyna forma, w ktérej moge
sie swobodnie wypowiadaé, bo zaktadam, ze moge to robié.
Sztuka dla mnie jest takim obszarem bezpiecznym, gdzie
moge zrobié¢ wszystko, okresli¢ to, co jest dla mnie wazne.
[...] Drugq wartosciq dziatann artystycznych jest terapia,
ktéra przy okazji dokonuje sie na mnie samej24.

Z czego leczy Dorote Nieznalska jej wlasna sztuka? Na
pewno z leku przed mesko$cia i wszystkimi rzeczami, ktére
artystka z nig utozsamia, a wiec agresja, presja, przemoca.
Nieznalska w jednym z wywiadéw wyraznie stwierdza, ze
glownym sprawca zla w $wiecie jest rodzaj meski29.
Jednocze$nie dodaje, ze jest on czyms$, co ja bardzo okredla,
a co za tym idzie - determinuje tez jej sztuke26. Meskosé jest
materiatem, ktéry permanentnie poddaje obserwacji.
Interesuje mnie przede wszystkim mezczyzna i jego Swiat,
choé zawsze odnosnie kobiety, jest to Swiat mezczyzn
filtrowany przez oczy kobiety27. Tworczoéé, jak i samo zycie
artystki, wydaja sie by¢ przepelmione lekiem przed
maskulinistycznym porzadkiem $wiata. Zrdodla takiego stanu
rzeczy upatruje Nieznalska w swoim dziecinstwie i relacjach
z ojcem. To wlaénie one zainspirowaly jej prace Stygmaty
(2002). Jest to instalacja skladajaca sie z kawaltka bydlecej
hakach

przedstawiajaca naga kobiete i rozrzuconych na podlodze

skory rozpietej na rzezniczych, fotografii
metalowych form do znakowania zwierzat. Na rozpietej
skorze, w jej gornej czeSci, wypalone zostaly trzy napisy:
ojciec, syn i brat, a w dolnej czesci data urodzenia Doroty
Nieznalskiej. Naga kobieta przedstawiona na zdjeciu to sama
artystka. Lezy ona na brzuchu, w pozie ukrzyzowania.
Komentujgc swoja prace Stygmaty, méwi ona, ze instalacja
ta jest swoistym wyznaniem28, tlumaczacym skad w jej
sztuce wszechobecno$¢ pierwiastka meskiego. Zjawisko to
bierze swoéj poczatek w dziecinstwie artystki, a konkretnie
w relacjach z ojcem. Czuje sie bardzo uksztaltowana,
wyuczona konwencjonalnie przez pewne okreslone
zachowania i dlatego proponuje tutaj analize prywatnego
stosunku do ojca, z ktorym mam bardzo zly kontakt. [...]
Mozna powiedzieé, ze jestem zaprogramowana przede
wszystkim przez to, co od poczqtku narzucit mi sitq ojciec.
[...] Wiasnie w dziecinstwie najbardziej nasigka sie
pewnymi stereotypami, ktore wyplywajq w pdézniejszych
latach, rzutujq na cate zycie. Sq takim materiatem, ktéry sie
obrabia, albo, o ktorym sie pisze, jesli jest sie literatem,

w kazdym razie jest to taki material do przepracowania9.
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Tym materialem w przypadku Nieznalskiej jest z pewnoScia
postac ojca. Utozsamia go ona z Bogiem, ale i z tyranem, ze
zrédlem dominacji, podporzadkowania i sadyzmu. W tej
i innych pracach, takich jak Pasja (2001), czy Dominacja
(2001) artystka tworzy wizje heteroseksualnego
gotycyzmu30, gdzie zlo identyfikowane jest z destruktywng
meskoscig. Pawel Leszkowicz stwierdza wrecz, ze w sztuce
Nieznalskiej relacje plci ukladaja sie w fabule horroru3l.
Artystka moéwi w swych pracach o przemocy psychicznej, ale
i o realnych przejawach fizycznej dominacji, jaka
meskocentryczna cywilizacja funduje kobiecie. Sadyzm
mezezyzny wobec kobiecego ciala, przemoc seksualna, jest
tematem pracy Modus Operandi (2000). Jest to instalacja
skladajaca sie z pokazu slajdow — portretbw mezczyzn — oraz
z pieciu stalowych stolkow bez siedziska, na ktore naciagnieta
zostala damska ponczocha, a w niej zamontowany glosnik.
Z ta$my magnetofonowej odtwarzane sa glosy kobiet-ofiar
opisujace sprawce gwaltu. Tworzac projekt tej pracy
Wydzialu

przypadek dzialalno$ci

Nieznalska positkowala sie dokumentami

Kryminalistyki, opisujacymi
autentycznego gwalciciela. Nie to jednak jest najwazniejsze
w rozpatrywaniu tej pracy jako formy terapii dla samej
autorki. To, co wydaje sie tu kluczowe, to fakt, ze artystka
przedstawila w tej instalacji wlasne do$wiadczenia32. Zrobila
ja z punktu widzenia ofiary. Glosy kobiet nagrane na

magnetofon opowiadaja o traumatycznych przezyciach, co

ma pomoc nie tylko w ujeciu sprawcy, ale rowniez w uporaniu
sie z tymi faktami samym zgwalconym. Dorota Nieznalska,
robiac te prace na bazie swoich doswiadczen, réwniez
odreagowuje cierpienie, ktore ja dotknelo. Modus Operandi
wywoluje swoisty coming out, stan regresji, w ktérym
mozliwe jest przezycie tego, co wydarzylo sie w przeszloSci.
Inicjowanie stanu regresji jest jedng z metod tak zwanej
terapii ujawniajacej, podczas ktorej terapeuta pomaga stanac
ofierze naprzeciw przywolanych przez nig traumatycznych
wspomnien33. Stan ten czesto laczy sie z tak zwang
abreakcja, czyli gwaltownym przezyciem sytuacji
z przeszloSci, co pozwala rozladowaé¢ emocje. Zgwatcona
kobieta, ktéra z tego powodu cierpi na depresje, leki, wstret
przed mezczyznami, [w stanie regresji] przezywa gwatt
jakby dzial si¢ on wiasnie W TEJ CHWILI, na oczach
terapeuty, co lqczy sie czesto z gwattownq reakcjq, jak ptacz
czy krzyk34. Dorota Nieznalska wypowiadajac sie na temat
pracy Modus Operandi nie ujawnia podobnych emocji, ale
nie wiemy, co dzialo sie z jej psychika, kiedy tworzyla ta
prace, kiedy zbierala dokumentacje i kiedy konfrontowala
swoje do$wiadczenia z doswiadczeniami innych ofiar. By¢
moze wtedy wlaénie nastapila wspomniana wyzej abreakcja.
Gdyby tak bylo, tworzenie sztuki bez watpienia mozna by
w tym przypadku okresli¢c mianem swoistej terapii,

odreagowania traumy.
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SPRAWOZDANIE Z DZIALALNOSCI KOLA NAUKOWEGO
KADENCJA 2004-2005

W ramach dzialalno$ci Kola Naukowego
Studentéw i Absolwentéw Historii Sztuki UKSW
w trakcie kadencji 2004-2005 podjetych zostalo kilka
inicjatyw.

W grudniu 2004 roku odbylo sie spotkanie
z dr Izabellg Galicka, ktéra wraz z mgr Hannag
Sygietyniska odkryla w 1964 roku obraz $w. Franciszka
pedzla El Greca. Mialo to miejsce podczas
inwentaryzacji zabytkow sztuki powiatu sokolowskiego
na Podlasiu. Obraz znajdowal sie przy kosciele
parafialnym  w Kosowie Lackim. Obecnie
prezentowany jest (od 15 pazdziernika 2004 roku)
w Muzeum Diecezjalnym w Siedlcach. Jest jedynym
plétnem pedzla El Greca w Polsce, ktéore nigdy
wezesniej nie bylo pokazywane publicznie.

W ubieglym roku dzieki wsparciu Wspdlnoty
Polskiej oraz Ministerstwa Kultury i Sztuki udalo sie
zorganizowa¢ w okresie od 17 wrzeSnia do
8 pazdziernika dwa kolejne wyjazdy inwentaryzacyjne
na Ukraine. Kontynuowane byly podjete we

weze$niejszych latach prace nad sepulkralng sztuka
Inwentaryzacja prowadzona byla przez

B |
-\-"\..| i

Podola.

Whetrze kosciota w Czerwonogrodzie

studentéw IITi IV roku historii sztuki pod kierunkiem
mgr Anny Sylwii Czyz i mgra Bartlomieja
Gutowskiego. Objela swoim zasiegiem powiat
zaleszezycki oraz cmentarze Buczacza. Lacznie zostalo
zinwentaryzowanych okolo 1250 nagrobkéw oraz
kilkanascie kaplic.

Kolo Naukowe kontynuowalo réwniez
wydawanie pisma Mlodych Historykdéw Sztuki -
Artifex. W zeszlym roku ukazaly sie dwa kolejne
numery, w ktérych publikowane sa prace studentéw,
doktorantéw i absolwentéw zaré6wno studiow
dziennych jak i zaocznych historii sztuki i historii
kultury. W ,Artifexie0 drukowane sa skréty prac
magisterskich, teksty powstajace na seminariach

nizszych oraz artykuly autorskie. Podobnie jakiw zeszlym
roku Kolo Naukowe wspdlorganizowalo wystawe prac
studentow UKSW pt. Inspiragje II. Warszawa w fotografii
studentéw UKSW. Réwniez tym razem wystawa odbyla sie w
Galerii Kuluary przy Centrum Sztuki Studio w Warszawie.

W styczniu 2006 roku mialo miejsce walne
zebranie Kola Naukowego, na ktérym wybrano nowego
prezesa. Zostala nim Anna Wigura z III roku. Na

Krucyfiks z miejscowosci Hinkowce

stanowisko sekretarza Kola powolano Adama Guta
zIII roku, a skarbnikiem zostala Aleksandra
Bozewicz, réwniez z III.

Opracowat Zarzqd Kola

Uczestnicy wyjazdu inwentaryzacyjnego
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CZY ADAM-X JEST DZIECKIEM

Nie ukrywam, ze tytul tego tekstu bezczelnie
podkradtem z jednego z foréw internetowych, gdzie autor
komentarza w ten sposéb odnidst sie do wypowiedzi artysty:
Adam-X widzi wiecej niz inni ludzie i maluje wiecej niz inni

malarze. Czy
rzeczywi$cie nalezy
odczytywaé to tak
dostownie? Wydawalo
mi sie, ze nalezaloby
podejs¢  do  tego
bardziej ostroznie.

Na gléownej
$cianie galerii Adam-
X namalowal
wspanialy,  bardzo
dekoracyjny
i kolorowy fresk,
w  ktérego centrum
umiescil posta¢ Sali
Baby. Niemal
hipnotyzujaca praca

odwolujaca sie do naszej nie§wiadomosci, w ktorej tkwi ukryta
sila.To jakby kolejny krok w stosunku do znanych mi
dotychczasowych jego dziel (anty-dziel).

Powstajace dotychczas
organiczne formy sa
bardzo czeste
w pracach Adama-X.
Na vlepkach niczym
w §redniowiecznym
bestiarium na miejsce
strzyg, jednorozcow czy
salamander pojawiaja
sie niby-ryby, plemniki,
zarodki i wszelkie inne
znane i nieznane
stwory, ktoére chociaz
gatunkowo trudne do
odczytania, to przeciez
niewagtpliwie
biologiczne, domagaja

sie swojego prawa do zycia. Chca, aby im tez zostalo
przydzielone miejsce w $wiecie. Sa $ladem sztuki tworzonej
przez Adama-X, ale nie tylko sztuki, ktéra walczy o swoje

CHUCKA NORRISA?

Bartek Gutowski

miejsce w tak zwanym World Art, ale przede wszystkim
w $wiecie rzeczywistym, w przestrzeni miasta. Niewatpliwe sa
tu podobienstwa czysto formalne, miedzy projektem
realizowanym w Kuluarach i wezeéniejszymi realizacjami. Jest

tez co$§ wiecej -
wjednych i drugich
ukryta jest energia,
moc. Pozornie na poly
abstrakcyjne elementy
sa noénikiem sily.
Gdybym mial znalezé
motto dla tej wystawy,
byloby to jedno slowo:
BOOOM!!!! To, co robi
Adam-X wyrasta ze
sztuki ulicy i artysta
bynajmniej sie od tego
nie odzegnuje. Wrecz
przeciwnie - widzi w
tym nowa istotno$c
dzialania artystycznego.

Ta sztuka (antysztuka) musi walczyé o przetrwanie, o swoje
miejsce w rzeczywisto$ci. Chociaz powoli przedostaje sie na
salony (oby nie na swojg zgube), to wciaz musi domagaé sie

miejsca dla siebie. Nie
tylko w historii sztuki,
ale 1 mozliwos$ci
fizycznego zaistnienia
(niszczona jest przez
ekipy sprzatajace,
urzednikow,
wszechzalepiaczy
plakatow i wielu
innych). Jej istota
wyraza sie bowiem w
dziataniu. Chociaz wiec
nie pozbawiona
warstwy teoretycznej,
przynajmniej
w przypadku Adama-X
(ale i wielu innych), to
nie moze si¢ do niej

ogranicza¢. Sztuka miasta nie moze by¢ czysto konceptualna.
Mam powazne obawy, czy dobrze sie dzieje, gdy przy okazji tej
walki schodzi z ulicy, zwlaszcza jezeli trafia w blask

36



i

reflektoréow najwiekszych osrodkéw wystawienniczych. To
lokalizuje ja w obcym dla niej Srodowisku i moze staé sie
grozne - tak jak w procesie ewolucji, albo bedzie musiala sie
przystosowaé, albo zostanie zjedzona... Cieszmy sie jednak
tym, co mamy teraz.

kompozycyjne opracowanie tych prac przy jednocze$nie
bardzo $wiadomym budowaniu ich kolorem. Przez to
uderzaja w nas z jeszcze wiekszg silg, staja sie “prawdziwym
obrazem mocy". To, co robi Adam-X nie ogranicza sie do
artystycznego

Adam-X maluje swoje
obrazy na dyktach,
moglby tez pewnie na
czymkolwiek innym.
Pozwala mu to osiggnaé
pewna surowo$é. W
swoich obrazach
odwoluje sie do poetyki
amerykanskiego komiksu
z lat 60. i graffiti, chetnie
siega po proste motywy,
czasem zartuje. Operuje
plaskimi plaszczyznami.
Sztuka nie jest dla niego

dzialania. Jest tez
noénikiem warto$ci
estetycznej. Dzisiaj
pewnie nie wypada
juz méwié o tym, ze
dzieki temu, jako
dzielo sztuki, ma
pelniejszy charakter.
Jednak nie
odzegnywalbym sie
tak calkiem od tego.
Adam-X nie tylko
i toczy gre w mieScie,

ale tez czyni je

budowaniem iluzji. W

platofiskim stylu domaga sie jej prawdy. Obraz z natury
rzeczy jest plaskim medium, budowanie w nim przestrzeni
ma charakter sztuczny. Zwraca uwage doskonale

piekniejszym.
Adam-X nie jest dzieckiem Norrisa, ale potrafi pod pozorem
codziennoSci  dostrzec istotne struktury $wiata.

Adam-X urodzil sie w 1980 roku w Plocku. W roku 2004
ukonczyt historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim. W
okresie studiow byl zwigzany z pismem SEKCJA i galeria
ZAKRET. Obecenie wspotpracujac z VLEP[V]NET-em z dumg
reprezentujac polska scene street-artowa. Maluje, rysuje
komiksy, fotografuje, jest niezaleznym kuratorem.

Wystawa Adama-X
POWER TO THE PEOPLE
odbyla sie w GALERII KULUARY,
CENTRUM SZTUKI STUDIO,
PALAC KULTURY I NAUKI
w dniach
6-25 lutego 2006 roku.

Prace Adama-X mozna obejrzec
m.in. na stronie Galerii Kuluary
www.kuluary.org
oraz w najwiekszym serwisie
poswieconym vlepkom
VLEP[V]NET - vlepvnet.bzzz.net
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INSTYTUT HISTORII SZTUKI
UNIWERSYTETU KARDYNALA STEFANA WYSZYNSKIEGO
w WARSZAWIE

organizuje konferencje naukowsy;

SZTUKA DAWNYCH KRESOW POLUDNIOWO-
WSCHODNICH RZECZYPOSPOLITE]
W XIX I XX WIEKU

8-9 listopada 2006

Rosngce zainteresowanie wschodnimi kresami dawnej
Rzeczypospolitej — poczatkowo marginalne i ograniczone ze
(od 1990

i usystematyzowane — zaowocowalo w ostatnich latach

wzgledéw  politycznych, pdzniej r.) czeste
licznymi publikacjami prac naukowych i jeszcze wicksza
obfitoscia literatury popularne;.

Powszechna koncentracja uwagi na temacie
podejmowanym w wielu srodowiskach naukowych w kraju
izagranica, jak roéwniez przez indywidualnych badaczy
doprowadzila z czasem do specjalizacji badan naukowych,
a tym samym do rozproszenia informacji. Podstawowym celem
sesji jest umozliwienie badaczom zaprezentowania aktualnego
przy
jednoczesnym dazeniu do jak najwickszej kompletnosci

stopnia  poznania  poszczegdlnych  zagadnien,

przedstawienia problemu, ktéry uwzglednialby zlozonosé

sytuacji  historyczno-politycznej i narodowo-kulturowej
interesujacego obszaru. Spelnienie tego warunku wymaga,
zeby zakres tematyczny byl mozliwie jak najszerszy i by
obejmowal zagadnienia urbanistyczne na réwni z zabytkami
plastyki i architektury, zwiazanej zaréwno z réznymi
problemami narodowosciowo-spolecznymi, jak i réznorodnym

przeznaczeniem i funkcja obiektéw.

Zaproponowany zasieg terytorialny obszaru pokrywa
si¢ od strony poludniowej i wschodniej z historycznymi
granicami Rzeczypospolitej sprzed roku 1772, zas od péinocy
i zachodu wyznaczony jest przebiegiem wspélczesnych granic
miedzy Ukraing z jednej a Polska, Biatorusia i Rosja z drugie;j.
Jest to teren rozlegly nalezacy w XIX i w pierwszej potowie
XX stulecia do Austrio-Wegier i IT Rzeczypospolitej (Galicja
Wschodnia) oraz do Rosji i Ukrainy Radzieckiej (dawny Kraj
Potudniowo-Zachodni, w ktérego sktad wchodzily gubernie:
podolska, wolyfiska i kijowska), a od 1945 roku znajdujacy sig
w granicach najpierw republiki Ukrainy, nastepnie niezaleznego
panstwa ukrainiskiego.

Przyjecie takiego zasiggu terytorialnego stwarza
doskonala okazje do poréwnan artystycznych na ziemiach
majacych z jednej strony wspélne korzenie kulturowe polsko-
ukrainskie, z drugiej rozwijajacych si¢ od korica XVIII wieku
w odmiennych warunkach politycznych i w innych tradycjach
kulturowych; jednakze z powodu postepujacej w ciagu XIX
wieku globalizacji pozostajace bardziej niz kiedykolwiek
w stycznosci z ogdlnoeuropejskimi przemianami Zycia
artystycznego.

Zawezenie zakresu chronologicznego do XIX i XX
wieku wynika z dazenia do syntezy w pokazaniu krajobrazu
kresow

urbanistyczno-architektonicznego dawnych

potudniowo-wschodnich, dotychczas
najczesciej wycinkowo w postaci pojedynczych obiektow
pochodzacych gltéwnie 2z XVII i XVIIT wicku, ktore
w pierwszej kolejnosci przyciagnely uwage badaczy z powodu
swej historycznej dawnosci. Liczba tych obiektéw ginie
jednakze w przytlaczajacej masie przykladow z nastepnego
okresu, na ktéry przypadla rekonstrukcja i rozbudowa

prczentowanego

wigkszosci osrodkéw miejskich na Ukrainie.

Szeroka chronologicznie formula tematu pozwala
jednoczesnie spojrze¢ na sztuke tego okresu takze przez
pryzmat nastepnej epoki — epoki socjalizmu, ktéra ponownie
polaczyla ,,rozdzielone” artystycznie ziemie Ukrainy.

Mamy nadzieje, iz temat okaze si¢ interesujacy

i spotka si¢ z zyczliwym oddzwigkiem krajowych

i zagranicznych srodowisk naukowych.

W imieniu organizatoréw
mgr Marta Wiraszka
dr hab., prof. UKSW Waldemar Deluga
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PROF. UKSW DR HAB. WALDEMAR DELUGA
BIBLIOGRAFIA ZA LLATA 1986-2005
ORAZ WYKAZ PROWADZONYCH PRAC MAGISTERSKICH

KSIAZKI
(w tym katalogi wystaw)
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w Muzgeun Okregowym w Chetmie, Chelm
1993.
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Warszawa 1999 (wspdlnie z Piotrem
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., Vostochnoevropejski Archeologicheskij
Zhurnal”, 2002,

http:/ /www.archaeology.kiev.ua/journal
/040702 /deluga.html

Polish-Ukrainian Research of the post-byzantine
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An early Woodcnts in Pragne, ,,Print Quarterly”,
1997, t. XIV, nr 2, s. 188-190.

Viiews of the Sinai from Leopolis, ,,Print
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s. 80-92.

Schlesische Geschichte der hessischen Fiirsten —
Archivmaterialien ans dem 19. Jh. in der
polnischen Sammilungen, ,,Zeitschrift des
Vereins fiir Hessische Geschichte und
Landeskunde”, 1992, t. XCVII,

s. 127-135.

La peinture de I'Amérigue du Sud de I'époque
coloniale et de I'Europe de lest dans XV 1eme
et XV 1Ieme sidcles: études de comparaison des
milienx artistiques, ,,Anales del Instituto

de Investigationes Estéticas”, 1992,
t. LXII1, s. 173-176.

Krdlewiee w dawnej fotografii, ,,Komunikaty
Mazursko-Warmiriskie”, 1993, nr 1,

s. 95-100.

Das Kiinstlerische Mazenat der Pietscherskaja
Lawra im Kiev des 17. Jabrhunderts, ,Revue
des études sud-est européennes”, 1993,
t. XXXI, nr 1-2, s. 105-114.

W kregn Kosciota wschodniego — metoda
pordwnaweza w studiach nad rytownictwem
i malarstwem XV'1 i XV'1I wiekn, w: Polska
— Ukraina. 1000 lat sqsiedztwa, t. 11,
Przemysl 1993, s. 327-333.

Les portraits de la Famille Movila du XV 1leme s.,
,,Revue roumane d’histoire de ’art”,
1994, t. XXXI, s. 73-85.

Kijowskie druki enblematyczne X111 i XV1II-
wiecznych wydari polsko- i laciriskojegycznych,
,Mediaevalia ucrainica. Mentalnist’ ta
istorija idej”, 1994, t. 11, 5. 69-97.

Les gravures orthodoxes et greco-catholiques du
XVeme et XV 1llene siecles, ,,Revue des
études slaves”, 1994, t. LXVI, nr 2,

s. 267-284.

Fitozofskije tezisi Akademii w Kijewie w X111
i XV wiekie, w: Filiewskije cztenija.
Materialy trietiej nancgnoj konferenji po
probliemam russkoj kultury wiorej polowiny
XV- naczata XV1II wiekow 8-11 ijulia
1993, t. V, Moskwa 1994, s. 22-30.

Stiche ans dem 15. Jh. Aus der Sammlung von
Adalbet von Lanna, ,,Miscelanea oddilen{
rukopist a starych tiska”, 1994, t. XI,

p. 69-108.

Gipomenes Sarmacki — emblematiceskije
kompozicii w cgest Jana Obidowskggo,

w: Filiwskije cztengja. Tezgisi cgetwerto]
miezdunarodnoj nancznoj konfierencii po
probliemam russkoj chudogestwiennoj kultury
wiorgf potowiny XV'1I- pierwoj potowiny
XVIII wieka. 16-19 maja 1995 goda,
Moskwa 1995, s. 25-27.

Architektoniczni dekoragii na korunowannia
czudotwornaji ikony Bedycziwskoji Boborodyci,
w: Boborodycia i nkrajinska knltura. Tezy
dopowidey i powidomleii Mignarodnoji
nankowoji konferencii 14-15 hrudnia

1995 r., Lwiw 1995, s. 19-20.

Publications en langues polonaise et latine 7 Kiev an
XV1leme sieele, ,,Solanus”, 1995, t. X,

s. 30-48.

Etudes comparatives de la peinture posthyzantine en
Eunrope Centrale, ,,Byzantinoslavica”,
1995, t. LVL, ar 2, s. 33-46.

Die Holzschnitte im Kleinen Reisebiichlein und ibre
dentschen und bomischen Prototypen,
,Hermeneia. Zeitschrift fur
ostkirchliche Kunst”, 1995, t. XTI, nr 4,
s. 206-213.

Moldawsko-woloski elementy w cerkownych
rogpysach Kyjewa za cgasiv Petra Mobyly,

w: Petro Mobyla i suczasnist’ (do 400-
riezezia wid dnia narodgennia), Kyjiw 1996,
s. 34-36.

Prints by Balthasar van den Bos from the collection
of Albrecht von Saebisch, ,,Delineavit et
Sculpsit. Tijdschrift voor Nederlandse
prenten- en tekenkunst tot omstrecks
1850”7, 1997, t. XVII, s. 1-6.
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Proskynetarion wiedeiski. Ilustrage greckiego
przewodnika dla pielgrzymow do Jerozolimy
3 1749 roku, w: Jerozolima w kultnrze
enropejskies, Warszawa 1997, s. 277-285.

The Influence of Dutch Graphic Archetypes on
Lcon in the Ukraine, 1600-1750, ,,Revue
des études sud-est européennes”, 1996,
t. XXXIV, nr 1-2, s. 5-26.

Un triptyque italo-crétois des collections du Musée
National de Varsovie, ,,.Bulletin du Musée
National de Varsovie”, 1996, t. XXXVI,
nr 3-4, s. 14-33.

Zridla i inspiragje ilustragii drzeworyticzych do
wydat Franciszka Skoryny, w: 480 let
Béloruského knibtisku. Materidly 3 konference
v pragkém Klementinum 5.9.1997, Praha
1997, s. 15-19.

Mont Athos dans les gravures balcaniques des
XVeme et XIXeme sitcles, ,,Balcan
Studies”, 1997, t. XXXVIIL ar 2,

s. 239-251.

Z pogranicza s3tnki i literatury — XV 11-wieczne
ulotki 3 kregu Yawry Pecgerskie,
,»Warszawskie Zeszyty
Ukrainoznawcze”, 1998, t. VI-VII,

s. 70-76.

Przemiany w ikonografii Kosciota
greckokatolickiego w XVIII wieknu, <w:
Cxterechsetlecie zawarcia unii brzeskie.
Materialy sesji nankowej gorganizowanej
w Torunin w dniach 28-29 listopada 1996,
pod red. S. Alexandrowicza, T. Kempy,
Torun 1998, s. 147-155.

Nikodema Znbrzyckiego graficzne widoki
monasteru sw. Katargyny na Synaju,

w: Prosfonema. Istoryezni ta fitotohicini
rozwidki, priswiacgeni 60-ricgegjin akademika
Jarostawa Isajewyeza, t. N, Ukrajina:
kulturna spadszezyna, nacional’na swidomist’,
dergawnist’, Lwiw 1998,

s. 211-218.

Hraficzni wgirci ukrajinskomn ikonopysi X1/11-
XV stolit’, ,,Zapysky Naukowoho
Towarystwa imieni T. Szewczenka”,
1998, t. CCXXXVI, s. 117-126.

Pokrov — gravure orthodoxe du Musée National de
Varsovie, ,,Bulletin du Musée National de
Varsovie”, 1998, t. XXXIX, nr 4,

s. 16-22.

Byzance apres Byzance. Upadek ¢y nowa epoka
w sgtuce chrescijaniskiego Wschodu, w: Ars
Longa. Prace dedykowane pamigci Profesora
Jana Bialostockiego. Materialy Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, listopad
1998, Warszawa 1999, s. 187-200.

Lévolution de l'iconographie dans I'Eglise gréco-
catholique an XV 111eme siecle ¥ la lumiere des
sources écrites, ,,Revue des études slaves”,
1999, t. LXXI, nr 2, 5. 225-242.

Bilia dzeret nkrajinskoji emblematyky 17 stolitija,
w: Ukrajinska biobrafistyka. Zbirnyk
nankowych prad, t. 11, Kyjiw 1999,

8212221,

Slaskie kolekge grafiki Sredniowieczne, W
7. dzigiow rysunku i grafiki na Slqskn oraz
w kolekeach i Zbiorach ze Slaskiem
zwiqzanych, Wroctaw 1999, s. 153-166.

Krynicy 7 inspiracyi ksilabraficznych ilustracyj da
wydannia n Francyska Skaryny, ., JKantakty
i dyjatohi”, 2000, nr 3 (51), s. 3-7.

Lkonobrafija Ivana Mazepy w tworczosti kyjewo-
peczerskich hraweriw na ztami X1/111-
XV st. (na materiatach polskych 3birok),
w: Mobylanski czytania. Materiaty

szezoricznofi nankowaji Ronferenciji, Kyjiw
2000, s. 65-75.

Miedzy Norymberga a Lwowem. Grafika
nosnikiem premian ikonograficnych
w Enropie Wschodniej, w: S3tuka a dialog
wyznai w XV'1 i XVII wieku. Materiaty
Sesji Stowargyszenia Historykow S3tuki
Wroctaw, listopad 1999, Warszawa 2000,
s. 389-397.

Zobrazennia Bohorodyci u hrafici kyjewo-
peczerskich majstriw na tami XVII-XV/TI
stolit’, w: Mobylanski cgytania. Zbirnyk
nankowych prac’. Kyjewo-Peczerska lawra
w konteksti switowoji istoriji, Kyjiw 2001,

s. 88-99.

Prawastannaja teatabicinaja dumbka Bialikaha
Kniastwa Litouskaha X111 st.

u tahaczasnych drukawanych litaraturnych
krynicach, ,,Kantakty i dyjatohi”, 2001,
t. 68-69, nr 9-10, s. 13-21.

wlkona karpacka” — spor o terminologie
wspdlezesnej historii sztuki, ,,Ukrajinskyj
Humanitarnyj Ohlad”, 2001, t. V,

s. 233-242.

Tkona Matki Boskigj Chetmskiej: glos w dyskusji
badacgy polskich i ukrainskich, ,,Ukrajinskyj
Humanitarnyj Ohlad”, 2002, t. VII,

s. 116-131.

Dabrawiesce 3 ,,Matoj padaragnaj knizki”
Franciska S karyny, ,,Kantakty i dyjatohi”,
2002, t. 81, nr 9, s. 19-20.

Nikodema Zubrzyekiego graficzne wyobrazenie
Chrystusa Pantokratora, w: Chrystus
wybawiajacy. Teologia swietych obrazow,
Krakéw 2003, s. 179-183.

Wymiennosé wgordw artystyeznych w grafice
lacitiskiej, $ydowskie i prawostawnej, w:
Chrzescijaristwo w dialogn kultnr na Ziemiach
Rzeczypospolite. Materialy Migdzynarodowego
Kongresu, Lublin, 24-26 wrzesnia 2002 r.,
Lublin 2003, s. 518-523.

Ukrairiskie ikonostasy w dawnej Rzecgypospolites.
Dokumentaga nankowa Jarostawa Bobdana
Konstantynowicza, w: Do pi¢kna
nadpryrodzonego. Sesja nankowa na temat
rozwoju s3tuki sakralne od X do XX wiekn
na terenie dawnych diecezji chetmskich
Kosciola rgymskokatolickiego, prawostawnego,
greckokatolickiego, t. 1, pod red. K. Mart,
Chelm 2003, s. 212-225.

Studies on the Orthodox Painting in Central
Europe (Part 1), ,,Arte Christiana”, 2003,
t. XCI (818), s. 355-366.

Studies on the Orthodox Painting in Central
Europe (Part 11), ,,Arte Chtistiana”, 2003,
t. XCI (819), s. 437-446.

Prawostawna mys| teologiczna w Rzeczypospolite
w Swietle sied stowiecznych drukowanych
$radet literatury pismienniczej, ,,Przeglad
Wschodni”, 2003, t. VIIL, nr 4 (32),

s. 871-895.

Eighteenth Century Graphic art from Greek-
Catholic Church Sphere, ,,Arte Christiana”,
2004, t. XCII (823), 5. 267-278.

Polish-Ukrainian Research of the post-byzantine
Art in 19 and 20" Century, w: Nis and
Byzantinm. Third Symposium Nis, 3-5 June
2004, Nis 2005, s. 489-501.

Les Proskynetations gravées du XVIIIeme
et XIXeme siecles, ,,Series Byzantina”,
2005, t. I, s. 53-61.

Ukrainian orthodox: Iconostases from the Polish-
Lithuanian Commonwealth, ,,Arte Christiana”,
2005, t. XCIII (831), s. 443-454.

HASEA W KATALOGACH
WYSTAW

Jozef syn Jakuba. Sceny g dziejow biblijnych
patriarchow w stuce nowosytnej. Katalog
wystawy, Legnica-Warszawa 1990,

s. 53-54.

Gdzie Wschid spotyka Zachdd. Portret osobistosci
dawnej Rzeczypospolitej 1576-1763, Katalog
wystawy w Muzenm Narodowym
w Warszawie, Warszawa 1993, nr kat. 200,
460, 465, 482, 497, 500-503,

505-507.

Thorvaldsen 1 Polsce. Katalog wystawy, Zamek
Krdlewski w Warszawie, Warszawa 1994,
s. 89.

Ars mitologica, Warszawa 1999.

Serenissima swiatlo Wenegi, Warszawa 1999,
s. 98-105.

Wojna i Pokdj. Skarby sztnki tureckiej ze biordw
polskich od X1 do XIX wieku, Warszawa
2000 (réwniez w wersji tureckiej
i angielskiej, Istambut 1999), s. 104-105,
108, 110, 128-129, 153, 254-256.

Nad ztoto drogsze. Skarby Biblioteki Narodowey,
Warszawa 2000, s. 70-71.

Tkony, przedstawienia maryjne 3 kolekgi Muzgenm
Narodowego w Warszawie, Warszawa 2004,
s. 24-33, 78-79, 98-99, 106-107,
116-117, 122-125, 128-133, 158-159,
164-165, 214-216, 226-229.

RECENZJE

Michael Leopold Willmann w kolekgach
polskich, ,,Wi¢z”, 1995, nr 2 (436),

s. 190-195 (wspdlnie z Piotrem
Kopszakiem).

Slaska grafika, rysunek i malarstwo ksiqiowe -
uwagi na marginesie wystawy wroclawskie,
,Dziela i interpretacje”, 1998, t. V,

s. 155-162 (wspdlnie z Piotrem
Kopszakiem).

Reviews, ,,Acta Poloniae Historica”, 2004,

t. XC, s. 174-178.

PRACE MAGISTERSKIE
PROWADZONE NA UKSW

Kowandy Patrycja, Kolekeonowanie rycin
w formie albumow factis: kilka
praykladiw ze Zbiordw polskich, 2003.
Zebrowska Marta, Zainteresowanie hwdrezosiiq
Indowa w swietle posznkiwari stylu
narodowego na przetomie XIX i XX wiekn
w Galigji: realizacje architektoniczne we
Lwowie, 2004.
Agata Kuske, Koscioty unickie na Podlasin
w Swietle rosyjskiej polityki wyznaniowej na
przetomie XIX i XX wiekn, 2004.
Karolina Vysata, Ekslibrysy wlasne artystow
z okresu dwndziestolecia miedywojennego.
Zarys problematyki na prykladzie 3biordw
Biblioteki Narodowes i Muzenm Narodowego
w Warszawie, 2005.
Rafal Witkowski, Polska grafika komputerowa,
2005.
Anna Wojciul, Wplyw sztuki enropejskiej na
s3tuke japoiskq ery Monoyama
(1573-1610), 2005.
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BIBLIOTEKI WARSZAWSKIE
GROMADZACE ZBIORY Z ZAKRESU HISTORII SZTUKI

BIBLIOTEKA GLOWNA AKADEMII SZTUK PIEKNYCH

. . . www.asp.waw.pl/asp/struktura/biblio
Ul. Krakowskie Przedmiescie 5
022 32 00 227

(brak katalogu on-line)
biblioteka@asp.waw.pl

25.220 vol. ksiazek oraz 5962 katalogow wystaw, 5578 czasopism.

Specjalizacja: sztuka i architektura wspolczesna, historia sztuki, rzemiosto
artystyczne, estetyka.

Godziny otwarcia: pn. 12.00-18.00, wt. 11.00-16.00,

§r. 12.00-20.00, czw. 11.00-16.00, pt. 11.00-20.00.

Biblioteka otwatta dla czytelnikéw spoza ASP tylko w poniedziatki.

BIBLIOTEKA WYDZIAL.U KONSERWAC]JI
I RESTAURAC]I DZIEL SZTUKI ASP

www.asp.waw.pl/asp/wydzialy/konser
/dzienne/biblioteka.html
(brak katalogu on-line)

UL Wybrzeze Kosciuszkowskie 37, p. 309
022 625 12 51 w. 422

800 vol. ksiazek oraz ok. 800 prac dr i mgr.

Specjalizacja: konserwacja.
odziny otwarcia: pn., czw. 10.00-15.00, wt., pt. 10.00-14.00.

BIBLIOTEKA PUBLICZNA M. ST. WARSZAWY
DZIAY. SZTUKI I RZEMIOSE ARTYSTYCZNYCH

wwwbiblpubl.wawpl
Ul Koszykowa 26/28
022 628 20 01 w. 131
(w godz. 8.00-16.00)
022628 20 04
(w godz. 16.00-20.00, sb. 9.00-15.00)

(jest katalog on-line)
Czytelnia.Sztuki@biblpubl.waw.pl

45.000 vol. ksiazek oraz czasopisma.

Specijalizacja: sztuka i architektura dawna i wspoélczesna,
rzemiosto artystyczne, estetyka, film, muzyka, teatr, kino.
Godziny otwarcia: pn.-pt. 11.00-20.00, sb. 9.00-15.00.

Czytelnia Sztuki udziela informacji katalogowych, bibliograficznych
i faktograficznych z zakresu specjalnosci dziafu.

BIBLIOTEKA CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNE]

Podstrona w serwisie

Al Ujazdowskie 6
022628 12 71 w. 112, 114

\V\V\V.CS\V.ZYLPI
(brak katalogu on-line)
biblo@csw.art.pl
12.000 vol. ksiazek oraz czasopisma, katalogi
wystaw, teczki artystéw (prowadzi dzial dokumentacji, udostepniane
sq réwniez w bibliotece).

Specjalizacja: sztuka wspdlczesna.
odziny otwarcia: wt.-sb. 11.00-17.00.

BIBLIOTEKA EUROPEJSKIE] AKADEMII SZTUK
Brak strony WWW
Ul Skazaticéw 25
022 839 93 98

i%ecja]jzacia: sztuka wspolczesna.
Zbiory udostepniane sa wylacznie studentom EAS.

BIBLIOTEKA INSTYTUTU GOSPODARKI
PRZESTRZENNE] I MIESZKALNICTWA W WARSZAWIE
Brak strony WWW

Ul Targowa 45 igpik@igpik.waw.pl

022 52590 19
60.000 vol. ksiazek oraz czasopisma.
Specijalizacja: architektura i urbanistyka.

Dawne zbiory IAiU, biblioteka udostgpnia zbiory wylacznie
pracownikom IGPiM.

BIBLIOTEKA INSTYTUTU HISTORII SZTUKI UW

Brak strony WWW
(katalog internetowy wsp6lny z BUW)
biblioteka.ihs@uw.edu.pl

Ul. Krakowskie Przedmiescie 26/28
022 552 50 56
022 552 23 00

30.000 vol. ksiazek oraz czasopisma, katalogi wystaw, prace
doktorskie i magisterskie (dostep ograniczony).

Specjalizacja: historia sztuki i architektury, szuka wspélczesna,
estetyka, rzemiosto artystyczne.

Godziny otwarcia: pn.-cz. 10.00-18.00, pt. 10.00-19.00,

sb. 10.00-15.00 (stata przerwa wakacyjna w sierpniu).

Czytelnia ogélnie dostepna, wypozyczalnia tylko dla studentéw
i pracownikow Instytutu.

BIBLIOTEKA
INSTYTUTU WZORNICTWA PRZEMYSELOWEGO

) Podstrona w serwisie www.iwp.com.pl
UL Swietojerska 5/7
022 834 22 21 w. 261

(jest katalog on-line)

44.000 vol. ksiazek oraz czasopisma.

Specjalizacja: wzornictwo przemyslowe, sztuka uzytkowa.
odziny otwarcia: pn., wt., pt. 9.00-15.00, $r. 9.00-18.00.
Informatorium.

Bibliograficzna baza zawartosci czasopism zagranicznych.

BIBLIOTEKA MUZEUM NARODOWEGO

Brak strony WWW
Al Jerozolimskie 3
022 621 10 31 w. 221

200.000 vol. ksigzek oraz czasopisma (w tym kolekcja
przedwojennych), katalogi wystaw (najwicksza kolekcja w Polsce).

Specjalizacja: historia i teotia sztuki, muzealnictwo, numizmatyka,
}();amictniki, przewodniki, monografie miejscowosci.

odziny otwarcia: pn.-pt. 9.00-15.30
(w okresie wakacyjnym biblioteka jest zamknigta).

BIBLIOTEKA KRAJOWEGO OSRODKA BADAN
I DOKUMENTAC]JI ZABYTKOW
Brak strony WWW
Ul Canaletta 4 biblioteka@kobidz.pl
022 627 62 40,

fax 022 827 68 13
24.000 vol. ksigzek oraz czasopisma.

Specjalizacja: historia sztuki, architektura, urbanistyka, cmentarze
konserwatorstwo, muzealnictwo, ogrody i parki,

rzemiosto artystyczne.

Godziny otwarcia: pn., wt., czw., pt. 9.00-14.00 (w lipcu biblioteka
nieczynna).

Elektroniczna baza zawartosci ok. 70 czasopism od roku 1993.

BIBLIOTEKA
WYDZIALU ARCHITEKTURY

POLITECHNIKI WARSZAWSKIE]

Brak strony WWW

Ul Koszykowa 55
022 628 28 87; tel. 55 47

32.000 vol. ksiazek oraz czasopisma i zbiory specjalne.

Specjalizacja: architektura i urbanistyka.
Godziny otwarcia: pn., wt., pt. 9.00-15.00, sr., czw. 9.00-20.00.
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BIBLIOTEKA INSTYTUTU SZTUKI PAN

www.ispan.pl/biblioteka
Pl Krasiniskich 1A
022 50 48 256

(jest katalogon-line)
library@ispan.pl

121.000 ksiazek oraz 26.000 czasopism.

Specjalizacja: wszystkie dyscypliny sztuki oraz humanistyka.
Godziny otwarcia: wt., sr., czw. 9.00-15.30, pt. 9.00-18.45. Ksiazki
z magazynu zamawia¢ mozna do godz. 13.30. Czytelnia zbioréw
specjalnych wt., pt. 10.00-14.00.

Pracownia Zbioréw Specjalnych - Biblioteka Hrabiego Leopolda
Cicognary wt., $r., czw. 10.00- 14.00.

Biblioteka ogélnodostepna, archiwalia udostepniane sa
pracownikom naukowym, studentom na miejscu w czytelni
(konieczna zgoda dyrekcji).

STOWARZYSZENIE HISTORYKOW SZTUKI
BIBLIOTEKA IM. PROE. JANA BIALOSTOCKIEGO
Podstrona w serwisie
Rynek Starego Miasta 27
022 635 87 01, 022 831 37 73 w. 209, 206

fax 022 635 90 74

www.shs.pl
(katalog on-line w opracowaniu)

23.110 vol. ksiazek oraz 4.262 czasopism.

Specjalizacja: historia sztuki.
Godziny otwarcia: pn.-pt. 9.00-15.00
(w okresie 1.X-30.VI wt. i czw. 9.00-17.00).

BIBLIOTEKA MUZEUM PAXACU W WILANOWIE

Podstrona w serwisie
UL Stanistawa Kostki Potockiego 10/16
022 842 81 01 w. 154
fax 022 842 31 16

www.wilanow-palac.art.pl
(brak katalogu on-line)
biblioteka@wilanow.strefa.pl

10.000 vol. ksiazek oraz czasopisma i starodruki.

Specjalizacja: historia sztuki, historia ze szczegdlnym
uwzglednieniem Wilanowa i rodziny Sobieskich.
Godziny otwarcia: pn., ér., czw., pt. 10.00-15.00.

Biblioteka miesci si¢ w budynku Kordegardy.
W sktad zbioru wchodzi takze dokumentacja prasowa zawierajaca
materiaty dotyczace Wilanowa.

ZACHETA
NARODOWA GALERIA SZTUKI - BIBLIOTEKA

Podstrona w serwisie
www.zacheta.art.pl

(brak katalogu on-line)
Lolejarczyk@zacheta.art.pl

Pl. Matachowskiego 3
022 827 58 54 w. 178

7.500 vol. ksiazek oraz czasopisma
i katalogi wystaw.

Specjalizacja: historia i teoria sztuki, sztuka wspélczesna, krytyka
artystyczna.
Godziny otwarcia: pn.-ét., pt. 10.00-16.00, czw. 10.00-17.00.

Dzial Dokumentacji posiada teczki polskich artystow
wspolezesnych (ok. 26.000), archiwum fotograficzne, kartoteke

alerii oraz dokumentacje wystaw organizowanych przez Zachete.
%(" bibliotece znajduja si¢ katalogi i foldery wszystkich wystaw
nadzorowanych przez CBWA (%

ZAMEK KROLEWSKI. BIBLIOTEKA NAUKOWA

Brak wlasnej strony WWW
biblnauk(@zamek-krolewski.art.pl

achete).

Pl. Zamkowy 4
022 657 21 94

Specjalizacja: genealogia i heraldyka, historia, kultura,
muzealnictwo, historia sztuki, varsaviana.
Godziny otwarcia: pn.-pt. 10.00-16.00.

INNE BIBLIOTEKI

BIBLIOTEKA NARODOWA

Ul Niepodlegtosci 213
022 825 36 22

www.bn.org.pl
bninform@bn.org.pl

Godziny otwarcia: czytelnie ogdlna, czasopism, humanistyczna,
informatorium: pn.-pt. 8.30-20.30, sb. 8.30-15.30.

Czytelnia Dokumentéw Zycia Spolecznego (m.in. katalogi wystaw)
pn., wt., czw., pt. 10.00-15.30, sr. 10.00-18.00, sb. 8.30-15.30.
Czytelnia Zbioréw Ikonograficznych (Patac Rzeczypospolitej,

pl. Krasifiskich 3/5 (II pietro, pok. 204), pn.- pt. 8.30-15.30.

BIBLIOTEKA GLOWNA. UNIWERSYTET WARSZAWSKI

UL Dobra 56/66 www.buw.uw.edu.pl
022 552 51 78

Godziny otwarcia: pn.- sb. 9.00-21.00, nd. 15.00-20.00 (dyzury
bibliotekarzy w dziale Muzyka, Architektura, Sztuki pickne - pn.,

§r. 14.00-16.00, wt., czw., pt. 11.00-13.00, tel. 22 552 51 96).

BIBLIOTEKA GLOWNA.
UNIWERSYTET KARDYNALA

STEFANA WYSZYNSKIEGO W WARSZAWIE

www.biblioteka.uksw.edu.pl

Ul Dewajtis 5
bibl@uksw.edu.pl

022 561 88 36

Godziny otwarcia: pn.-pt. 8.00-18.00, sb. 9.00-14.00,
wypozyczalnia 8.00-15.45.

BIBLIOTEKA PUBLICZNA M. ST. WARSZAWY

Ul Koszykowa 26/28
022 628 20 01 w. 173

www.biblpubl.waw.pl
biblioteka@biblpubl.waw.pl

Godziny otwarcia: czytelnia gléwna i informatotium pn.-pt.
8.00-21.00, sb. 9.00-15.00, nd. 9.00-14.00.

Czytelnia varsavianéw pn., $r., pt. 14.00-20.00, wt., czw., sb.
9.00-15.00 czytelnia sztuki i rzemiost artystycznych pn.-pt.
11.00-20.00, sb. 9.00-15.00.

BIBLIOTEKA PUBLICZNA M. ST. WARSZAWY
CZYTELNIA NAUKOWA NR VII
Ul Swigtojariska 5
022 827 56 73

kntsr@poczta.onet.pl

Godziny otwarcia: pn., wt., czw., pt. 9.00-19.45, sr. 12.00-19.45, sb.
9.00-14.45.
Biblioteka obecnie w remoncie.

KA MUZEUM HISTORYCZNEGO
M. ST. WARSZAWY

BIBL

www.mhw.pl

Rynek Starego Miasta 28
022 635 16 25 w. 106

Godziny otwarcia: pn., sr., pt. 10.00-15.00, wt.13.00-15.00.

EKA I ARCHIWUM
WE MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO

www.pme.art.pl

Ul Kredytowa 1
022 827 76 41 do 46 w. 211

Godziny otwarcia: $r.-pt. 9.00-15.30.

BIBLIOTEKA AZJATYCKA. MUZEUM AZ]JI I PACYFIKU

UL Solec 24
022 621 94 70 w. 118

www.muzeumazji.pl

plawmaip@muzeumazji.pl

Godziny otwarcia: pn.-pt. 9.00-15.00.
BIBLIOTEKA ZWIAZKU POLSKICH ARTYSTOW
FOTOGRAFIKOW IM. FELIKSA ZWIERZCHOWSKIEGO

Pl. Zamkowy 8
022 831 03 86, 022 635 47 83

www.zpaf..pl

Godziny otwarcia: pn., czw. 13.30-19.30; $r. 9.00-15.00.
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Instytut Historn Sztuki
Wydzial Nauk Historycznych i Spotecznych
Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie

Oraz
Oddziat Warszawski Stowarzyszenia Historykow Sztuki

Zapraszajq na sesje

RZEZBA
W ARCHITEKTURZE

22-23 LUTEGO 2007 ROKL]
SIEDZIBA SHS, PIWNA 44, WARSZAWA

Serja hedxie spotkaniem artystow rzezbiarey, architektdw, historykow sztuki
i krytylkow, Zaproszend podcie rozwatac bedg zagadnienia zwigrane z obecnoscia
reczby = architckronicznej, pomnikowej, plencrowej w preestrzeni zurbanizowanei.
HodoxEas -'L"'\-';: r;fil'n_ |.'|Z-'.i|.: ‘til; ForinleE |"|_'.'i|-'.u:’-:i:'|.._ w kontekecie w }-H"I:-l.‘.}':-'l.'.'l:\.l.'l'l ||:-'§'|:-|';.'|:|"u_-.1
dotyczaca hatorn, chwill obeeney, oraz prevaziosc) wzajemnych zwigzkinw dzicia
|'Z-4_':.;'.]:-i:|_r:~.|-.i_|;_';.r|_| 1 '|_1||-:|:-.r||:q..|_:|.

Mie sposab w o wymiarce historycenvm preecenid ewigekdw migdiey reeibay,

n architektury 1 miastern. Reeiba organizowala przestrzen i jg delorowata, ale tes
wprowadzata jednorodnosc stylistyceng, nadawata znaczen = w tym i politycznych
ararx wepitworzyla komunikacyjoy wymiar architckiury, Wydaje sig, #c bez reezhy
precatrzen historyczna staje sig jafowa, pusta i nudna.

Oraczajace nas reczby tworzg najhlizazg nam ikonosferg, keztatcq artystyczng
wrazlivosé 1 wyczucie formy. Jakie jest jednak miejsce i funkcja rzeiby we
wapdczesnych realizacjach archirektonicenych 1 zafoZzeniach urbanistvcenych?

Czy rzeiba w ogdle jest nadal pouzebna? Pyrania te majg jeszcze bardzie
podstawowy wymilar — o relacjg migdey anefaktem, deietem plastycenyimn

a budynliem i miastem. To jest talcie pytanie o to, ey w szetoloo rorumiane
architektunce jest jeszoee sapotrechbowanie na pigkno, na swiat wartodo estetveenych,
etyvcznych, intelektualnych? Cay prey udziale rzeiby moiliva jest indywidualizacia

i humanizacja praestrzeni, zmiana jej skali?

www.lhs.uksw.edu.pl/sesjn




