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Ukazat si¢ kolejny, siddmy numer Artifexu. Wraz
z uplywajacym czasem przyszta pora na poszerzenie
redakcji o kolejne osoby, reprezentantow obecnych
studentow. Dotaczyli do nas: Anna Balik (studentka
V roku), Milena Niebrzydowska (studentka II roku),
Matgorzata Rekosz (studentka V roku), Agnieszka Skrodzka
(studentka V roku), Anna Wigna (studentka II roku) oraz
Rafat Witkowski (student V roku) zajmujacy si¢ przede
wszystkim redakcja wersji internetowej pisma. Formuta,
ktora w kolejnych latach udalo nam si¢ wypracowac,
zaklada ciagle zmiany w kolegium redakcyjnym.
Wierzymy, iz uda si¢ ja utrzymac. Zapraszamy do aktywnej
pracy nad tworzeniem Artifexu wszystkich studentow IHS
UKSW. Jezeli macie interesujace pomysty na dalsze nasze
funkcjonowanie lub po prostu chcecie si¢ aktywnie wlaczy¢
w nasza dzialalno$¢, to bardzo serdecznie zapraszamy.
Znajdziecie nas na uczelni lub w Internecie, skontaktujcie
sig, przyjdzcie na spotkanie redakcyjne. Dzigki temu
czasopismo bgdzie nie tylko dla Was, ale rowniez Wasze.

Od pewnego czasu obserwujemy coraz wigksza
aktywnos$¢ naszych kolezanek i kolegow studiujacych
histori¢ sztuki i histori¢ kultury na studiach zaocznych.
Przyktadem tego moze by¢ tekst zamieszczony w tym
numerze autorstwa Elzbiety Pgkali o chatupach drewnia-
nych zokolic Pilawy. Liczymy, iz wsrod Was rowniez znajda
si¢ osoby gotowe poswigci¢ swoj czas dla pisma. Jednym
z zadan, ktére postawiliSmy sobie od samego poczatku,
jeszcze zanim w czerwcu 2000 roku ukazat si¢ pierwszy
numer, jest nie tylko publikowanie tekstéw autorskich
oraz skrétow prac magisterskich i seminaryjnych, a wigc
dorobku intelektualnego mtodych historykow sztuki THS
UKSW, ale réwniez pobudzanie aktywnosci. Pragniemy,
aby wokot Artifexu tworzylo si¢ $rodowisko mtodych
historykow sztuki. Tak naprawdg tylko wowczas nasza
praca ma sens.

Sa osoby, bez ktorych pracy i zaangazowania
nasza dziatalno$¢ na przestrzeni ostatnich lat nie bytaby
mozliwa. Podzigkowania kierujemy przede wszystkim
do: prof. Zbigniewa Bani, prof. Waldemara Delugi i prof.
Andrzeja K. Olszewskiego oraz mgr Anny Sylwii Czyz.
Swoja pomoc i zyczliwos¢ okazali nam réwniez prof.
Zbigniew Cieslak prorektor UKSW, Piotr Latawiec dyrektor
Biblioteki Gtownej UKSW, Jerzy Brukwicki prowadzacy
Galeri¢ Pokaz, Magdalena Hniedziewicz redaktor naczelna
Pokazu oraz pracownicy naukowi IHS UKSW, ktorzy
wielokrotnie stuzyli nam swoja rada i pomoca.

W imieniu redakcji
Barttomiej Gutowski

INFORMACJE
19 listopada 2004 roku podczas walnego zebrania czlonkow
Kota Naukowego Studentéw i Absolwentow Historii Sztuki
UKSW wybrany zostal nowy sklad wladz. Prezesem zostata
Maria Wierzcho$ (maria_wierzchos@op.pl), sekretarzem Aneta

Baczynska, a skarbnikiem Jozefina Sikorska.

W ostatnim czasie ukazata si¢ ksiazka Pastoraly w Polsce autor-
stwa Katarzyny Bogackiej, wydana naktadem ,,Michalineum”.
Pozycja opracowana zostala na podstawie pracy doktorskiej
pt. lkonografia i tresci ideowe dekoracji Sredniowiecznych
i nowozytnych pastoratow w Polsce napisanej pod kierunkiem ks.
prof. dra hab. Stanistawa Kobielusa i obronionej w roku 1997.

Grupa os6b zwiazanych z IHS UKSW w roku 2005 bedzie kon-
tynuowac badania majace na celu opracowanie inwentaryzacyjne
cmentarza katolickiego w Czerniowcach (Bukowina) oraz uktadu

architektoniczno-urbanistycznego miasta.

17 grudnia w Oddziale Warszawskim Stowarzyszenia History-
kow Sztuki odbyl si¢ uroczysty jubileusz z okazji 50-lecia
pracy naukowej i dydaktycznej Profesora dra hab. Andrzeja
K. Olszewskiego. Oprocz stow o Jubilacie wygloszonych
przez  Profesor Kingg Szczepkowska-Naliwajek i Profesora
Zbigniewa Banig, zaprezentowane zostaly przez Profesora
Wiestawa Wysockiego i ks. Profesora Jozefa Mandziuka numery
pism Saeculum Christianum i Artifex dedykowane Profesorowi.
Spotkanie prowadzit ks. Profesor Michat Janocha.

o

——

Sencdn GRAr
HompuTeRowe.

Hola Naukowegqo
Studentow Historn Sztukr UKSW

www.rw.waw.pl/sgk




FUNDACJE ARTYSTYCZNE
WOJCIECHA JASTRZEBCA

ZARYS PROBLEMATYKI!

Dziatalno$¢ Wojciecha Jastrzgbca, biskupa poznanskiego,
potem krakowskiego, wreszcie arcybiskupa gnieznienskiego, jednego
z najwybitniejszych me¢zow stanu w Polsce czasow Wiadystawa Jagielty,
byla wielokrotnie juz przedmiotem zainteresowania i badan historykow.
Obficie zachowane zrodta pozwolily Grazynie Lichonczak-Nurek,
w wydane]j przed niewielu laty gruntownej monografii®, na wyraziste
zarysowanie sylwetki Wojciecha jako polityka i dyplomaty, jako bis-
kupa, jako skrzetnego gospodarza pomnazajacego majatki koscielne,
azwlaszcza rodzinne. Do tej pory jednak nie przedstawiono problemowo
w odrgbnej monografii dokonan Jastrzgbca jako §wiadomego swych
poczynan fundatora, ktorego dzialalnos¢ fundacyjna stawia w szeregu
najpowazniejszych patronéw i protektorow sztuki w Polsce doby pierw-
szych Jagiellonow.

Wojciech Jastrzgbiec urodzit si¢ w okolo 1362 r. w Lub-
nicy, w ziemi sandomierskiej. Byl jednym =z kilkorga dzieci
Dzierstawa i Krystyny, obojga herbu Jastrzebiec®. Pochodzit z rodziny
drobnorycerskiej, bez oparcia w tradycji i koligacjach moznowtad-
czych. O jego przodkach wiadomo tylko, Ze ojciec i wuj uczestniczyli
w walkach z Krzyzakami, zapewne za krola Wiadystawa Eokietka.
Wojciech poczatkowo ksztalcit si¢ w szkole parafialnej w Lubnicy. Nie
wiemy gdzie kontynuowat nauke; musiat jednak uczgszcza¢ na jaki$
uniwersytet, gdyz tylko wyzsza uczelnia zapewniata wiedzg, ktora
otwierata droge awansu koscielnego czy urzedniczego*. Studiow chyba
nie ukonczyl, nie legitymowat si¢ bowiem zadnym stopniem naukowym.
Karierg rozpoczat stosunkowo wezesnie: w 1385 r., notowany jest juz
jako kanonik sandomierski w otoczeniu arcybiskupa Bodzanty®. Wkrotce
zostat takze kustoszem i scholastykiem gnieznieniskim oraz krakowskim®.
Jego nieprzecigtne talenty zwrocity uwagg pary krolewskiej — w 1398 1.
otrzymat urzad kanclerza krolowej Jadwigi, co bylo punktem wyjscia
do rychtych dalszych awansow i kariery dyplomatycznej’. W 1399 r.
wystany zostal z misja do Malborka, a takze do Rzymu®. Pomyslna

Agnieszka Skrodzka

realizacja zlecenn monarszych oraz zdolnosci dyplomatyczne umocnity
jego pozycje i otworzyly droge do sakry biskupiej — w tym samym roku
objal urzad biskupa poznanskiego, ktory piastowat do 1412 r. Zajmowat
od tej pory znaczaca pozycje w otoczeniu krola czynnie uczestniczac
w zyciu politycznym jako jego zaufany doradca’. Angazowatl sig
rowniez aktywnie w przygotowania do wielkiej wojny z Zakonem
Krzyzackim (1409-1411), na ktora wystawit wiasna choragiew. Wr. 1412
rozpoczal si¢ szczytowy okres kariery Jastrzgbca: objat urzad kanclerza
krélewskiego oraz biskupstwo krakowskie stajac si¢ jedna z najbardziej
wplywowych osobistosci w panstwie. Po 1420 r., jako zwolennik sojuszu
z Wegrami, Jastrzgbiec tracit stopniowo wplywy na dworze Jagielly,
a do jawnego rozdzwigku z wladca doszlo po wydaniu przez Zygmunta
Luksemburczykanegatywnego dla Krolestwa Polskiego wyroku w sporze
z Zakonem Krzyzackim. W r. 1423 Wojciech Jastrzgbiec, wbrew swej
woli, awansowal na arcybiskupstwo gnieznienskie oddajac przy tym
urzad kanclerza. Nadal jednak zywo uczestniczyl w zyciu politycznym
zachowujac znaczacy wplyw na wydarzenia w kraju. Zmart 1 IX 1436 1.
w Mnichowicach koto Kepna'®.

Jastrzgbiec juz u progu swej kariery politycznej i koscielnej
podjat dziatania $wiadczace o jego ogromnych ambicjach jako fundatora,
ktory $wiadomie zmierzat do podniesienia swego autorytetu biskupa
wywodzacego si¢ z mato znanej rodziny rycerskiej. Miato temu shuzy¢
wybudowanie - przy wspoludziale finansowym kapituly i kolatorow
kaplic - nowego choru katedry poznanskiej p.w. $$. Piotra i Pawla'’.
Nalezy przy tym podkresli¢, iz to niezwykle kosztowne przedsigwzigcie
Jastrzebiec realizowat posiadajac stosunkowo ograniczone mozliwosci
jakie dawato uposazenie biskupstwa poznanskiego'2. Swiadczy to
o znaczeniu jakie miata dla niego ta fundacja, pojmowana jako widoczny
znak osiagnigtej przezen pozycji spotecznej. Zapewne jeszcze w 1398
lub 1399 r. rozpoczgto rozbiorkg trzynastowiecznego prezbiterium
katedralnego. Prace postgpowaly szybko, skoro w 1403 r. nastapita




konsekracja nowego choru w stanie zapewne nieukonczonym, a budowe
obejécia i kaplic kontynuowano w latach 1405-1406 i pozniej'>.

Zasigg prac byt ogromny — potezny chér wznoszono niemal
od podstaw'. Zamknigte pigciobocznie dwuprzgstowe prezbiterium
otoczono wezszym 1 nizszym dziewigcioprzgstowym obejsciem oraz
wiencem kaplic. Wngtrze choru podzielono na trzy strefy. Arkady
prowadzace do obejécia, nizsze w przesle wschodnim, osadzono na
filarach o niskich cokofach. Ponad arkadami wprowadzono galerig try-
forialng z przeswitami. Trzecia stref¢ stanowia okna oraz trzy arkady
otwierajace si¢ na wieze, ktore pierwotnie pehity zapewne funkcje kaplic
emporialnych. Nawg srodkowa choéru nakryto sklepieniami krzyzowo-
zebrowymi'®.

Wsrod nowopowstatych kaplic biskup Jastrzebiec ufundowat
w 1403 r. najbardziej okazala, usytuowana na osi kaplicg p.w.
Wnhiebowzigeia Najswigtszej Marii Panny, czyli tzw. kaplicg biskupia
lub mansjonarska'®. Kaplica ta, jak réwniez nowa zakrystia i kapitularz,
zostaly zalozone na rzucie sze$cioboku, wysunigtego trojbocznie
z oszkarpowanego wienca kaplic. Przy tych pomieszczeniach nad
przgstami obejscia umieszczono szescioboczne wieze zrekonstruowane
po wojnie jako latarnie doswietlajace obejécie!”.

Zdaniem Szczgsnego Skibinskiego formy, w jakich zrealizowa-
no nowy chor katedry poznanskiej, byly proba swiadomego nawigzania
do tradycji pelnego programu katedralnego, z wewngtrznym podziatem
przgset na trzy kondygnacje: arkad migdzynawowych, tryforiow i okien.
Realizacja tego programu w chorze katedry bylaby wyrazem ambicji
srodowiska poznanskiego na czele znowym biskupem Jastrzebcem, ktore
pragneto podnies¢ rangg Wielkopolski 1 ozywi¢ tradycje tej prowincji
jako kolebki panstwa polskiego'®.

Jako glowny fundator Wojciech Jastrzgbiec troszczyt sig
takze o wyposazenie katedry — sprawil wlasnym sumptem nowe organy,
prawdopodobnie dla chéru gléwnego. Dzieto to zlecono do wykonania
mistrzowi Trojanowi; z powodu jednak $mierci mistrza instrumentu nie
ukonczono'.

Jastrzgbiec rownoczesnie sfinansowat budowe nowego patacu
biskupiego w poblizu katedry®. Prace ukonczono przed kwietniem 1404
! Mozna tylko przypuszczaé, ze korzystajac z obecno$ci warsztatow
budowlanych wznoszacych chér katedry patac zbudowano kosztownie
z cegly, ale nic nie wiadomo o jego skali i programie architektoniczno-
funkcjonalnym. Brakuje rowniez informacji na temat drewnianej kaplicy
ufundowanej rzekomo przez Jastrzgbca w 1399 r. na miejscu przysztego
kosciota p.w. Bozego Ciata w Poznaniu®.

Pierwsze fundacje Wojciecha Jastrzgbca, ktore realizowat ex
officio, jako biskup, przyczynily si¢ z pewnoscia do umocnienia jego
pozycji w kregach hierarchii koscielnej. Jeszcze bardziej wyrazistym
$wiadectwem aspiracji biskupa byly jego fundacje rodowe, zmierzajace
do podniesienia znaczenia Jastrzgbcow z Lubnicy i Beszowej. W tym
tez celu podejmowat on pelne rozmachu fundacje, majace ugruntowac
miejsce rodziny w gronie moznowladczych elit Krolestwa. Jastrzebiec,
ktory nie mogt poszczycié sig znakomitymi przodkami, i ktory praktycznie
nie posiadal znaczacych koneksji rodzinnych, dazyt wyraznie do
utwierdzenia awansu spotecznego swych krewniakow przez wznoszenie
budowli, ktére mozna uzna¢ za widzialne symbole osiagnigtej przez
nich pozycji. Jedna z najwazniejszych fundacji o wybitnie rodowym
charakterze, podjgta u poczatkow kariery Jastrzgbca, byla budowa
kosciola w Beszowej.

Pierwsza, drewniana zapewne S$wiatyni¢ zbudowano tu
w XIIT w.” Wojciech musiat by¢ zwigzany uczuciowo z tym miejscem,
gdyz niedtugo po objegciu biskupstwa poznanskiego podjat intensywne
starania o0 podniesienie jego rangi. Jeszcze przed 1407 r. musiata

rozpoczaé si¢ budowa nowego, poteznego kosciola z cegly i ciosanego
piaskowca?. Pierwszy etap prac poprowadzono niezwykle szybko, skoro
najprawdopodobniej jeszcze w 1407 1. konsekrowano $§wiatynig, o czym
$wiadezy data umieszczona na tablicy erekcyjnej?. Jednak mimo tak
szybko zrealizowanej poczatkowe] fazy robot, tej imponujacej budowy
za Jastrzgbca nie ukonczono.

Koscidt zostal zaprojektowany jako okazata, trjnawowa,
czteroprzgstowa bazylika z dwukrotnie wezszymi nawami bocznymi,
jednoprzestowym prezbiterium na rzucie kwadratu oraz wieza schodowa
w poludniowo-zachodnim narozu nawy pétocnej. Elewacje kosciota
opigto wydatnymi przyporami®. Zachowane do dzi$ drewniane sklepie-
nie pozorne nawy gléwnej i prezbiterium pochodzi z potowy XVII
w.%7, cho¢ wsporniki w nawie $wiadcza o tym, iz pierwotnie planowano
ja przesklepi¢. Nawy boczne sklepiono sieciowo najpewniej jeszcze
w XV wieku. Na wspornikach nawy poénocnej znajduje si¢ dekoracja
maswerkowa oraz herby Wieniawa i Jastrzgbiec; herby Jastrzgbiec,
Poraj, Leliwa i Topor mieszcza si¢ rowniez na wspornikach nawy
potudniowej®®. Nie udato si¢ dotychczas odczyta¢ przestania dekoracji
heraldycznych, cho¢ mozna w nich doszukiwa¢ si¢ przedstawienia
programu genealogicznego fundatora. Jego to zastlugi upamigtniono
powtarzajacym si¢ herbem Jastrzgbiec, ktory wyobrazono takze na
zwornikach nawy pémocnej oraz na zworniku gwiazdzistego sklepienia
oratorium, usytuowanego w zachodnim przesle korpusu®. Odrozniaja
si¢ one sposobem opracowania i poziomem profesjonalnej obrobki
kamieniarskiej od detali umieszczonych w wyzszej kondygnacji
wspornikdéw w obu nawach — prac warsztatu zdecydowanie bardziej
prowincjonalnego.

Mimo stosunkowo licznych prac poswigconych tej budowli,
waznej w pejzazu architektonicznym pigtnastowiecznej Matopolski, nie
udato si¢ do tej pory ustali¢ chronologii poszczegdlnych faz wznoszenia
$wiatyni. Tym samym nie wyodrgbniono w niej tych partii, ktore
zawdzigczaty swoje powstanie Wojciechowi, i na ktorych ksztalt — oprocz
samego programu architektonicznego — moglt mie¢ wptyw. Wydaje sig,
ze w pierwszym, do$¢ szybko zrealizowanym etapie, powstal narys
budowli, ktéra doprowadzono do wysokosci posadowienia sklepien
w nawach bocznych i zapewne okien w nawie gtownej. W tym okresie
Wojciech zatrudnit profesjonalny warsztat muratorsko-kamieniarski,
najpewniej sprowadzony z Krakowa czy podkrakowskiego Kazimierza.
W warsztacie tym odkuto portale prowadzace do $§wiatyni, a zapewne
tez okazalq tablicg erekcyjna umieszczona we wngtrzu, ponad portalem
w nawie potudniowej®. Nie wiadomo jak dtugo trwata pierwsza faza
budowy; by¢ moze z chwilg przekazania §wiatyni paulinom w 1421
3! ruszyl drugi etap, prowadzony juz ze $rodkow przekazanych przez
Jastrzgbca zakonnikom, ktérzy dla jego realizacji zaangazowali warsztat
prowincjonalny. Jaki byt zasigg prac - trudno ustali¢. Zostaly one w tym
spowolnione, prawdopodobnie wskutek niezabezpieczenia
dostatecznych §rodkéw na ukonczenie fundacji. Natomiast najpewniej po
Smierci Jastrzgbca, z tegoz samego powodu, budowe zupehie przerwano,
a styl, w ktorym ostatecznie ukonczono obiekt w XVII wieku, znacznie
odbiegat od ambitnych projektow zleceniodawcy™.

Nalezy podkresli¢, iz zamierzona i sfinansowana przez
Jastrzgbca bazylika w Beszowej daleko przerastata skala i programem
architektonicznym typowe wiejskie $wiatynie parafialne, nawet te
murowane, fundowane w Malopolsce przez moznych, $wieckich
i duchownych, ktorych schemat ustalit si¢ jeszcze okoto potowy XIV
w.33. Nadanie poteznej $wiatyni beszowskiej ksztattu bazyliki $wiadomie
nawiazujacej do bazylik krakowskich, mozna uzna¢ za forme ostentacji
majacej podnies¢ znaczenie rodowej kolebki Jastrzgbca™.

Nowowybudowany kosciol Jastrzgbiec bogato zaopatrzyt

czasie
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W naczynia, szaty liturgiczne oraz ksiggi®, wérdd ktorych znajdowat
si¢ iluminowany mszat zachowany w Archiwum Krakowskiej Kapituly
Katedralnej (tkps nr 8 KP) wykonany w najlepszej nadwczas krakowskiej
pracowni — Mistrza Biblii Hutterow?. Dzi$ zawiera on tylko jedna
ilustrowang stronice z inicjatem A ze scena Poklonu Tizech Kroli*'. Pigc,
réwniez iluminowanych kart Mszatu nr 8 KP, znajduje si¢ w zbiorach
Gabinetu Rycin Muzeum Narodowego w Krakowie*®.

Czes¢ woluminéw pokaznej biblioteki kosciola w Beszowej
stanowila najpewniej fundacje biskupa Jastrzgbca. Ow bogaty ksiggozbior
$wiadczy o jego szacunku dla wiedzy i przykladaniu szczegdlnej wagi
do ksztatcenia duchowienstwa. Byt wyrazem wysokiej kultury intelek-
tualnej oraz ambicji w dazeniu do podniesienia statusu rodowego koscio-
fa. Niewiele ko$ciotow na prowincji w XV w. moglo si¢ poszczyci¢ tak
obfitym zbiorem ksigg® i bogatym wyposazeniem w cenne naczynia
1 aparaty koscielne.

Juz jako biskup krakowski i kanclerz, Wojciech Jastrzgbiec,
zgodnie z powszechng wowczas wérod moznych praktyka®, osadzit
w 1421 r. w Beszowej paulindw zapisujac im znaczne uposazenie*'.
Zbudowany dla nich klasztor skladat si¢ z dwoch budynkéw potaczo-
nych ze soba krytym przejsciem: nieistniejacego dzi§ - ponocnego
oraz zachodniego. Jednopigtrowy budynek poinocny wzniesiony na
rzucie prostokata stykat si¢ dluzszym bokiem z potudniowa $ciana nawy
kosciota. Miescit sklepiony, dwunawowy kapitularz, doktorego przylegata
od wschodu biblioteka, skarbczyk i zakrystia. Prostokatne skrzydio
zachodnie wyposazono w sklepione piwnice. Dwa, rowniez sklepione
pomieszczenia przyziemia — salg opacka i refektarz — rozdzielono na osi
poprzecznej sienia. Fundatora upamigtniono wmurowujac w refektarzu
dwa zworniki z herbem Jastrzebiec®.

Jako biskup krakowski Jastrzgbiec zabiegal o zapewnienie
stosownych siedzib kanonikom kapituly wawelskiej i nie zatlowat na
to funduszy: w 1413 r. nabyl od Wiadystawa Jagietty dawna taznig
krolewska — dom przy dzisiejszej ulicy Kanonicznej 25%. Na sklepieniu
sieni tego przebudowanego wielokrotnie domu zachowat si¢ herb
Jastrzebiec™. Biskup miat rowniez pozyska¢ dom obok kosciota p.w.
$w. Idziego w Krakowie wraz z przylegtym don placem, ktory darowat
kapitule krakowskiej na wybudowanie kurii kanonicznych®. W sumie
Jastrzgbiec miat zakupi¢ w Krakowie cztery domy, z ktorych trzy
byly drewniane, a jeden murowany*. Informacja natomiast dotyczaca
wzniesienia przez Jastrzgbca przed 1420 r., pospotu z krakowska
kapituta, tzw. wiezy Zygmuntowskiej katedry wawelskiej*’ nie znajduje
potwierdzenia w Zrodtach.

Wyrazem staran Wojciecha Jastrzgbca o zapewnienie jego sie-
dzibom stosownego majestatu byly prace podejmowane w rezydencjach
biskupich. Jastrzgbiec rozbudowat m.in. zamek Lipowiec koto wsi
Babice (woj. matopolskie). Budowla skladata si¢ z zamku whasciwego,
na planie nieregularnego wieloboku oraz z przygrodka* W XV wieku
korpus zamku gérmego byt wlasciwie uksztaltowany, ale zapewne wtedy
dotaczono do zachodniego skrzydta mieszkalnego dwa skrzydta korpusu.
O tym, ze niektore wnetrza mialy charakter reprezentacyjny, $wiadcza
ozdobne podznogotyckie kafle piecowe znalezione na terenie zamku
g6rmego®

Jastrzgbiec nie szczedzit srodkéw na modernizacjg systemu
obronnego Lipowca. W tym celu potaczono zespdt przedbramia, pier-
wotnie wysunigty przed korpus, z pier$cieniem wybudowanych wowczas
murdw obronnych*®. Przebudowano réwniez wiezg, przystosowujac ja do
nowego sposobu walki przy uzyciu artylerii: podwyzszono ja, a na dwoch
gornych kondygnacjach rozmieszczono pierwsze w Polsce, unikatowe
dziatobitnie® oraz obronny taras ze strzelnicami®’. Zastugi Jastrzgbca
dla przebudowy Lipowca upamigtniaty kamienne tablice z jego herbem,

wmurowane wtornie w $ciang dziedzinca zamku gbrnego™.

Pewne prace z inicjatywy Jastrzgbca przeprowadzono zdaje
si¢ takze w zamku biskupéw krakowskich w Bodzentynie* w woj.
Swigtokrzyskim. Znalezione w jego ruinach piecowe kafle plytkowe
z herbem Jastrzebiec™ $wiadcza, iz biskup Wojciech zadbat przynajmniej
o komfort rowniez tej rezydencji.

W szezytowym okresie swojej kariery, w czasie sprawowania
urzedu kanclerza i zarzadzania biskupstwem krakowskim, Jastrzgbiec
zintensyfikowat dziatania zmierzajace do podniesienia pozycji wlasnej
rodziny. Dysponujac znacznie wigkszymi mozliwosciami finansowymi,
Jastrzgbiec skupywat liczne dobra z mysla o przekazaniu ich w spadku
swym krewniakom. O moznowladczym statusie rodu Jastrzgbca
$wiadczy¢ mialy naocznie rezydencje — zamki murowane kosztownie
zkamienia lub cegly. Najpewniej jako biskup krakowski Jastrzebiec nabyt
i rozbudowat gruntownie zamek w Rytwianach®® (woj. $wigtokrzyskie)
przeksztalcajac go w bardzo okazala siedzibg rodowa. Do istniejacej
juz murowanej curii Wojciech dobudowat rownolegly palac i potaczyt
je murem, nadajac tym samym zatozeniu form¢ szczegolnie wowczas
cenionego regularnego zamku, z dwoma roéwnolegtymi budynkami
mieszkalnymi i niewielkim dziedzincem. Z tej §wietnej ongis rezydencji
zachowal si¢ dzi$ jedynie wysoki, ceglany naroznik muréw zdobiony
siatka rombow z zendrowki, ze sko$na szkarpa, a gora fryzem ze skosnie
ktadzionych cegiet. Sposob opracowania $ciany wskazuje na zaan-
gazowanie dobrego warsztatu, a tym samym o zasobnosci fundatora,
ktory nie szczedzit srodkéw by nadaé rezydencji najbardziej efektowne
formy. Zamek ten pozostawal niemal do konca XV wieku rezydencja
jego krewniakow — znanego i liczacego sig juz rodu pandw z Rytwian®’.

Przymuszony przez kroéla do objgcia arcybiskupstwa gniez-
nienskiego Jastrzgbiec mimowolnie wycofat si¢ z dziatan na glownej
arenie politycznej kraju; nie zaprzestal jednak dazy¢ do umocnienia
wysokiej pozycji swego rodu w hierarchii spolecznej Krolestwa.

Imaginacyjny portre
¢ arcybiskupow gniezn




Ogromne dochody ptynace z uposazenia arcybiskupstwa pozwalaty muna
skupywanie dobr ziemskich w drugiej pod wzgledem waznosci prowincji
Kosciota—Wielkopolsce. Ich osrodkiem i jednoczesnie znakiem wysokiej
pozycji rodziny Jastrzgbca, miata sta¢ si¢ okazala, warowna rezydencja
rodowa w wielkopolskich Borystawicach Zamkowych®. Murowany
z cegly zamek wzniesiono na planie prostokata, sktadajacego si¢ z dwoch
domow-patacow usytuowanych przy krotszych kurtynach spigtych
murem obronnym z otworem bramnym od zachodu. W potudniowo-
zachodnim narozu zbudowano o$mioboczna wiezyczke; calosé
opasywal drugi obwod muréw obronnych. Obydwa budynki mieszkalne
byly trojkondygnacyjne i jednotraktowe. Zachowane fryzy arkadkowe
i bogata dekoracja zendrowkowa dowodza bieglosci zatrudnionego tu
warsztatu budowlanego i jednocze$nie zamozno$ci zleceniodawcy®.
W zamku istniata takze kaplica ufundowana przez czlonkéw rodziny
prymasa. W jej wyposazeniu znajdowat si¢ ongi§ nie istniejacy dzi$
srebry kielich i sprzgt liturgiczny opatrzone herbem Jastrzebiec, ktore
pochodzity najpewniej z daru arcybiskupa. Po likwidacji kaplicy trafity
do miejscowego koSciota parafialnego®.

Jastrzgbiec zadbat, by rezydencja ta spehiata jednoczesnie
wymogi bezpieczenstwa. Dlatego tez podniesiono jej funkcje obronne
—w 2. potowie 1435 r. zamek w Borystawicach zostat przystosowany do
obrony artyleryjskiej®'. Dzialania te mogly si¢ wiaza¢ z faktem ukrycia
przez Jastrzgbca w siedzibie borystawickiej czgsci ogromnego majatku
ruchomego w monecie i drogocennosciach, wartego 515 grzywien srebra
i 1630 florenéw wegierskich®. Skarb ten, podobnie jak kosztownosci
zgromadzone i ukryte przez Jastrzgbca w kaplicy w Orzelcu koto
Beszowej, a szacowane wspdlczesnie na ogromna sumg¢ okoto 40
tysigey grzywien, zostaly zrabowane przez jego stryjecznego wnuka,
Dzierstawa Rytwianskiego®. W sktad skarbu wchodzi¢ miaty migdzy
innymi pieniadze w zlotych wegierskich, ztote pasy i sznury, drogie
siodla i uprzaz, srebrne strzemiona, zbroje, zapinki, sprzaczki wysadzane
drogimi kamieniami, rogi, srebrne krotkie i dtugie traby, wazy, zlocone
nakrycia i klejnoty®.

Posiadanie zamku stanowilo istotny wyrdznik wysokiego
statusu spotecznego — dawac miato poczucie komfortu i bezpieczenstwa
zapewniajac ochrong w razie niebezpieczenstwa zbrojnego napadu.
Prywatne zamki Jastrzgbca, cho¢ przystosowane do obrony artyleryjskiej,
stanowily przede wszystkim rezydencije, ktorych pierwszoplanowym
zadaniem bylo spelnianie wymogow reprezentacyjnosci®. Wykazuja
one wiele zbieznosci typologicznych przede wszystkim z cala seria
zamkow prywatnych, czgsto biskupich, wznoszonych w 1. pot. XV w.:
np. Gostawice, Sierakéw®. Budowle te daza do harmonii, osiowosci
1 symetrycznosci, co uwidacznia zwlaszcza uklad dwoch réwnolegtych
patacow i wiezy bramnej (Borystawice, Rytwiany). Nowoscia, ktora
pojawia si¢ na zamku Lipowiec, byly tzw. tarasy wprowadzone na
potrzeby artylerii. Byly to ptasko zakonczone, odkryte nasypy uzywane
jako miejsce do ustawienia dziata artyleryjskiego przy oblezeniu®.

Jastrzgbiec sfinansowal réowniez modernizacje systemu
obrony zamku w patuckiej Wenecji®, ktory nabyt dla arcybiskupow
gnieznienskich Mikotaj Traba. Warownia ta, na planie kwadratu, wysta-
wiona w XIV w. dla Mikotaja Nalgcza, uzyskata ok. 1434 r. powigkszone
przypory narozne wiezy bramnej oraz fundamenty muru potozone
migdzy przyporami a takze cylindryczna basztg®. Wybudowano takze
zewngtrzny mur obwodowy z kurtyng potudniowa zatamana w angut
z cylindrycznymi protobastejami w narozach muru. To wezesny w Polsce
przyklad przystosowania zamku do wymagan walki artyleryjskiej”.

Waznym elementem budowania wysokiego statusu spo-
fecznego rodziny bylo takze posiadanie miasta — centrum dobr
rodowych. Najprawdopodobniej tez arcybiskup Wojciech dazyt do

wejécia w posiadanie wlasnego miasta. O fundacji miasta ,,Jastrzgbie”
i zbudowaniu w ziemi sandomierskiej zamku o tej samej nazwie wspo-
mina Bartosz Paprocki”'. Istnienie osady ,,Jastrzab” zatozonej na poczatku
XV w. przez biskupa Wojciecha potwierdza takze Stownik geograficzny™.
O miescie tym zdaje si¢ jednak nic nie wiedzie¢ Stanistaw Buzenski, ktory
pisat jedynie iz arcybiskup ,,blisko Szydtowia w ziemi Sandomierskiej
wybudowat zamek nazwany Jastrzembiec”, co odnotowat rowniez Jan
Korytkowski™. Wprawdzie Grazyna Lichonczak-Nurek nadmienia, ze
na terenie przyszlego miasta ,,Jastrzambye” zamek wzniesiono i miat on
przetrwaé do 2. potowy XVII w., ale nie podaje zrodta’.

Z patronatem arcybiskupa Jastrzgbca prawdopodobnie
mozna laczy¢ powstanie gnieznienskiego kosciota p.w. $w. Michala,
datowanego na 1. ¢w. XV w. Jest to trojnawowa, gotycka w bryle
hala, murowana z cegly w watku polskim. Na zwornikach krzyzowo-
zebrowego sklepienia dwuprzgstowego prezbiterium umieszczono tu
herb Jastrzgbiec, ktory wydaje si¢ by¢ bezposrednio zwiazany z osoba
Wojciecha’”. Niepotwierdzone sa tez informacje Jana Korytkowskiego
dotyczace ukonczenia przez prymasa najwczesniej w 1. pol. 1427 r.
budowy jego nowej rezydencji w Gnieznie”’, powstalej na miejscu
warowni ksiazgcej Wiadystawa Odonica. Cho¢ istnienie tej siedziby
nie jest udokumentowane w zrodtach oraz nie potwierdzaja go wyniki
ostatnich prac archeologicznych™, mozna przypuszczaé, iz Jastrzgbiec
kazal sobie wybudowa¢ okazaly dwor murowany, nie ustgpujacy jego
prywatnym rezydencjom.

Jastrzgbiec juz w 1422 r., czyli na czternascie lat przed Smiercia
zadbal o godne upamigtnienie swego miejsca pochowku: zamowit
w Brugii ptyt¢ nagrobna z brazu, za ktory zaptacit bardzo wysoka ceng —
czterysta marek monety pruskiej”. Wiadomo takze o dwudziestu sztukach
drogiej materii, ktora arcybiskup przystat katedrze na przyozdobienie
ko$ciota podczas whasnego obrzedu pogrzebowego®. Plyta natomiast
miala by¢ wzorowana na wczesniejszym, takze niezachowanym
dzi$ nagrobku arcybiskupa Janusza Suchegowilka z okolo 1382 r.
Sprowadzona w 1426 r. do Gniezna plyta Jastrzgbca musiata by¢ dzietem
okazatym. Wskazuje na to zar6wno jej wysoka cena, jak i fakt, iz w 1462
r. stata si¢ wzorem dla nagrobka arcybiskupa gnieznienskiego Jana ze
Sprowy. Zamowil on u wroctawskiego odlewnika i lapicydy Jodoka
Tauchena plytg powtarzajaca przedstawienie z nagrobka Wojciecha. Na
podstawie kontraktu Sprowskiego z Tauchenem mozna sadzi¢, iz ptyta
Jastrzgbca wyobrazala prymasa w stroju pontyfikalnym, z natozonym
paliuszem, trzymajacego krzyz. U jego stop znajdowala si¢ tarcza
z herbem, za$ cztery herby umieszczone byly zapewne w narozach plyty.
Napis na grobowcu glosit: ,,sub hoc lapide quiescit corpus reverendissimi
patris domini Alberti archiepiscopi et primatis sancte Gnesnensis ecclesie.
Anno Domini 1436,

Jastrzgbiec zapewne pragnat by¢ pochowany w prezbiterium
przed glownym oltarzem w katedrze. Pochowek w tym szczeg6l-
nie uczgszczanym miejscu mial istotne walory ideowe — nagrobek
przypominal tu przychodzacym o obowiazku modlitwy za duszg
zmarlego. Stad na usytuowanie grobu w poblizu gléwnego miejsca
sprawowania Eucharystii mogli liczy¢ jedynie najbardziej zastuzeni
dobroczyncy ko$ciota. Symptomatycznym zdaje si¢ jednak by¢ fakt
pochowania zmarfego arcybiskupa Wojciecha przed wejsciem do
kapitularza: wszak Jastrzgbiec nie cieszyt si¢ wsrdd wspodtczesnych
dobra stawa: niejednokrotnie oskarzano go o chciwo$¢ i intryganctwo®,
By¢ moze wlasnie ze wzgledu na do$¢ kontrowersyjna reputacjg uznano,
ze prymas Jastrzebiec jest jednak niegodny spoczywania w miejscu
przynaleznym najznakomitszym benefaktorom kosciota.

Fundacja nagrobka, cho¢by ze wzgledu na znaczne koszta
jego wykonania, stanowila istotny element budowania prestizu spotecz-




nego. Jastrzgbiec identyfikowal si¢ z warstwa moznowtadcza, a chcac
by¢ w pelni akceptowany w kregach elit musiat podziela¢ ich standardy
zachowan. Sprawienie sobie nagrobka spehialo te oczekiwania, bowiem
plyta, zwlaszcza z drogiego brazu, potwierdzata znaczenie zmartego
nie tylko w wymiarze doczesnym, ale i historycznym, uwieczniajac
w pamigci potomnych informacje o jego pochodzeniu rodowym,
urzedach, zastugach dla panstwa czy Kosciota®.

Jastrzgbiec dal si¢ rowniez pozna¢ jako hojny darczynca
katedry gnieznienskiej oraz innych kosciolow swej archidiecezji. Spisy
katedralnej zakrystii z r. 1450 1 1481 wymieniaja nie istniejace dzi$
3 ornaty, 2 kapy i 2 pulpity (postavyecz) z daru Jastrzgbca®. Z legatu
prymasa pochodzi rowniez zachowana ksigga Regula pastoralis celebris
Gregorii Gordiani papae beatissimi (tkps 72), datowana na XIII w.
i zdobiona czerwono-btekitnymi inicjatami kaligraficznymi®. Arcybiskup
obdarowat rowniez drogimi szatami liturgicznymi kanonikow i pratatow
kolegiaty w Lowiczu, gdzie w 1433 r. erygowal kapitulg i uposazyt
szpital pw. $w. Jana. Prymas zatroszczyl si¢ tam rowniez o budowg
domow przewidzianych na mieszkania duchownych®. Nic blizej
jednak nie wiadomo o rozpoczgciu przez Jastrzgbca budowy kosciota
w Makolicach, co odnotowat Slownik geograficzny®’. Wiadomo$¢ t¢
powtarza wprawdzie Wiadystaw Kiapkowski®, ale nie potwierdzaja
pdzniejsze opracowania.

Wojciech Jastrzgbiec dbat rowniez o komemoracj¢ wiasnych
dokonan opatrujac konsekwentnie swe fundacje rodowym herbem. Znak
ten kazal umiesci¢ na zamowionym przez siebie, zachowanym mszale
znanym pod nazwa Mszal biskupa Wojciecha Jastrzebca®. Ksigga
powstata w 1423 1. w Krakowie i zostala przezen ofiarowana katedrze
w Gnieznie (Ms 194). Jest ona zdobiona inicjatami figuralnymi®!, nato-
miast na karcie z inicjatlem 4 posiada namalowany wsrod floralnej deko-
racji marginesu herb biskupa-fundatora®. Wiadomo tez o trzecim tzw.
Mszale krakowskim (Lat. F vol. 153) ufundowanym przez Wojciecha
i ofiarowanym katedrze krakowskiej. Ksigga ta, rowniez ozdobiona
przez warsztat Mistrza Biblii Hutterow, miata zawiera¢ wizerunek
zleceniodawcy™.

O przywiazaniu Jastrzgbca do znaku herbowego $wiadcza
réwniez uzywane przez niego pieczgcie. Znane sa dwie pieczgcie z czasu
urzegdowania Jastrzgbca w Poznaniu. Pierwsza, uzywana w latach 1405-
1410% jest ostroowalna, z przedstawieniem w potpostaci §$. Piotra i Pawta
oraz wyobrazeniem biskupa i herbem Jastrzgbiec w dolnej czg$ci®.
Druga, niemalze identyczna, ma nieco wigksze rozmiary. W otoku

umieszczono napis majuskuta: ,,s(igillum) * maius * alberti * episcopi
* poznaniensis™®. Jako biskup krakowski Jastrzgbiec postugiwat sig
pieczecia okragla ze swym wizerunkiem w potpostaci, in pontificalibus,
z prawg dlonia wzniesiona w gescie blogostawienstwa i lewa dzierzaca
pastoral, osadzonym powyzej tarczy z herbem Jastrzgbiec. W otoku
znajduje si¢ napis minuskuta: ,,s(igillum) Alberti Dei gr(atia) epi(scopi)
crac(oviensis)™’. Najbardziej okazata pieczec sprawit sobie Jastrzgbiec
po objeciu arcybiskupstwa®. Jest ona ostroowalna;, w strefie gornej
miesci si¢ wyobrazenie tronujacego pod baldachimem $w. Wojciecha,
za§ w dolnej, w arkadzie — klgczacego na konsoli arcybiskupa w infule,
z krzyzem w reku. Po obu jego stronach wyeksponowano tarcze z godtem
i helm z klejnotem herbu”. W otoku — napis minuskuta gotycka:
,,S(igillum) * maius * alberti * iastrzabec * archiepi(scopi) * gnesnensis *
et * primat(is)”'®. Pojawia si¢ tu po raz pierwszy tytut prymasa'"!, przez
co podkreslono fakt, iz wiasciciel pieczgci sprawowat najwyzszy urzad
koscielny w panstwie. Liczba i réznorodnos¢ zachowanych pieczgcei
Swiadcza o duzym znaczeniu, jakie Jastrzgbiec do nich przywiazywat
traktujac je jako $wiadectwa osiagnietych urzedow i dostojenstwa!®,
a takze przywiazania do swego rodu.

Zrodlem  szybkiej kariery Wojciecha Jastrzebea, ktory
potrafit w krotkim czasie osiagna¢ najwyzsze urzedy i sta¢ si¢ jedna
z pierwszoplanowych 0sob w panstwie, byto przede wszystkim, jak si¢
wydaje, posiadanie skrystalizowanych pogladow politycznych i jego
bezwzgledne oddanie krolowi. Osiagnigte natomiast przez niego sukcesy
swiadcza tylez o talentach, ile o niezwyklych ambicjach osoby nowej
wkregachnajwyzszej elity spotecznej. Zdobywajac kolejne stopniekariery
duchownej 1 politycznej Jastrzgbiec usilnie dazyt do utwierdzenia swej
pozycji, co wyrazato si¢ w jego licznych fundacjach ko$ciotow, zamkow,
drogich ksiag, naczyn czy paramentow liturgicznych'®. Tylko czg$é tych
fundacji miata charakter wybitnie rodzinno-prywatny. W wigkszosci
$wiadcza one przede wszystkim o zamitowaniach Jastrzgbca, ktory
traktujac sztuke jako narzedzie wladzy, z pasja si¢ tym instrumentem
poshugiwal. Dzigki swojej zapobiegliwosci i gospodarnosci, stat sig
tworcg potegi rodu Jastrzgbcow z Beszowej 1 Rytwian, umacniajac ich
poczucie dumy rodowej i stwarzajac im doskonala pozycj¢ dla kariery
iawansow swoich krewnych. Z pewnoscia znana jest dzi$ zaledwie czg$¢
zamawianych przez niego dziet sztuki. Jednak nawet jedynie w $wietle
zachowanych przedsigwzigc artystycznych Wojciech Jastrzgbiec jawi sig
jako hojny i aktywny patron sztuki $redniowieczne;.

TEKST POWSTAL W OPARCIU O PRACE NAPISANA NA SEMINARIUM NIZSZYM PROWADZONYM PRZEZ
DRA PRZEMYSLAWA MROZOWSKIEGO

! Panu drowi Przemyslawowi Mrozowskiemu
dzickuje za zyczliwe uwagi przy redagowaniu
niniejszego tekstu.

2 G. Lichonczak-Nurek, Wojciech herbu Jastrze-
biec. Arcybiskup i mqz stanu (ok. 1362-1436),
Krakow 1996.

* G. Lichonczak-Nurek podaje, iz Dzierstaw
i Krystyna mieli ,.kilku synéw 1 kilka corek”.
Ustalenie jednak liczby i imion rodzenstwa
Wojciecha jest trudne. Wedlug Lichonczak-
Nurek jego braémi mogli by¢ m.in. Klemens —
notariusz dworu i archidiakon zawichojski, oraz
wystgpujacy na tablicy erekcyjnej w Beszowej
Mikotaj — podstoli i podkomorzy teczycki,
archidiakon krakowski Dzierstaw; zob. G.
Lichonczak-Nurek, dz. cyt., s. 15-17.

* K. Ozog, Kultura umystowa w Krakowie w XIV
wieku. Srodowisko duchowienstwa swieckiego,
Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk
—106dZ 1987,s.27.

* By¢ moze zawdzieczat w awans swemu bratu,

archidiakonowi krakowskiemu Klemensowi,
zob. G. Lichonczak-Nurek, dz. cyt., s. 17, 19.

® Tamze, s. 19-22.

"A.Kuzma, Kancelaria krolewska Andegawenow
iJagiellonow jako srodowisko awansu na drodze
do biskupstwa  gnieznienskiego, ,,Roczniki
Humanistyczne™ 2000, z. 2, s. 22.

8 Jastrzgbiec miat prosi¢ papieza, by zostat
on ojcem chrzestnym majacego si¢ urodzi¢
krolewskiego dziecka. Oprocz tego starat si¢
o0 uzyskanie zgody na wyprawe przeciw Tatarom
oraz o zatwierdzenie zmiany, w wyniku ktorej
Jastrzgbiec miat zosta¢ biskupem poznanskim
w migjsce Mikolaja Kurowskiego; G.
Lichonczak-Nurek, dz. cyt., s. 25.

% J. Kizyzaniakowa, Wojciech Jastrzgbiec, W:
Wielkopolski stownik biograficzny, pod red. A.
Gasiorowskiego, Warszawa — Poznan 1981, s. 832.
10 Tamze.

11 J. Nowacki, Dzieje archidiecezji poznanskiej, t.
1: Kosciot Katedralny, Poznan 1959, s. 105.

2 J. Wiesiotowski, Episkopat polski XVw. jako grupa
spoleczna, w: Spoleczenistwo Polski Sredniowieczne,
podred. S. K. Kuczynskiego, t. 4, 5. 239.

13 J. Nowacki, dz. cyt., s. 102, 107.

14 G. Lichonczak-Nurek, dz. cyt., s. 59.

15 M. Machowski, A. Whodarek, Koscidt katedralny
pw. SS. Piotra i Pawla, w: Architeknura gotycka
w Polscecyt. dalej: Architektura gotyckal], podred. T.
Mroczko, M. Arszynskiego, t. 2: Katalog zabytkow,
A. Wiodarek (red.), Warszawa 1995, s. 187.

16 J. Nowacki, dz. cyt., s. 103, 105, 350.

17°S. Skibinski, Polskie katedry gotyckie, Poznan
1996, s. 162-164.

18 Tamze, s. 156, 166.

19 Instrument dokonczyt dopiero w 1458 r.
miedziarz poznanski Jan; J. Nowacki, dz. cyt., s.
108, 470.

2 Pospotu z biskupem koszty przedsigwzigcia
pokryta kapitula, a takze wikariusze oraz inni
duchowni i $wieccy; tamze, s. 102. W Katalogu
Zabytkéw mowa jedynie o ,nowym dworze”
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wzniesionymprzezbiskupa WojciechaJastrzebca,
zob. Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce [cyt.
dalej: KZSP], Seria Nowa, t. 7, cz. 1, pod red. E.
Linette, Z. Kurzawy, Warszawa 1983, s. 69.

21 J. Nowacki, dz. cyt., s. 102. Ani monografia
Nowackiego, ani opracowania tj. KZSP i Archi-
tektura gotycka nie podaja szerszych informacji
na temat palacu koto katedry poznanskiej.

22 KZSP, Seria Nowa, t. 7, cz. 11, 1, pod red. Z.
Kurzawy, A. Kusztelskiego, Warszawa 1998, s.
73-76.

2 E. Wisniowski, Prepozytura wislicka do schyt-
fu XVII wieku, t. 2, Lublin 1976, s. 90.

2 T. Weclawowicz, A. Wiodarek, Beszowa, w:
Architektura gotycka, dz. cyt., s. 24.

» P. Mrozowski, Polskie tablice erekcyjne
z wiekow XIV i XV, ,Studia Zroédloznawcze”
1990, t. 32-33,s.93.

2 T. Wectawowicz, A. Whodarek, dz. cyt., s. 24.
2 M. Gorzelak, Koscidl i klasztor popauliniski
w Beszowej, ,,Studia Claromontana™ 1989, t. 10,
s. 462, 465.

2 T. Wectawowicz, A. Wlodarek, dz. cyt., s. 24.
¥ Tamze.

% Tablica erekcyjna pozwala na do$¢ dokfadne
datowanie pierwszej fazy budowy na lata 1407-
1412, gdyz Wojciech Jastrzgbiec wystgpuje na
niej jako biskup poznanski: Napis na tablicy
glosi: ,,anno * m * cccc * vii * albert(us) *
jastr{zambilec / ep(iscopu)s * pozn(aniensis) *
(et) eiv(s) * g(er)man(us) nicol(aus) * s[u]bcame/
rarifus] * pat[rloni * ha(n)c * ecc(lesi)am *
edificar(un)t”; P. Mrozowski, dz. cyt., s. 93.

31 Ufundowany w tym samym roku klasztor przy
kosciele w Beszowej powstat jako piaty paulinski
klasztor w Polsce; M. Gorzelak, dz. cyt., s. 468.
2 Tamze, s. 461.

3 Zob. A. Mitobedzki, Zarys dziejow architektury
w Polsce, Warszawa 1968, s. 75.

*Fundacja Jastrzebca wykazuje znaczne analogie
zwlaszcza z kosciotem $w. Katarzyny; por. M.
Gorzelak, dz. cyt., s. 460.

3W. Klapkowski, dz. cyt., s. 13.

% B. Miodonska, Malopolskie malarstwo
ksiqzkowe 1320-1540, Warszawa 1993, s. 40; G.
Lichonczak-Nurek, dz. cyt., s. 122.

% G. Lichonczak-Nurek, dz. cyt, s. 122,
z przypisem 230.

3 B. Miodonska, dz. cyt., s. 40; G. Lichonczak-
Nurek, dz. cyt., s. 122 z przypisem 231.

¥ E. Potkowski, Ksiqzka rekopismienna w kultu-
rze Polski, Warszawa 1984, 5. 217.

M. Koczerska, Swiadomosé genealogiczna
moznowladztwa XV w, w: Spoleczenistwo Polski
Sredniowiecznej, pod red. S. K. Kuczynskiego., t.
2, Warszawa 1982, s. 290-291.

4 G. Lichonczak-Nurek, dz. cyt., s. 118-120.

“ T. Wectawowicz, A. Wiodarek, dz. cyt., s. 24-25.
 A. Nowolecki, Wykaz ulic, placow, kosciolow
i domow miasta Krakowa, jego przedmies¢
i miasta Podgorza, Krakow 1878, s. 99.

“ Tamze. By¢ moze herb jest $wiadectwem prac
prowadzonychzaJastrzebca; S. Tomkowicz, Napisy
domow krakowskich, ,,Teka Grona Konserwatorow
Galicyi Zachodniej” 1900, t. 1, s. 36.

4 J. Korytkowski, dz. cyt., s. 94.

4 W. Ktapkowski, Dzialalnos¢ koscielna biskupa
Wojciecha Jastrzebca, Warszawa 1932, s. 19.

4 J. Korytkowski, dz. cyt, s. 102; T
Wojciechowski, Kosciot katedralny w Krakowie,
Krakow 1900, s. 78; S. Tomkowicz, Wawel.
Zabudowania Wawelu i ich dzieje, ,,Teka Grona
Konserwatoréow Galicji Zachodniej” 1907, t. 4,

s. 146; A. Wiodarek, Kosciol katedralny p.w:. ss.
Wactawa i Stanistawa, w: Architektura gotycka,
dz. cyt,, s. 122-124.

# L. Kajzer, S. Kotodziejski, J. Salm, Leksykon
zamkow w Polsce, Warszawa 2001, s. 78-79.

4 T. Matkowska-Holcerowa, Lipowiec—dawny za-
mek biskupow krakowskich, Warszawa 1989, s. 8.
0 L. Kajzer, S. Kotodziejski, J. Salm, dz. cyt.,
Warszawa 2001, s. 79.

3! Tamze.

52 T. Matkowska-Holcerowa, dz. cyt., s. 9.

> Tamgze, s. 8.

54 Slownik geograficzny ziem polskich Krdlestwa
Polskiego i innych krajow stowianskich [cyt.
dalej: Stownik geograficzny], pod. red. F.
Sulimierskiego, Warszawa 1885, t. 1, s. 274-275.
% Z. Pyzik, Kafle poznosredniowieczne
i renesansowe z Sieluk, Wislicy, Bodzentyna
i Pinczowa, w: Kafle gotyckie i renesansowe na
ziemiach polskich, pod red. C. Strzyzewskiego,
Gniezno 1993, s. 73; katalog s. 131.

% 1. Kajzer, S. Kolodziejski, J. Salm, dz. cyt., s.
442,

ST Tamze, s. 441-442.

3 Tamze, s. 108.

% Tamze.

% G. Lichonczak-Nurek, dz. cyt., s. 214.

o Tamze, s. 215.

© Tamze, s. 216.

8 W. Fatkowski, Rytwiariski Dzierstaw, w: Polski
Slownik Biograficzny, pod red. H. Markiewicz,
Wroctaw — Warszawa — Krakow 1992, t. 33/4, z.
139, 5. 583. Na temat wnuka Wojciecha ostatnio: B.
Czwojdrak, Dzierstaw Rytwianski — rzekomy husyta
polski, ,,Teki Krakowskie” 1999, z. 10, s. 3-9.

% W. Ktapkowski, dz. cyt., s. 99.

8 L. Kajzer, Dzieje zamkéw w Polsce, w: tenze, S.
Kotodziejski, J. Salm, dz. cyt., s. 56.

% J. Pietrzak, Prywatne zamki biskupéw polskich
w pierwszej potowie XV wieku, w: ,,Oporow. Stan
badan. Materiaty sesji naukowej zorganizowanej
z okazji 50. rocznicy Muzeum w Oporowie 22
listopada 1999 roku”, Oporow 2000, s. 107-134;
L. Kajzer, Uwagi o budownictwie obronnym
arcybiskupow gnieznienskich, ,,Acta Univesitatis
Lodziensis. Folia Archaeologica” 1983, t. 3, s.
147-158.

¢ J. Bogdanowski, Architektura obronna
w  krajobrazie Polski. Od Biskupina do
Westerplatte, Warszawa — Krakow 1996, s. 65.

88 Zob. C. Sikorski, Zamek w paluckiej Wenecji,
Bydgoszcz 1986.

% M. Machowski, A. Wiodarek, Wenecja, w:
Architektura gotycka, dz. cyt., s. 253;

1. Kajzer, S. Kotodziejski, J. Salm, dz. cyt,, s.
534.

' B. Paprocki, Herby rycerstwa polskiego,
Krakow 1584, reprint 1858, s. 142.

2 Stownik geograficzny, dz. cyt., t. 3, Warszawa
1885,5.497.

3 S. Buzenski, Zywoty Arcybiskupéw Gnieznieni-
skich, Prymasow Korony Polskiej i Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego. Od Wilibalda do Andrzeja
Olszowskiego wigcznie, Wilno 1860, s. 57.

™ J. Korytkowski, dz. cyt., s. 143.

5 G. Lichonczak-Nurek, dz. cyt., s. 139.

0 KZSP, t. 5, z. 3, pod red. T. Ruszczynskiej, A.
Stawskiej, Warszawa 1963, s. 67.

7 J. Korytkowski, dz. cyt., s. 105.

. Sawicki, Z badari nad zamkiem ksiqzecym na
Gorze Lecha w Gnieznie, w: ’Gniezno w $wietle
ostatnich badan archeologicznych: nowe fakty.
Nowe interpretacje”, Z. Kurnatowska (red.),

Poznan 2001, s. 221-241.

" Byla to suma niebagatelna, gdyz nagrobek
zmarlegow 1464 . arcybiskupaJana Sprowskiego,
mimo tego iz odlano go czgsciowo z domieszka
srebra, byt cztery razy tanszy. Por. P. Mrozowski,
Polskie nagrobki gotyckie, Warszawa 1994, s. 59.

80 J. Korytkowski, dz. cyt., s. 102.

81 P. Mrozowski, dz. cyt., s. 47, 59, 255.

% Do oponentdw Jastrzgbca nalezal m. in.
protektor Dhugosza, Zbigniew Olesnicki, co czg-
Sciowo thumaczy niepochlebng opini¢ utrwalona
w literaturze. Opozycjg stanowili przede wszystkim
Szafrancowie — krewni Piotra Wysza, ktorego, jak
sadzono, Jastrzebiec usunat w 1412 . z biskupstwa
krakowskiego,co,jakwykazataGrazynaLichonczak-
Nurek, wydaje si¢ niestuszne. Podkanclerzy Jan
Szaftaniec 1 jego brat Piotr, podkomorzy, a potem
wojewoda krakowski byli glownymi sprawcami
odsunigcia Jastizgbca. Do adwersarzy nalezata
rowniez zona Wiadystawa Jagielly, Elzbieta
Granowska, ktorej osoba znacznie wzmacniata
stronnictwo  przeciwnikow, oraz  dodatkowo
zawazyta na konflikcie krola z kanclerzem po
negatywnym wyroku Zygmunta Luksemburczyka,
por. G. Lichonczak-Nurek, dz. cyt., s. 8-9, 80-85.

8 Por. P. Mrozowski, dz. cyt., s. 120.

8 W. Ktapkowski, dz. cyt., s. 19.

8 J. Ryl, Katalog rekopisow Biblioteki Kated-
ralnej w Gnieznie, ,,Archiwa Biblioteki i Muzea
KoScielne” 1982, t. 45, s. 61.

86W. Kwiatkowski, Prymasowska kapituta i koleg-
iata w Lowiczu, Warszawa 1939, s. 49, 59-61.

87 Stownik geograficzny, dz. cyt., t. 6,s.217.

8 W. Ktapkowski, dz. cyt,, s. 13.

¥ B. Miodonska, dz. cyt., s. 129; taz, lluminacje
krakowskich rekopisow z I potowy w. XV
w Archiwum kapituly Metropolitalnej na Wawelu,
Krakéw 1967, s. 26-27; J. Ryt, dz. cyt,, s. 114-
115; KZSP, dz. cyt., s. 49.

P KZSP podaje, ze w 1415 r.; por. KZSP, dz. cyt.,
s.49.

9l Tamze; J. Ry, dz. cyt,, s. 114-115.

°2 B. Miodonska, dz. cyt., s. 40.

% Ksigga sptongla w 1944 r; Taz, lluminacje
krakowskich rekopisow na Wawelu z I potowy
w. XV w Archiwum kapituly Metropolitalnej na
Wawelu, dz. cyt., s. 7.

9 KZSP, Seria Nowa, t. 7, cz. 1, dz. cyt., s. 85.

% Archiwum Diecezjalne w Poznaniu, sygn. DK
perg. 117 i dok. DK perg. 121; G. Lichonczak-
Nurek, dz. cyt., s. 231.

% Archiwum Diecezjalne w Poznaniu, dok. DK
perg. 128; Zaktad Nauk Pomocniczych Historii
Uniwersytetu Jagiellonskiego w  Krakowie,
pieczeé nr D. 544 oraz nr 561; tamze.

7 Biblioteka Polskiej Akademii Nauk, Dziat
Rekopisow, zbior sfragistyczny, pieczeé nr 16;
tamze.

% M. Gumowski, Handbuch der polnischen
siegelkunde, Graz 1966, s. 147.

»  Zaklad Nauk Pomocniczych Historii
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, nr D.
481; por. G. Lichonczak-Nurek, dz. cyt., s. 232
Z przypisem 48.

190 M. Gumowski, dz. cyt., s. 147.

10 Tamze, s. 73.

192 Por, M. Walczak, Dzialalnos¢ fundacyjna
biskupa krakowskiego, kardynala Zbigniewa
Olesnickiego, ,,Folia Historiae Artium” 1992, t.
28,s.65.

193 Por. M. Koczerska, dz. cyt., s. 291.
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MIEJSCE I ZNACZENIE PRZEDSTAWIENIA DEESIS W IKONOSTASIE
DEESIS W MALARSTWIE IKONOWYM XV I XVI WIEKU NA PODKARPACIU

ANNA BALIK

Deesis jest trojosobowa kompozycja przedstawiajaca Jezusa
Chrystusa jako Zbawiciela i Sedziego pomigdzy Matka Boska i $w.
Janem Chrzcicielem jako orgdownikami. Grecki termin deesis oznacza
modlitwg, usilng pro§be, blaganie'. W chrzescijanstwie stowem deesis
okreslano prosbg zanoszona do Boga przez wiernych za posrednic-
twem $wigtych®. Idea Deesis nie ma bezpo$redniego uzasadnienia
w Piémie Swietym. Istnicja jednak wydarzenia z historii biblijnej,
ktore posrednio thumacza ide¢ oredownictwa maryjnego, a pozniej
réwniez $wigtojanskiego. W Starym Testamencie rol¢ posrednikow
migdzy Jahwe a ludem wybranym spetniaja najczgsciej aniotowie.
W Nowym Testamencie wyjatkowa rola Marii jako Matki Wcielonego
Boga bezsprzecznie sprawia, ze staje si¢ ona posredniczka migdzy
niecbem a ziemia. Pierwszym aktem posrednictwa jest nawiedzenie,
drugim wydarzenie w Kanie Galilejskiej, a dopelnieniem staje si¢
prawda o powszechnym macierzynstwie Marii, proklamowana przez
Chrystusa na krzyzu (J 19, 26-27). Réwniez oredownictwo Jana
Chrzciciela znajduje swoje wytlumaczenie w historii biblijnej, bowiem
wszystkie jego funkcje maja charakter mediacyjny. Jest on prekurso-
rem, zwiastunem, ktory przygotowuje lud na przyjscie Mesjasza. Rola
mediacyjna uwidacznia si¢ najbardziej podczas chrztu $wigtego, kiedy
to Jan Chrzciciel staje si¢ ojcem chrzestnym drugich, duchowych
narodzin Chrystusa’. Sw. Jan Chrzciciel zatem posredniczy migdzy
Starym a Nowym Testamentem, bo jako najwigkszy z prorokéw jest
natchniony przez Ducha Swigtego®.

Temat ikonograficzny Deesis uksztaltowal sig¢ ostatecznie
w VI i VII wieku. Praform¢ tego przedstawienia stanowi mozaika
nad tukiem tgczowym w bazylice $w. Katarzyny na Synaju, towarzy-
szaca centralnej scenie Przemienienia Pariskiego (ok. 565-566 r.)°.
Medaliony z przedstawieniami Bogurodzicy (po prawej) i Jana
Chrzceiciela (po lewej) znajduja sig na $cianie tgczowej. Intercessorzy
ukazani sg frontalnie, w popiersiach zredukowanych niemal do glow,
co $wiadczy o tym, ze mamy tu do czynienia jeszcze ze wstgpnym
etapem ksztaltowania si¢ tematu Deesis®. Powolujac si¢ na zrodia
Janina Kalinowska zwraca uwagg, ze w wiekach IV — VII wierzono, ze
Powtorne Przyjscie Salwatora bedzie miato miejsce na Synaju i ze tam
odbedzie si¢ Sad Ostateczny. Wybor tematu nie byt wige przypadkowy.
Wstawiennictwo Marii i $wigtego Jana zyskuje w tym kontekscie
ogromne znaczenie’.

Za najwczesniejsze znane wlasciwe przedstawienie Deesis
uznaje si¢ malowidlo §cienne z Santa Maria Antiqa w Rzymie (ok.
650 r.). Ukazuje ono Chrystusa z ksigga w lewej rece, ktory blogostawi

prawa reka. Po jego prawicy stoi Matka Boska z rekami uniesionymi
w modlitwie. Po lewicy Jan Chrzciciel prawa reka wskazuje Chrystusa,
a w lewej trzyma zwoj®. Postacie ukazane sa w pozycji stojacej. Na
taka forme przedstawienia miata wpltyw adaptacja starochrzescijanskiej
kompozycji adoracji Chrystusa’.

W wieku X i XI rozpowszechnilo sig przedstawienie Deesis
w sztuce wschodniochrzescijanskiej, a pozniej rowniez na Zachodzie.
Roman Mazurkiewicz wyréznia pig¢ wariantow kompozycyjnych
i omawia ich rozwoj historyczny'. Najwaznicjszym i najbardziej
podstawowym jest Deesis trimorfion, czyli przedstawienie ukazujace
Chrystusa w asys$cie Marii 1 $w. Jana Chrzciciela jako oredownikéw,
w ujeciu profilowym, rzadko frontalnym. Ideg wstawiennictwa wyraza
uklad dloni orgdownikéw wyciagnigtych w gescie modlitewnym.
Wystepuje kilka wariantow tego ujecia: petnopostaciowe, polposta-
ciowe, popiersiowe oraz o formie zredukowanej do wyobrazen gtow.
Mniej wigcej w X w. ustalito si¢ umiejscowienie Matki Boskiej po prawej
stronie Chrystusa, a Jana Chrzciciela po lewej, wedtug warto$ciowania
stron w kulturze grecko-zydowskie;j. Jesien $redniowiecza na Zachodzie
to jednoczesnie zmierzch popularnosci Deesis jako samodzielnego
przedstawienia. W XV w. temat ten pozostal tylko na Wschodzie,
najczgscie] w malarstwie ikonowym. Wtedy tez zaczgly powstawac
nowe warianty: Deesis z fundatorem (przedstawienie to wyraza ideg
wstawiennictwa Matki Boskiej w sensie szczegélnym — indywidual-
nym a nie, jak do tej pory, w sensie ogolnym, uniwersalnym), Wielka
Deesis (grupa trimorfionu zostaje poszerzona o postacie aniotow,
apostotow, prorokow itd.)"!, Deesis — Maiestas Domini (zespolenie
przedstawien Deesis i Maiestas Domini, ktore miato miejsce w X1 1 XII
w. na Wschodzie i Zachodzie, a nastapito w rezultacie rownoleglego
zdobienia apsydy tymi przedstawieniami). Natomiast jako temat
ikonograficzny Deesis nabrala pelnego znaczenia wowczas, gdy
zostata wiaczona do sceny Sadu Ostatecznego'? (w Bizancjum w X w.,
a na Zachodzie XII-XIII w.). Wtasnie w chwili znalezienia si¢ przed
trybunatlem s¢dziowskim dusza ludzka potrzebuje wstawiennictwa
poteznych orgdownikéw. Jednakze bizantynski Pantokrator i Sgdzia
zmienia si¢ na Zachodzie w Zbawiciela. Matka Boska i Jan Chrzciciel
na Wschodzie przedstawiani byli w postawie stojacej, a na Zachodzie
siedza lub klecza'>.

DEESIS W IKONOSTASIE

Ikonostas wywodzi si¢ z templonu — kamiennej przegrody
oltarzowej, ktora od IV w. oddzielata w kosciotach wezesnochrzescijan-
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Deesis, fragment rzedu ikonostasu z Weglowki k. Krosna, XV w.

skich, a potem bizantynskich (X-XII w.), prezbiterium od nawy. W XI-
XII w. w Grecji pojawialy si¢ pierwsze ikonostasy majace forme
przegrody, na ktorej miedzy podporami od strony zach. od niej, czyli
od strony zebranych w nawie wiernych, zawieszano zastony i obrazy
malowane na drewnie, a na belkowaniu ustawiano ikony malowane
szeregowo na dhugiej desce. Na Rusi wraz z przyjgciem chrzescijan-
stwa (988) pojawialy si¢ niewysokie templony, a ikonostas rozwijat si¢
stopniowo. W okresie przed najazdem mongolskim (1238-1240) byt
on jednorzedowa, niewysoka przegroda, si¢gajaca do wysokosci klatki
piersiowej dorostego cztowieka. W XIV-XVI w. konstrukcja przegrody
zmieniala si¢ tak, by mozna byto na niej ustawi¢ lub zawiesi¢ jak
najwigksza ilo$¢ ikon o okreslonym temacie i w okreslonym porzadku.
W XVII w. ikonostasy rosyjskie sktadaty si¢ juz z pigciu rzedow:
ikon namiestnych (najwazniejszych), Deesis, przedstawienia $wiat
koscielnych, prorokow, patriarchow'.

Pierwsza ikona, jaka znalazta miejsce w ikonostasie, byto
wyobrazenie Zbawiciela, a kolejnymi dwiema: Matka Boska i §w. Jan
Chrzceiciel. Deesis jest wigc glownym tematem przegrody oltarzowe;.
Przedstawienie Chrystusa, umieszczone dokltadnie ponad carskimi
wrotami, stato si¢ wrgez osia kompozycyjna catego ikonostasu. Pozniej,
w powstajacych kolejno rzedach, na osi umieszczano rowniez najwaz-
niejsze wyobrazenia: w rzedzie ikon $wiatecznych Zstgpienie do
otchlani, w rzgdzie prorokow Matke Boskq z Dziecigtkiem zasiadajaca
na tronie, a pomiedzy patriarchami Tr-djce Swietq w nowotestamentowej
wersji Otieczestwo. Calo$¢ natomiast wienczy krzyz lub Golgota, czyli
Ukrzyzowany Chrystus z Matka Boska 1 $w. Janem Ewangelista.

Tak wigc umieszczona w centrum Deesis ikona Zbawiciel
w chwale, ktora jest obrazem Pana Jezusa Chrystusa w czasie jego
powtornego przyjscia w chwale i mocy w dzien Sadu, stanowi swego
rodzaju klucz tego wspaniatego symbolicznego rzgdu. Chrystus zasiada
na tronie jako Sedzia, jako Zbawiciel $wiata, jako Krol krolow i Pan
panujacych®. Ukazywany jest w liturgicznym stroju biskupa lub
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arcybiskupa albo w stroju krolewskim. Jego gtowg wienczy korona lub
tiara. Zrédtem dla ikonografii tego przedstawienia sa stowa z Apoka-
lipsy $w. Jana (Ap 19, 11-13)'°. Nad postacia Chrystusa czgsto znajduje
signapis “Car Stawy” oznaczajacy wyniesienie Jezusa przez Jego meke
i $mier¢ na Krzyzu'’. Tytut ten wyraza takze zwycigstwo ofiary jaka
ztozyt Chrystus na Krzyzu i chwalg¢ Zbawiciela w swoim krolestwie
po Zmartwychwstaniu'®. Czasem w przedstawieniu Deesis ukazywany
jest Chrystus w typie Spas w Sitach. W tym przypadku Jezus siedzi na
tronie na tle czerwonego rombu begdacego symbolem ognia. Natomiast
otaczajaca Chrystusa mandorla, zapetiona gloszacymi Jego chwale
Serafinami (Iz 6, 2-3) tworzy strefe niebieska. Przez owal mandorli
przenika, symbolizujacy ziemig, czworobok malowany czerwienia.
W ten sposob wyrazona zostala jedno$¢ sfery niebieskiej z ziemia
w dniu Sadu, czyli w czasie powtdrnej paruzji'. Akt ofiary Chrystusa
odzwierciedla najpelniej liturgia “Wczesniej poswieconych darow”
$w. Grzegorza Wielkiego (Dwojestowa), odprawiana w Kosciele
prawostawnym w kazda $rodg i pigtek Wielkiego Postu®.

Nalezy zastanowi¢ si¢ jeszcze nad tym, dlaczego
przedstawienie Deesis umieszczone jest wiasnie w tym miejscu
ikonostasu. Powyzej byta mowa o wyznaczeniu przez carskie wrota
oraz ikong¢ Chrystusa Zbawiciela osi pionowej przegrody oltarzowe;.
Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na symbolike carskich wrot.
Oznaczaja one wejscie do Krolestwa Bozego, Niebianskiego Raju,
poniewaz sanktuarium utozsamia si¢ wiasnie z Rajem. Dwuskrzydto-
we wrota glowne ikonostasu sa krolewskimi, bo przez nie zstgpuje
Krol Chwaly Pan Jezus Chrystus w Swictych Darach. Przez nie
whnoszone sa Swiete Dary — Ciato i Krew Chrystusowe. Dodatkowo
w symbolice chrzescijanskiej drzwi utozsamia si¢ z Chrystusem, ktory
powiedziat: ja jestem drzwiami, jesli kto przeze mnie wejdzie, zbawiony
bedzie, i wejdzie, i wyjdzie, i pastwisko znajdzie (J 10, 9). Otwarcie
wrot krolewskich to glownie symbol obiecanego otwarcia Krolestwa
Niebianskiego. Zamknigcie natomiast to symbol pozbawienia don
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dostepu wskutek grzechu pierworodnego, w sensie ogolnym za$
— grzesznego zycia czlowieka, czyniacego go niegodnym wejscia do
Krolestwa Bozego?'.

To centralne miejsce jest szczegdlnie wazne rowniez w liturgii.
Tutaj bowiem, na granicy sanktuarium i naosu, przed carskimi wrotami,
na ambonie, a pod koputa $wiatyni, udzielana jest wiernym Swigta
Komunia. Tutaj réwniez osiagana jest niespotykana w zadnym innym
miejscu swiatyni (poza ottarzem) koncentracja sakralno$ci i wlasciwe
si¢ jej spetnienie w Eucharystii®.

Wiasnie w liturgii nalezy szuka¢ powodu, dla ktorego
przedstawienie Deesis stalo si¢ tak wazne i zajelo glowne miejsce
w ikonostasie. Rozkwit tworczosci liturgicznej odwotujacej sig
do porzadku niebianskiej hierarchii oraz do idei wstawiennictwa
$wigtych za grzesznym rodzajem ludzkim przypada w Bizancjum na
V-VI w., a wigc na okres bezposrednio poprzedzajacy uksztattowanie
si¢ ikonografii Deesis. Pozniej tylko powigkszato si¢ znaczenie
orgdownictwa. W liturgii prawostawnej wstawiennictwa Matki Bozej,
mocy niebieskich i $w. Jana Chrzciciela wzywa si¢ m.in. w modlitwach
odmawianych podczas nabozenstwa wieczornego, tzw. wielikogo
powieczeria, odpowiednika zachodniej komplety, w pierwszej ektenii
litanijnej nabozenstwa nocnego (wsienocznoje bdienie) oraz w czasie
wtorkowego nabozenstwa porannego (ufrienia) na cze$¢ Jana
Chrzciciela.

Podczas liturgii $w. Jana Chryzostoma idea Deesis znajduje
rytualne odbicie w obrzedzie przygotowania Swigtych Daréw
(prothesis, proskomidie), siegajacym korzeniami VIII-IX stulecia. Ze
specjalnie przygotowanego chleba, zwanego prosfora, kaptan wyjmuje
najpierw czastke symbolizujaca Baranka paschalnego i umieszcza ja
na srodku pateny (diskos). Z innego chleba wyjmuje druga czastke
i kladzie ja po prawej stronie Baranka mowiac: na czes¢ i pamiqtke
blogostawionej Pani naszej, Bogarodzicy i zawsze Dziewicy Marii, dla
modlitw ktorej przyjmij Panie te ofiare na oftarz Twoj w niebie. Z trzeciej
prosfory kaptan wycina czastk¢ poswigcona Janowi Chrzcicielowi,
po czym umieszcza ja po lewej stroniec Baranka ze stowami: na
czes¢ i pamiqtke czcigodnego, stawnego Proroka i Poprzednika Jana
Chrzciciela. W ten sam sposob ukladane sg na patenie kolejne czastki
symbolizujace moce niebianskie, prorokdw, apostolow, S$wigtych
oraz caly Kosciot Chrystusowy. Diskos odzwierciedla teraz ideg
Kosciola uniwersalnego, zgromadzonego wokol Baranka. W jego
centrum $wiadomos$¢ prawoslawna umieszcza symboliczny obraz
Trina Sanctitas — zwienczenia niebianskiej hierarchii oraz Deesis —
archetypu modlitewnego orgdownictwa®. Christopher Walter pisze, ze
w XII wieku zaczely si¢ mnozy¢ inwokacje orgdownicze w obrzgdzie
prothesis 1 najprawdopodobniej w zwiazku z tymi przemianami Deesis
wprowadzono na state do templonu (XIIT w.)*.

Trudno wigc o bardziej jednoznaczne wytlumaczenie
umiejscowienia ikony Zbawiciela bezposrednio nad carskimi wrotami,
a wokol niego §wigtych, ktorzy wstawiaja sig za grzesznikami. Chrystus
jest tu jednocze$nie sedzia, ktory zadecyduje o tym, czy cztowiek
dostapi zaszczytu obcowania ze $wigtymi i bgdzie mogt przejsé
z rzeczywistosci ziemskiej (ktora symbolizuje naos) do rzeczywistosci
niebianskiej (ktora symbolizuje sanktuarium). To wtasnie w tak waznej
chwili potrzebni sa najbardziej $wigci orgdownicy. Oni tez, jako
$wiadkowie Bozy, maja za zadanie ukazywac nam to, co znajduje si¢
za przegroda, a wigc niewidzialne, abySmy ze wszystkich sit dazyli
do zjednoczenia sie¢ z Bogiem?. Obrazem checi zjednoczenia jest

udzielana wiernym w tym wlasnie miejscu, podczas sprawowania
liturgii, Komunia Swigta.

DEESIS W MALARSTWIE IKONOWYM XV I XVI WIEKU
NA PODKARPACIU

Na Podkarpaciu nie przetrwaly do naszych czaséw zadne
fragmenty konstrukeji ikonostasow z XV wieku®. Nie wiadomo
rowniez jak wygladaty ikonostasy w wieku XVI. Dlatego rozwazania
badaczy oparte sa w gldwnej mierze na hipotezach?’. Ikarion
Swiencickyj w katalogu ikon z Muzeum Narodowego we Lwowie
podat dwie mozliwe rekonstrukcje ikonostasu. Koncepcje swoje opart
na grupach ikon pochodzacych z tej samej cerkwi, a znajdujacych sig
w zbiorach muzeum. W ten sposob z duzym prawdopodobienstwem
badacz ten zrekonstruowat ikonostas z Daliowej, Polany, Nakonecznego
i Kamionki®.

Najstarsze zachowane fragmenty konstrukcji przegrod
oftarzowych w drewnianych cerkwiach Podkarpacia pochodza z XVI
i XVII wieku. Biorac jednak pod uwagg ciagto$¢ tradycji schematow
obrzadku 1 sztuki sakralnej, mozna na ich podstawie rowniez
wnioskowaé o starszych przegrodach, o ktorych istnieniu $wiadcza
zachowane ikony z XIV i XV wieku. Nalezy wigc przyjac, ze najstarsza
i jednoczesnie najprostsza forma ikonostasu drewnianych cerkiewek
Podkarpacia jest belka — templon, ktora zdobi epistylion — dluga, czgsto
malowana na jednej desce ikona Deesis*’, a nieco nizej po obydwu
stronach otwartej do prezbiterium przestrzeni dwie ikony namiestne.
Tego typu ikonostas prawdopodobnie utrzymat si¢ na Podkarpaciu do
drugiej ¢wierci XV wieku. Taka form¢ miat réwniez templon bizantyn-
ski. Belka — architraw, opierata si¢ na kolumnach stojacych migdzy
niskimi kamiennymi plytami stanowiacymi przegrodg (cancella).
W $rodku przegrody znajdowato si¢ przejscie zamykane niskimi
drzwiczkami®.

Warto zastanowic si¢ rowniez nad ewolucja tematyczna ikon
z terenéw Podkarpacia. Pierwotne templon (i jak juz wspomniatam
powyzej utrzymujace si¢ do drugiej ¢wierci XV wieku) to ikona Deesis
na jednej desce, w najprostszej formie wyobrazajaca tylko trimorfion,
w bardziej rozszerzonej przedstawiajaca siedem do pigtnastu postaci
(np. Deesis z Daliowej’'). W Deesis rozszerzonym dodawano do
trimorfionu po parze archaniotow, apostotéw, meczennikow, Ojcow
Kosciota, zakonnikow, a przy brzegach nagich pustelnikow (Onufrego
i Marka Trackiego). Rzadziej Deesis sktadalo si¢ z oddzielnych,
jednofigurowych ikon. Po obydwu stronach przegrody ottarzowej
uzupehialy cykl ikonostasu ikona chramowa i druga namiestna, ktorej
temat uwarunkowany byl lokalnym kultem lub inspiracja donatora.

W drugiej fazie rozwoju ikonostasu Deesis rozszerza si¢
do dwudziestu jeden postaci przez dodanie czterech ewangelistow
i dwoch prorokow, czego przykladem jest epistylion z Mszany,
przechowywany obecnie w Muzeum Sztuki Ukrainskiej we Lwowie.
Postacie Deesis zawsze malowane sa w calej postaci, a nie, jak to miato
miejsce na Batkanach, w polpostaci®. Ich zastygle w adoracji pozy
nadaja ikonom uroczysty charakter’®. Wariant przedstawien Deesis
z figurami ujgtymi w calej postaci utrwalil si¢ w $redniowiecznym
malarstwie Rusi Pénocnej w XV-XVI wieku, co wskazuje na zwiazek
ikon podkarpackich z ikonami ruskimi. Na upowszechnienie tego
wariantu  wplynat ikonostas w Soborze Blagowieszczenskim na
moskiewskim Kremlu, wykonany w 1405 roku przez Teofana Greka,
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Andreja Rublowa i Prochora z Gorodca. Do tej koncepcji ikonostasu
nawiazywali bezposrednio w pozniejszych realizacjach Andrej Rublow
i Danit Czornyj w ikonostasie z 1408 r. w Soborze Uspienskim we
Wiodzimierzu oraz Andrej Rublow, do ktorego nalezata koncepcja
ikonostasu z lat 1425-1427 w Soborze Troickim monasteru troicko-
sergijewoj Lawry w Zagorsku®.

Bardzo prawdopodobne, ze wlasnie w drugiej fazie rozwoju
ikonostasu pojawiaja si¢ w osobnym rzgdzie mate ikonki prazdniczne,
ktore — wzorem bizantynskim - wyjmowane byty z ikonostasu na okres
oktawy przedstawianego przez nie $wigta i kladzione na pulpicie do
ucatowania®. Na wielu z nich mozna bylo zobaczy¢ silne wytarcia
warstwy malarskiej posrodku dolnej czgsci. W wypadku gdy zdjecie
ikony bylo niemozliwe, a cerkiew nie posiadata drugiego kompletu
ikon, wowczas przed ikona poswigcona danemu $wigtu zapalano
$wiece na wysokim $wieczniku®. Ze wzglgdu na male rozmiary
nadawaly si¢ te ikony do kultu dewocyjnego i tatwiej przechodzity
w rece prywatne, gdy wykonywano nowe, modniejsze ikonostasy?’.
Z roéznych wigc powoddéw zachowalo si¢ niewiele najstarszych
ikon prazdniczych. Ksiadz Michat Janocha zwraca rowniez uwage
na to, ze w XVI w. w czgsci ikonostasow rzedu $wiatecznego po
prostu nie byto®®. Zdekompletowane ikonostasy wedlug Romualda
Biskupskiego utrudniaja okreslenie miejsca w nich ikon Deesis. Nie
wiadomo czy przedstawienie to bylo umieszczane bezposrednio nad
rzedem ikon namiestnych, czy tez bylo przedzielone, tak jak to miato
miejsce w XVII wiecznych ikonostasach, rzedem ikon prazdniczych.
Biskupski uwaza jednak, Ze ikony o tak matych wymiarach, jakie maja
przedstawienia rzgdu prazdnikow, znajdowaly miejsce bezposrednio

Przemienienie, mozaika
w apsydzie bazyliki klasztoru
sw. Katarzyny na gorze Synaj, ok. 565-566 r.

nad rzedem namiestnym, poniewaz umieszczone na duzej wysokosci
nad Deesis, bylyby malo czytelne, a przy tym tak waski rzad ztozony
z matych ikon naruszalby spdjnos¢ ikonostasu®. Réwniez Janocha
uwaza, ze rzad ikon $wiatecznych znajdowat si¢ pomigdzy rzgdem
namiestnym a Deesis®. Badacz ten zwraca takze uwage na to, ze
przed wprowadzeniem rz¢du §wiatecznego na przetomie XV i XVI w.
sceny pojedynczych $wiat umieszczano w drugim rzgdzie przegrody
oftarzowej, w sasiedztwie postaci $wigtych, tworzacych Deesis, jak
mozna to zobaczy¢ w ikonostasach butgarskich. Najstarsze ikony
Swiateczne z terenu Podkarpacia pochodza z 2. pot. XV i pocz. XVI w.
(Wélka Zmijowska, Wilcze, Zohatyn)*!.

Trzecia fazg rozwoju cechuje przede wszystkim zamiana
roznych $wigtych z grupy Deesis na dwunastu apostolow (bardziej
tradycjonalne pracownie jeszcze do potowy XVI wieku tworza wg
dawnego schematu). W Deesis nowego typu po obydwu stronach
trimorfionu i archanioldw umieszczani sa po szeSciu apostolowie,
z tym ze jest zawsze wsrod nich §w. Pawel zamiast wybranego pozniej
Sw. Macieja oraz ewangelisci Marek 1 Lukasz zamiast drugiego
Jakuba (Alfeuszowego) i Judy Tadeusza®’. Czasem w centrum,
w miejscu trimorfionu i archaniotéw znajduje si¢ tylko Chrystus
Pantokrator. Nieraz archaniotowie stoja przed Matka Boska i $w. Janem
Chrzcicielem. Zwigkszaja si¢ tez wymiary Deesis, sktadajacego sig
teraz z kilku duzych desek, na ktorych umieszczone sa po dwie lub trzy
postacie, ewentualnie pig¢ na srodkowe;j i sze$¢ na bocznych. Prazdniki
przewaznie w liczbie dwunastu sa juz we wszystkich ikonostasach,
tworzac odrgbny rzad umieszczony zawsze pod Deesis™®.

Analizujac dalej typy ikonograficzne przedstawien Deesis
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ikon podkarpackich warto za Romualdem Biskupskim zwroci¢ uwage
na potraktowanie tla w poszczeg6lnych ikonach. Na ikonie z Weglowki
(ostatnia ¢wier¢ XV w., Muzeum Sztuki Ukrainskiej we Lwowie)
postaci wpisane sa w niejednakowe prostokaty, oddzielone od siebie
szerokimi pasami barwy czerwieni zelazowej. Kazda z postaci w tej
ikonie traktowana jest integralnie w stosunku do plaszczyzny tla,
a komponowane sa one tak, jak gdyby malowane byty na osobnych
podobraziach. Podobne pionowe podzialy wystgpuja w ikonie Deesis
z Uherzec (1. pol. XVI w., Muzeum Sztuki Ukrainskiej we Lwowie),
cho¢ w tym wypadku nie posiadaja one juz tego waloru estetycznego,
jaki maja w ikonie z Weglowki. Pomimo zastosowania podobnych
podziatéw, malarz ikony z Uherzec nie uzyskat przejrzystosci uktadu,
jakim odznacza si¢ ikona z Weglowki, gdyz t¢ klarowno$¢ zaciera
przysadzisto$¢ postaci wypehiajacych pola przedstawien. Inny sposob
wydzielenia poszczegélnych postaci zastosowal malarz ikony Deesis
z Paszowej (lata dziesiate XV w., Muzeum Budownictwa Ludowego
w Sanoku). Autor tej ikony wprowadzit rytmiczny uktad malowanych
biela i czerwienia prostokatow stanowiacych tta postaci*.
Niewatpliwie w ikonach Deesis malowanych na jednym
podobraziu w wigkszym stopniu uwidacznia si¢ taczno$¢ migdzy
Chrystusem i kornie pochylajacymi glowy posrednikami zanoszacymi
ku niemu nasze modlitwy. Mozna jednakze sadzi¢, ze decyzja
wykonania jednego podobrazia dla ikon tego typu w pewnym stopniu
zalezata od niewielkich rozmiardw przegrody oltarzowej we wngtrzach
cerkwi, a nie tylko od wzglgdoéw estetycznych, czy ideologicznych®.

Rozwdj ikonostasu na Podkarpaciu potwierdza wage
przedstawienia Deesis. Najstarsza jego forma byl bowiem templon
zdobiony przez epistylion — ikong Deesis, podobnie jak to miato
miejsce w Bizancjum. Pierwotnie przedstawiano wytacznie trimorfion,
a wraz z uplywem czasu dodawano kolejne postaci. Centralne
umieszczenie ikony Chrystusa jako Krola Chwatly uzasadnia liturgia
“Wezesniej poswieconych darow” $w. Grzegorza Wielkiego, a ideg
orgdownictwa Matki Bozej i $w. Jana Chrzciciela — liturgia $w.
Jana Chryzostoma. Ikonograficznie idea wstawiennictwa wyrazona
jest w gestach $wigtych i ich zwrdceniu si¢ w strong Chrystusa,
a faczno$¢ migdzy postaciami w wigkszym stopniu uwidacznia si¢
w ikonach Deesis malowanych na jednym podobraziu, tak jak to miato
miejsce w przypadku ikon podkarpackich. Dodatkowa wymoweg ma
kompozycja ikonostasu, wedtug ktdrej Deesis wyznacza o$ pionowa
przegrody ottarzowej i znajduje si¢ doktadnie nad carskimi wrotami.
Drzwi w chrzescijanstwie sa symbolem Chrystusa, ktory jest droga
do osiagnigcia zbawienia, wejsciem do Krolestwa Bozego. W takim
rozumieniu, w obliczu sadu przed najwyzszym Sedzia, ogromnie wazne
staje si¢ wstawiennictwo Marii jako Matki Wcielonego Boga oraz §w.
Jana Chrzciciela, Poprzednika Chrystusa i najwigkszego z prorokow.
Znajduje tu pehig idea zjednoczenia milosierdzia (Bogurodzica)
i prawdy ($w. Jan Chrzciciel) w Chrystusie — Zbawicielu. O glownej
roli Deesis w ikonostasie $wiadcza wige rozwazania historyczne, ale
rowniez ikonograficzne, teologiczne i symboliczne.

TEKST POWSTAL W OPARCIU O PRACE NAPISANA NA SEMINARIUM NIZSZYM PROWADZONYM PRZEZ DRA HAB. WALDEMARA DELUGE PROF. UKSW

!'Th. von Bogyay, Deesis, w: Lexikon der christlichen
Iconographie, t. 1, Rom—Freiburg-Basel-Wien 1968,
s.494.

2 R. Mazurkiewicz, Deesis, Krakow 1994, s.12.

3 Tamze, s. 41-42.

* Dlatego tez niekiedy wystepuja przedstawienia $w.
Jana “Prodromosa” ze skrzydtami. Przedstawienie to
jestilustracja stow z Pisma Swigtego: Ofo ja posylam
Aniola mojego, a nagotuje droge przed obliczem
mojem (M1 3, 1), Bo ten jest, o ktorym napisano:
Oto ja posylam Aniola mego przed obliczem twojem,
ktory zgotuje droge twq przed tobq (Mt 11, 10), Jako
napisano jest u Izajasza proroka: Oto Ja posylam
Aniola mego (MK 1, 2), cyt. za: Biblia, to jest ksiegi
Starego i Nowego Testamentu, z lacinskiego na
Jezyk polski przelozone przez ks. D. Jakuba Wujka,
Warszawa 1950, reprint z 1599. Na te fragmenty
zwraca uwage M. Sokotowski, Studia i szkice
z dziejow sztuki i cywilizacji, T. 1, Krakow 1899, s.
454-456. Z kolei M. Branicka (Czytanie ikon (9): Sw.
Jan Chrzciciel — Aniot Pustyni, “Kolekcjoner” nr 33
(67) — dodatek do “Art & Business” nr 4 (2003), s.
12-13) wyjasnia nazwg kompozycji Jan Chrzciciel
— Aniot Pustyni, czyli Angelos — Prodromos.
Greckie stowo angelos oznacza zaréwno aniofa jak
i postanca. Autorka zwraca rowniez uwagg na to, ze
przedstawienie $w. Jana Chrzciciela ze skrzydtami
zostatlo w 1661 1. przez Wielki Sobér Moskiewski
uznane za niekanoniczne i potgpione, jednak
malowania takich ikon nie zaprzestano.

3 R. Mazurkiewicz, dz. cyt., s. 61-66. Szerzej mozaiki
bazyliki synajskiej omawia J. Kalinowska, Dekoracja
mozaikowa bazyliki synajskiej a jej pierwotne
wezwanie, “Biuletyn Historii Sztuki” Nr 1-2,
Warszawa 1987, s. 35-45. O przedstawieniu tym pisze
rowniez J. Miziolek, Sol verus. Studia nad ikonografiq
Chrystusa w sztuce pierwszego tysiqclecia, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1991, s. 85-108, oraz J. Miziotek,
Secundus Adventus. Chrystus jako prawdziwe Storice
w sztuce pierwszego tysiqclecia, “Biuletyn Historii
Sztuki” Nr 1-2, Warszawa 1987, s. 3-34. J. Miziotek
zajmuje si¢ jednak glownie symbolika promieni i ich
geneza w Przemienieniu Panskim.

®Badaczem, ktory z przedstawien glow Marii i Jana
Prekursora w powigzaniu z ukazanym powyzej
Barankiem, skonstruowat temat Deesis byt K.
Weitzmann, The Mosaic in St. Catherine’s Monastery

on Mount Sinai, “Studies in the Arts at Sinai”, Princeton
1982, s. 13-18, za: J. Kalinowska, dz. cyt., s. 37.

7J. Kalinowska, dz. cyt., s. 44.

8 R. Mazurkiewicz, dz. cyt., s. 61-66.

° Th. von Bogyay, dz. cyt., s. 495.

10R. Mazurkiewicz, dz. cyt., s. 73-95.

" Najdoskonalszym przyktadem jest ikonostas
w Soborze Blagowieszczenskim na moskiewskim
Kremlu, wykonany w 1405 roku przez Teofana
Greka, Andreja Rublowa i Prochora z Gorodca.
W rzgdzie Deesis, oprocz klasycznego trimorfionu,
przedstawieni sa jeszcze: archaniot Michat, archaniot
Gabriel, $w. Piotr, $w. Pawel, Bazyli Wielki, Jan
Chryzostom — J. Koslowa, 1. Kostina, Der Kathedral-
Platz des moskauer Kreml, Moskau 1977, s. 51-61.

2 Ch. Walter, Sztuka i obrzqdek Kosciota
Bizantynskiego, Warszawa 1992, s. 207-208.

13 R. Mazurkiewicz, dz. cyt., s. 89-91.

14 E. Pokorzyna, Slownik terminologiczny wyposazenia
swiatyn obrzqdku wschodniego, Warszawa 2001, s. 16-17.
15 1. Jazykowa, Swiat ikony, Warszawa 1998, s. 53-
54.

16 K. Onasch, A. Schnieper, lkony. Fakty i legendy,
Warszawa 2002, s. 128.

'7 Napis taki umieszczony jest na przyktad na ikonie
Deesis z Muzeum Ziemi Przemyskiej w Przemyslu,
oktorej pisze R. Biskupski, Deesis najednym podobraziu
w malarstwie ikonowym XV i pierwszej polowy XVI
wieku, “Materiaty Muzeum Budownictwa Ludowego
w Sanoku”, t. XXIX, Sanok 1986, s. 106-127.

18 R. Biskupski, Krél Chwaty — Spas w Silach
z Nowosielec. Matka Boska Hodigitria z Doliny.
Tkony z polowy XV wieku, Sanok 1999, s.5.

19 Przykladem jest ikona Deesis z Tylicza (2 pot. XV
w., Muzeum Sztuki Ukrainskiej we Lwowie), czy
ikona Spas w Sitach z Nowosielec (2 pot. XV w.,
Muzeum Historyczne w Sanoku). Prawdopodobnie
po raz pierwszy taki uktad miedzy 1399 a 1405
r. zastosowal Teofan Grek w ikonostasie soboru
Zwiastowania na Kremlu w Moskwie. Koncepcja
Deesis z ustawionym centralnie przedstawieniem
Spasa w Sitach zostala wigc zapozyczona przez
miejscowych malarzy z Moskwy, na co zwraca
uwagg R. Biskupski, tamze, s. 6-7.

20 R. Biskupski, Deesis..., dz. cyt., s. 114.

2. Uscinowicz, Symbol, archetyp, struktura:
hermeneutyka tradycji w  architekturze Swiqtyni

ortodoksyjnej, Biatystok 1997, s. 195-197.

2 Tamze, s. 195.

2 R. Mazurkiewicz, dz. cyt., s. 53.

2 Ch. Walter, dz. cyt., s. 208.

% O symbolice ikonostasu jako okna na niewidzialny
$wiat niebianski, jak rowniez o znaczeniu ikon jako
facznikéw migdzy $wiatem ziemskim a niebianskim
pisze P. Florenski, Zkonostas i inne szkice, Warszawa
1984, 5. 96-205 oraz J. Uscinowicz, dz. cyt., s. 194.
% W. Jarema, Pierwome ikonostasy w drewnianych
cerkwiach na Podkarpaciu, “Materialy Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku”, t. XVI,
Rzeszow 1972, 5. 22.

27 R. Biskupski, Deesis..., dz. cyt., s. 106.

2 1. Swiencickyi, Die Ikonenmalerei der galizischen
Ukraine XV-XVI Jhs., Lwow 1928, s. 37-39.

» Takie ikony zachowaly sie w Weglowce, Paszowej,
Mszanie, Uhercach, Daliowe;j.

W, Jarema, dz. cyt., s. 22-26.

31 Jest to trzynastopostaciowa ikona Deesis. Trimor-
fionowi towarzysza postaci archaniolow Gabriela
i Michata, apostotéw Piotra i Pawta, ewangelistow Jana
i Mateusza oraz $wigtych Dymitra i Jerzego, Teodozego
1 Antoniego — 1. Swiencickyi, lkony hatyckoj Ukrajiny
XV—XVIwikiw, Lwiw 1929, tabl. 27, il. 40.

2W. Jarema, dz. cyt., s. 30.

3 R. Biskupski, Deesis..., dz. cyt., s. 108.

3 R. Biskupski, Tkona Deesis z Paszowej — proba
datowania, “Materialy Muzeum Budownictwa
Ludowego w Sanoku”, t. XX VIII, Sanok 1985.

3 'W. Jarema, dz. cyt., s. 30.

3 M. Janocha, Ukrainskie i bialoruskie ikony swiqteczne
w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 2001, s. 123.
37'W. Jarema, dz. cyt., s. 30.

3 M. Janocha, dz. cyt., s. 123.

¥ R. Biskupski, Deesis..., dz. cyt., s. 109.

“ Dowodzit tego rowniez J. B. Konstantynowicz,
Schematy ikonowe w  ikonostasach zachodnio-
ukrainskich XVI wieku, [b. m. 1 r. w.] maszynopis
w Archiwum Muzeum Budownictwa Ludowego
w Sanoku, z10, sygn. 69, s. 16-19.

4 M. Janocha, dz. cyt., s. 121.

W XVII-wiecznych ikonostasach ten porzadek jest
juz jednak réznorodny.

“'W. Jarema, dz. cyt., s. 30-31.

#R. Biskupski, Deesis..., dz. cyt., s. 108-109.

4 Tamze, s. 108-109.
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PORTIERA HERBOWA KANCLERZA WIELKIEGO KORONNEGO
STEFANA KORYCINSKIEGO (1653 ~1658)

J A R M | L A

P I E K A R S K A

Stefan Korycinski z Pilicy herbu Topér, pisal sie
z Pilczy. Urodzony okolo 1617 r. zmarl w 1658 r.! Od 1653 r. az
do $mierci piastowal urzad kanclerza wielkiego koronnego. Byl
mlodszym synem Mikolaja, kasztelana sadeckiego. W 1628 r.
zapisal si¢ na Akademi¢ Krakowska, potem ok. 1633 r. studio-
wal w Lowanium i Amsterdamie. Odwiedzil tez dwér cesarza
Ferdynanda III, wyslany tam przez ojca. W 1639 r. ozenil si¢
z Anna Gembicka, corka wojewody leczyckiego, a bratanica
biskupa krakowskiego Piotra. Ksztalcil si¢ w stuzbie wojskowej
— w choragwii husarskiej. Od 1641 r. byl poslem krakowskim
na sejm. Wielokrotnie wykazywal dojrzalo$¢ polityczna, np.
na sejmie w 1646 r., gdzie wypowiadat si¢ przeciw krolewskim
planom wojny tureckiej, krytykujac Wladyslawa IV i senat za
lamanie praw, zaciaganie wojska bez zgody sejmu, otaczanie
si¢ cudzoziemcami na dworze, w wojsku i dyplomacji.
Pod Beresteczkiem w 1651 r. stanal z wlasnym oddzialem.
W 1652 zostal senatorem, otrzymujac po banicie Hieronimie
Radziejowskim podkanclerstwo koronne. W 1652 r? na
sejmie uzyskal od kréla wielka piecz¢é koronna po Andrzeju
Leszczynskim, ktory zostal prymasem. W 1653 r. w kampanii
zwanieckiej doprowadzit do porozumienia z chanem
Islamgirejem, sklaniajac go do zerwania z Chmielnickim.
Odtad czesto przypominal o koncepcji przymierza z Tatarami.
W czasie ,,potopu” towarzyszyl Janowi Kazimierzowi w kraju
ina emigracji. Sprzeciwial si¢ rokowaniom ze Szwecja i Moskwa.
W konfliktach z Kozakami szukal oparcia w Turcji i u Tataréw.
Zawsze wzywal do lojalnosci wobec krola. Zmart w lipcu 1658
roku w Pieskowej Skale kolo Ojcowa. Pogrzeb odbyl si¢ dwa
miesigce pozniej w kosciele §w. Szczepana w Krakowie. Kazanie
wyglosit ks. Marynus Mroskowski, karmelita, nadworny
kaznodzieja kanclerza.

Material — welna, jedwab, len.

Wymiary: 292 x 252 cm.

Od 1874 roku tapiseria na pewno znajdowata si¢ w regkach
austriackich. W 1956 r. Muzeum Narodowe w Warszawie odkupito
ja, a w 1972 r. podarowalo Muzeum Narodowemu w Kielcach,
gdzie jest prezentowana na statej ekspozycji *°.

Tkanina pochodzi z serii portier herbowych Stefana Korycinskiego.
Do dzi$ dotrwaty tylko trzy3°.

Tapiseria  Stefana  Korycinskiego prezentuje typ
heraldyczno-figuralny®. Prostokatne pole tkaniny otacza bordiura.
W kartuszu zajmujacym mniej wigcej Srodek portiery, pod
szlachecka korona z surowo stylizowanych lisci akantu, miesci si¢
czerwona, francuska* tarcza z herbem Topor, ktorym pieczgtowali sig
Korycinscy®. Po obu stronach kartusza znajduja si¢ postacie, ktore
podpieraja go od tylu. Z lewej strony starszy mezczyzna z dluga
broda, trzyma on w swojej prawej dtoni ttok piecz¢tny z biatym
orfem w czerwonym polu. Na glowie ma czapke z szerokim,
wywinigtym rondem. Ubrany jest w szamerowany zupan z krotkimi

rekawami, spod ktorych wylaniaja si¢ rgekawy spodniej szaty,
siggajacy kolan. Na ramiona zarzucony ptaszcz, dtugi do ziemi. Na
gote nogi naciagnigte ma wysokie buty z odwinigtymi w potowie
tydek cholewami. Z prawej strony kartusza herbowego stoi mtody
rycerz w zbroi ptytowej. Na glowie szyszak z kita, u boku rapier lub
palasz walonski® na wstedze przewieszonej przez pancerz. W swojej
lewej rece trzyma dyplom z dwiema pieczgciami. Ponad herbem
dwa skrzydlate putta unosza chustg z napisem: STEPHANVS / DE
/ PILCA / KORYCINSKI. Jedno z puttow trzyma w swej lewej
raczce gataz palmowsa, a drugie laurowa. U podstawy glownego
przedstawienia znajduje si¢ kartusz z napisem: SVPREMVS /
REGNI / POLONIAE / CANCELARI[VS]. Na cokole, na ktéorym
stoja starzec i rycerz, widnieja stowa: CONSILIO (pod pierwszym),
ET / VI (pod drugim). Bordiura ujgta w waskie, zotte szlaki ma tlo
ciemnozielone. Jej ornament tworza wijace sig sploty stylizowanego
akantu z kwiatami. W czterech kartuszach, przerywajacych bordiurg
na osiach, mieszcza si¢ przedstawienia o znaczeniu symbolicznym.
U gory strzata owinigta banderola z napisem AVT ASCENDIT /AVT
DESCENDIT. U dotu skata, z lewej strony §wieci na nia stonce, po
prawej — z chmury bija pioruny. Pod skata napis FAVORI ET IRAE.
Na kartuszu od strony starca — 16dz z wielkim rudlem, zanurzona
w wodzie, u géry napis RECTVS /NON / ERECTVS. Przy rycerzu
— wylaniajaca si¢ z chmury dlon, trzyma wageg z zawieszonymi
na niej tarczami i pistoletami z zamkiem kotowym, napis u gory
— QVAE NAM PRAEVALEANT.

Omawiana portiera zostala zamowiona prawdopodobnie
przez kanclerza wielkiego koronnego Stefana Korycinskiego i jest
przyktadem panegiryku na cze$¢ zleceniodawcy’. Program moze
wydawac sig zawity, ale cz¢§ciowo wyjasnia go mowa pogrzebowa
ks. Mroskowskiego, wygloszona na pogrzebie kanclerza. Druga
pomoca sa tacinskie napisy na wstggach umieszczonych w kartuszach
z emblematami oraz podpis pod postaciami trzymajacymi kartusz.
Portiera miata glosi¢ chwalg kanclerza, jego cnoty obywatelskie
i mgstwo. Co wigeej przedstawienia wyrazaty tez glebsza mysl
— borykanie si¢ cztowieka z przeciwnos$ciami losu.

Starzec z wielka pieczgcia koronna to aluzja do madrosci
i politycznego rozumu kanclerza, ktory stuzyl krajowi rada
(consilio), jak glosi napis®. Kanclerz, jako kierownik polityki, jest
sternikiem nawy panstwowej, dlatego w kartuszu umieszczono 16dz
ze sterem. Napis — rozwazny a nie porywczy— $wiadczy o rozwadze
i ostrozno$ci Korycinskiego. Stuzyt on nie tylko rada, lecz i sila
(et vi), walczac w obronie Rzeczypospolitej. Dlatego sentencja
umieszczona obok rycerza brzmi — aby przewazal w sile. Niebieska
tarcza (trwanie i wierno$¢)’ przewazyta jednak czerwona (sita i mto-
dos¢). Pergamin z pieczgeciami w reku rycerza §wiadezy o tym, ze
kanclerz, mimo mtodego wieku, bral udziat w wielu rokowaniach
pokojowych. Nie nalezy tez zapomina¢ o zmiennosci losu, ktory raz
cztowieka unosi, a innym razem straca. Ilustracja do tego jest gorny
kartusz z lecaca ku gorze strzata — albo wzlatuje, albo opada. Lecaca
strzata zastapila popularne przedstawienie Fortuny. Dolny kartusz
z napisem — w szczeSciu i nieszczesciu — przypomina o tym, iz
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w doli i niedoli, trzeba zachowa¢ moc ducha i1 by¢ niewzruszonym,
jak skata, ktora obojetnie znosi promienie stonca i gromy burzy.
Wriasnie takie ustawienie owych czterech kartuszy nie byto przy-
padkowe. L.6dzZ oraz waga, znajdujace sig¢ na osi poziomej, wskazuja
na sprawy ziemskie (rzadzenie i walka o kraj), natomiast strzala
a takze skata, bedace na osi pionowej, przypominaja o sprawach
wyzszych (zmiennos$¢ losu i hart ducha). Nawiazujac jeszcze do
emblematu ze skata, nalezy wspomnieé, ze motyw ten byl popularny
w owczesnej Europie'®. Jeden z hiszpanskich intelektualistow
— Sebastian de Couarrubias Orozco (1539-1613), skomponowat
podobny emblemat, korzystajac z dziet Horacego. W centrum stoi
obelisk, z jednej strony §wieci stonce, a z drugiej wida¢ chmury.
Przedstawienie zostalo opatrzone komentarzem, ktérego niemieckie
tlhumaczenie z hiszpanskiego brzmi: On (obelisk) pozostaje
nieruchomy, podczas gdy jego cien wedruje. Prawdziwy mezczyzna
podobny do kolumny albo niewzruszonego obelisku, na ktorego
szczycie umieszczony jest uwolniony sierp ksiezyca, ponad ktorym
stonce obiera swq droge. On (obelisk) chyba nie boi sie ciosow losu,
zadna niewola go nie razi. Cierpienia sq tylko cieniem jego sierpu
ksigzyca i one si¢ zmieniajq, jednakze on pozostaje niewzruszony"'.

W mowie pogrzebowej ksigdza Mroskowskiego, znaj-
dujemy doktadnie wyjasnia, dlaczego kanclerzowi przypadia
w udziale gatazka palmowa i laurowa'?. Ow karmelitanski erudyta
wychwalal swego pana, cho¢ jak zaznaczyl, nie chcial mowic
pochlebstw. Duchowny skupit si¢ glownie na oméwieniu Toporu
oraz wspomnianych wyzej gatazek. Topor (ztoty trzon i srebrne
ostrze) zostat nastgpujaco opisany. Dzigki cnotom wielkiego kan-
clerza koronnego, m.in. odwadze, zadna rdza nie zhanbi jego rodu.
Topér — symbol rady, ma by¢ silny, niezniszczalny i dlatego jest
godny palmy oraz lauru. Topor bron najjasniejsza, ktora znaczy
Mezow cnot wysokich i godnych, wszelakich godnosci, ktorzy mitosé
Ojczyznie, zyczliwos¢ Panu, Honor czynili Senatowi'®. Kaznodzieja
w swej mowie pogrzebowej wyjasnil zatobnikom, skad si¢ wziat
herb Korycinskich. Otoz zalozyciele wspomnianego rodu nazywali
si¢ Toporczykami. Przybyli razem z Lechem na tereny pozniejszej
Polski, gdzie stworzyli Ksigstwo Opolskie. Po $mierci Lecha,
Sieciech Wielki Toporczyk zostal hetmanem i gubernatorem kroles-
twa — dlatego w herbie znajduje si¢ korona. Od samego poczatku
Toporczykowie byli w otoczeniu kréla, zajmowali wysokie urzedy.
Pozniejsze nazwisko Korycinscy wzigli od zamieszkiwanego
Korytna. W dalszej czg$ci przemowy karmelita omowit symbolike
galazki palmowe;j. I w lasce u Boga, i w lasce u Ludzi, i w meznosci
serca wielkiego, ktoremu juz z wysokich cnot, zastug, skronie Palm
Niebieskich zdobi korona..., czyli wieniec chwaly, i dalej: niech
dzis [...] obroncy Stefanowi Korycinskiemu [...] Korona Palmo-
wa darowana zostanie. Ks. Mroskowski wymienit rowniez, komu
przypisywano gatazki palmowe: chwale wiecznej, §wigtym, spra-
wiedliwym, mgczennikom, Duchom Niebianskim, Najswigtszej
Matce Boskiej, $w. Krzysztofowi oraz $w. Szczepanowi (z gr. Stefan,
oznacza korong, wieniec; §w. Stefan byl patronem kanclerza). Od
Swigtego Szczepana zaczgto taczy¢ palmy z koronami. O wiecznosci
wspomnianego symbolu chwaly méwi nastgpujacy fragment mowy
pogrzebowej: palma ma w sobie dusze [...], nigdy nie opada [jak]
wlos z glowy. Kaznodzieja wspomina réwniez o gatazce laurowej
nastepujaco: na swoim Toporze wiqzal drzewo Oliwne albo i Palme
oraz, dajqc Korony i Palmy chwaly niech Laureq takq szczesliwy
Jasnie Wielmozny zdobiq Topor. Putta w sposob nie przypadkowy
trzymaja symboliczne gatazki. Palma znajduje si¢ po stronie rycerza,
poniewaz oznacza zwycigstwo w wojnie. Natomiast laur (a raczej

galazka oliwna, bo wida¢ owoce) jest nagroda za czyny w czasie
pokoju.

W panegirykach XVII wieku typ przedstawienia
postaci, jak w portierze Korycinskiego, nie jest wyjatkowy. Osoby
ukazane catopostaciowo, flankujace herb rodowy, wystepuja
réwniez w panegiryku z okazji §lubu Sphinx Samsonica Zuzanny
Owadowskiej z 1628 r.!* oraz w Comedia Spei z 1641 1.
Oba przedstawienia sa szczegodlnie bliskie tapiserii kanclerza.
W pierwszej wystepuje rycerz w zbroi ptytowej (Piotr Danus)
i senator w delii (Piotr Dunin). Sa odziani w stroje im wspotczesne,
nie potrzebuja antycznych szat, aby godnie reprezentowaé swoj rod.
Zestawienie takich postaci, podobnie jak w omawianej portierze,
wskazywa¢ ma zapewne na to, iz stuzyli ojczyznie silq i rada.
Ponadto cecha taczaca te przedstawienia b¢da omdéwione postaci
— stoja na niskich cokotach z napisami. W przypadku kanclerza
wielkiego koronnego jest to sentencja, a u Owadowskiej imiona
z nazwiskami i zajmowanymi stanowiskami.

W drugim panegiryku herb Topor (Ossolinskich) flankuja mezczyzna
i kobieta. W czterech naroznych kartuszach widnieja stemmaty,
czyli emblematy dotyczace herbu.

Problemem znacznie trudniejszym, niz wyjasnienie
programu ikonograficznego (polityczno—moralnego), jest stwier-
dzenie, czy postacie z tapiserii sa osobami historycznymi, czy tez
personifikacjami. Julian Pagaczewski upierat sig, iz sa to uosobione
cnoty kanclerza, personifikacje Madrosci i Sity's. Takie twierdzenie
powstato na skutek problemow z ustaleniem proweniencji ubioru,
czy jest to strdj polski, czy fikcyjny. Weglug niego, w portierze
przedstawione zostaty figury alegoryczne i dlatego autor kartonu
rozmySlnie tak je przyodzial. Pagaczewski twierdzi, ze chodzi
jedynie o ogolne znaczenie, nie za$ konkretne, autentyczne postaci.
Nie mogg si¢ zgodzi¢, ze mialy to by¢ personifikacje postaci tylko
dlatego, iz twarze nie sa portretami. Mimo wszystko, doktadnie
przyjrzawszy sig rysom, mozna stwierdzi¢, ze widzimy tego samego
czlowieka, tylko raz przedstawionego w sile wieku, a raz jako starca.
Stroj oraz napis na chuscie trzymanej przez putta ma $wiadczy¢
o tym, kto zostal przedstawiony na tkaninie. Bardzo podobnie,
pod tym wzgledem, zostal zaprojektowany S§lubny panegiryk
Zuzanny Owadowskiej — wizerunki ludzi tam przedstawionych nie
sa portretami sensu stricte!’, bo charakteryzuje ich strdj i podpis
a nie wyglad twarzy (bardzo umowny). O tym, ze w tapiserii
Korycinskiego zostaly przedstawione konkretne, autentyczne
postacie, niech $wiadczy opis nagrobka zredagowany przez samego
kanclerza: u mnie w reku piecze¢ mosiqdzowa, posrebrzana, orzel
wielki na niej wyrysowany. We zbrojach majq by¢ te osoby [...] [on,
jego dziad, ojciec i pan Biecki]'®. Jak wida¢, figura z grobowca taczy
w sobie cechy starca i rycerza z portiery herbowej. Od mtodzienca
zapozyczono zbroj¢ (wspomnienie zastug wojennych) a od starca
pieczg¢ kanclerza wielkiego koronnego (najwyzszy sprawowany
urzad). O tym, iz na tapiserii wystgpuje osoba historyczna (dwojako
przedstawiona), niech $wiadczy fakt, ze personifikacje wystepuja
w wigkszos$ci w kostiumach ahistorycznych, np.: wojownik w zbroi
al antica. Oczywiscie posta¢ moze by¢ w stroju aktualizowanym,
ale wtedy atrybuty pozostaja te same. W portierze Korycinskiego
musialyby by¢ aktualizowane personifikacje Madrosci (Rady)
i Sily, lecz nie zgadzalyby sig atrybuty, jesli pordwna sig je z tym,
co mowi Ripa w lkonologii. Wedlug niego Madros¢ (w tym
przypadku Rada) ukazywana jest dwojako: po pierwsze — jako
Minerwa posiadajaca trzy glowy: rady, rozumienia samodzielnego
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i kierowania skutecznym dziataniem, towarzyszy¢ jej powinno
drzewo oliwne'; po drugie — jako panna noca w niebieskiej szacie,
w prawe] dloni z zapalona oliwng lampa, w lewej z ksiazka.
Natomiast Sita to krzepka niewiasta z rogami byka na glowie,
obok niej stoi ston z wyprezona traba®. Tak wigc w portierze nie
moga wystgpowaé wspomniane personifikacje poniewaz rzekoma
Madros$¢ trzyma w prawej rece ttok pieczgtny a Sita dokument. Aby

jeszcze wyrazniej wykazaé, iz w tapiserii nie przedstawiono cnot
Stefana Korycinskiego, trzeba wyjasni¢ znaczenie napisu na cokole
CONSILIO / ET / VI. Slowa te nie tworza nazw personifikacji
Consilio — Rada, Madro$¢ i Vi — Sita, poniewaz tacinskie wyrazy
musialyby by¢ w mianowniku i brzmiatyby nastepujaco: Consilium
et Vis. Te na cokole sa odmienione i znacza: Radq i Silq, tym samym
odnosza si¢ do zastug kanclerza.

17




Nastgpnym problemem, sprawiajacym trudno$ci w roz-
szyfrowaniu, sa stroje wystgpujacych osob w portierze. Jedni obstaja
przy ubiorze postaci alegorycznych?!, inni przypuszczaja, ze moga to
by¢ polskie stroje?, tylko wykonane w nieudolny sposob. Najwigcej
kontrowersji wzbudza szata starca. Wspomniatam juz, ze ubior
mogt by¢ niedoktadnie odtworzony z kartonu przez flamandzkiego
artyste, ktoremu obce byly polskie realia. Takie przypadki nie sa
odosobnione?. Istnieje jednak jeszcze trzecia mozliwos¢, taka ze
starca przedstawiono w stroju znanym z malarstwa, rzezby i grafiki
manierystycznej (gltéwnie niderlandzkiej). Chodzi tu o cienkie
tuniki do kolan, z dlugimi rekawami, w talii przewiazane pasem, na
ramionach dlugie ptaszcze spigte pod szyja, z odwinigtymi na plecy
potami, a na nogach wysokie buty z wywinigtymi cholewkami®.
Czgs$¢ tych przedstawien powstata w XVI wieku, wige portiera
wydaje si¢ wobec nich silnie zapozniona, lecz trzeba przypomnieé¢
sobie, iz tradycja manierystyczna byta silnie zakorzeniona i trwata
w potnocnej Europie wiele dtuzej niz w innych krajach. Trzeba
tez doda¢, iz Korycinski studiowat w Niderlandach, gdzie spotkat
si¢ z tamtejsza sztuka, ktora jak wida¢ spodobata mu sig. Wiele
mniej zamieszania wprowadzit str6j mtodzienca — zbroja ptytowa
i szyszak z kita. Podobny rycerz wystgpuje w omowionym wyzej
$lubnym panegiryku panny Owadowskiej. W obrazie Aleksander
i rodzina Dariusza Antonia de Perady (?) (1611-1678), Aleksander
Macedonski 1 jego zotnierze zostali przedstawieni w podobnych
hetmach, co mtody Korycinski, tyle ze ozdobniejszych®. Taka
zbrojg, znamy tez z wizerunkow Aleksandra Farnese (1545-1592)
pochodzi ona z ok. 1575 r. i jest ozdobiona manierystycznym
ornamentem?.

Gdy chodzi o tres¢ programu ikonograficznego, to
przypomina on tezy doktorskie i alegoryczno—dydaktyczne
z obrazow XVII w.*” Prawdopodobnie tres¢ gobelinu utozyt
duchowny, najprawdopodobniej ks. Mroskowski, ktory lubit
popisywaé si¢ erudycja. Byl on Magistrem Swigtej Teologii,
generalnym kaznodzieja w krakowskim klasztorze oo. Karmelitow

na Piasku oraz nadwornym kaznodzieja kanclerza Korycinskiego.
Na pogrzebie pozegnal magnata kwiecista mowa, w ktorej
znalazly si¢ zwroty, przypominajace rebusy na portierze. Rowniez
na nieistniejacym grobowcu Korycinskiego, znajdowat si¢
tacinski napis: nie przetlamany w przeciwnych rzeczach, ostrozny
w szezesciu®®.  Jednak ksiadz mogh wspolpracowaé rowniez
z kanclerzem, gdy chodzi o styl. Strdj, ornament kartuszy oraz
bordiury jest stylizowany na XVI wiek, z powodéw, o ktorych
wspomniatam juz wczesniej.

Pozostaje jeszcze do rozstrzygnigceia kwestia wykonawcy
tapiserii. Julian Pagaczewski chgtnie widziatlby go w osobie
polskiego nieudolnego tkacza, ewentualnie w postaci wgdrownego
artysty flamandzkiego®. Inni badacze uwazaja natomiast, co
potwierdzity badania, ze nie powstata w Polsce®, lecz we Flandrii
lub Holandii*".

Seria tapiserii herbowych Korycinskiego i innych
magnatow byta analogia do wspotczesnych utworéw panegirycznych
z dedykacjami pod wyobrazeniem herbéw umieszczanych na
pierwszej stronie tomu*?. W obu przypadkach herb byt osrodkiem
kompozycji plastycznej. Portiery herbowe, jak i panegiryki, mialy
glosi¢ chwalg rodu. Tapiserie takie stanowia dokument gloryfikujacy
dokonania pewnej osoby, podkreslajac cechy charakteru, przy czym
wywyzszano cate rody magnackie®’, co $wiadczy nie tylko o dumie,
ale 1 o wysokim poziomie umystowym i kulturalnym polskiej
magnaterii.
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GDANSKA MODA KOBIECA W OSTATNIEJ CWIERCI XVI | PIERWSZEJ
POLOWIE XVII WIEKU, NA TLE OWCZESNEJ MODY EUROPEJSKIE

Na przetomie XV 1 XVI wieku ubierano si¢ w Gdansku
jeszcze wedle S$redniowiecznych wzoréow, ktore dotarty nad
Mottawg z Burgundii. Kobiety nosity obciste, wydtuzajace sylwetke
suknie-tuniki z waskimi dtugimi rekawami i wysoko pod stanem
umieszczonym paskiem, wysokie czepce z welonami spadajacymi

na ramiona oraz dlugie, ostronose trzewiczki. Na szyi i waskich
biodrach pobrzgkiwaty cigzkie tancuchy srebrne lub ztote. Kobiety
tak ubrane przypominaty wysmukte, gigtkie rosliny. Kanony owej
kruchos$ci i wysmuklosci zacieraly sig zreszta nieco nad Mottawa,
gdzie kobiety byty dos¢ pulchne i grubokosciste.

Od potowy XVI w.! zaszly znaczne zmiany w stroju
gdanszczanek; byly to lata gdy w Gdansku zapanowaty wzorce
mody hiszpanskiej, zmodyfikowane przez wplywy niemieckie
i francuskie. Byla to nowa, zupetlnie odmienna od burgundzkiej
moda preferujaca kosztowne, cigzkie materie — brokaty, adamaszki,
aksamity — czgsto przetykane ztota lub srebrna nicia w kunsztowne
wzory. Mimo, iz nowa moda nie byta ani tania, ani wygodna, podbita
gdanszczanki wszystkich warstw spotecznych.

Zaréwno ikonografia oraz zrodta pisane dowodza
rozpowszechnienia w tym samym czasie takze innych surowych
wzorow wywodzacych si¢ z Holandii. Byl to prad przeciwstawny,
zwiazany z ideologia protestancka, majacy poparcie czynnikow
oficjalnych, zwlaszcza w kwestii sposobu ubierania si¢ nizszych
warstw ludnosci miasta.

W okresie feudalizmu ubior byl unaocznieniem pozycji
spotecznej. Nic wige dziwnego, ze o zbytek w ubiorze zabiegaty

Paulina Kowalska

wszystkie warstwy spoteczne, a nasladownictwo stato si¢ nagminne.
Sciste zespolenie ubioru z przynaleznoscia do okreslonego stanu
spotecznego niosto w sobie pewna ambiwalencj¢, z jednej strony
bowiem ubior moégt ewokowaé postawy krytyczne, szydercze,
niechg¢tne, z drugiej za$ jako znak wyzszej hierarchii spotecznej,
budzit nie tylko podziw i zazdros¢, lecz stawat si¢ przedmiotem
grupy
i magnaterii noszenie podobnych strojéw o takim samym kroju,

godnym nasladowania. W obrgbie jednej szlachty
uszytych z podobnych materii, podkreslato poczucie tozsamos$ci
i przynaleznosci do tego samego krggu spotecznego. Stanowito
istotny czynnik integrujacy.

Noszenie bogatych ubioréw nie tylko przez uprzywilejo-
wane warstwy zacierato roznice migdzy grupami spotecznymi. Rada
miejska probujac zaprowadzi¢ porzadek w miesécie, wprowadzata
w zycie gdanszczan przepisy prawne regulujace kwestie m.in.
odpowiednich ubioréow. Rozporzadzenia wydawane przez wiladze
miejskie, miaty nie tyle ogranicza¢ luksus odziezy, ile nakazywaé
przestrzegania w stroju réznic spolecznych 1 materialnych
zwiazanych z roznymi szczeblami hierarchii miejskiej. Przepisy te
szczegbtowo okreslaty, jakie ubiory, ozdoby i na jaka okazj¢ mogty
nosi¢ poszczegdlne warstwy spoteczne. Wszystkie wkraczaty
gleboko w sferg zycia prywatnego 6wczesnych mieszczan. Ustawy
ograniczajace dotyczyty poczatkowo tylko pospolstwa. W XVII w.
zbytek w ubiorach i ozdobach byt tak wielki, ze ograniczajace go
przepisy objely i inne stany. Pierwsze ,,0dziezowe” przepisy prawne
pojawity si¢ w Gdansku w roku 1540. Wiadze miasta zgorszone
tym, iz luksusowe suknie nie pozwalajq odrozni¢ najwyzszego od
Sredniego i niskiego stanu, zastrzegly wszystkie najdrozsze tkaniny
welniane i1 jedwabne, lepsze futra oraz prawo noszenia ztotych
i srebrnych ozdob, peret itp. dla patrycjuszy. Zwyklych mieszczan
podzielono w zaleznosci od posiadanego majatku na kilka grup, dla
kazdej z nich przepisy okreslity gatunki materiatow, ilos¢ i jakosé¢
0zdob, a nawet kolory, ktore mozna byto nosi¢. Juz wtedy przepisy
te nie byly w praktyce respektowane.

Kolejne wydanie ordynacji miato miejsce w 1642 r.;
podzielita ona mieszkancow Gdanska na sze§¢ grup wedhug
posiadanego majatku i wykonywanych zawodow. Zarzadzenie to
okreslato szczegdlowo przepisy o ubiorach dla wszystkich grup
spotecznych, za ich tamanie zarzadzono surowe kary. Ordynacja
wywotywala ogdlne poruszenie i falg ostrych protestéw wszystkich
warstw. Ostatecznie jej postanowienia, zbojkotowane przez
mieszkancow Gdanska, nie byty nigdy egzekwowane.

Podobienstwo  garderoby  gdanskich  mieszczek
i patrycjuszek z konca XVI i pocz. XVII w. spowodowalo, iz opis
tych ubioréw przedstawiam wspolnie. Suknia - fundamentalny
a zarazem najbardziej specyficzny element damskiego odzienia
w Gdansku od konica XVI w. przechodzita ewolucje pod wptywem
wzordéw hiszpanskich, niderlandzkich, francuskich oraz niemieckich.
Najpopularniejszy fasonem ws$réd patrycjuszek 1 mieszczek
gdanskich byt typ sktadajacy si¢ z obcistego stanika oraz szerokiej
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spddnicy podtrzymywanej specjalnym zelaznym rusztowaniem
(umocowanym na biodrach), wypchanej poduszeczkami lub
opierajacej si¢ na szerokim podktadzie watka bourellet*. Przez taki
kréj otrzymywano kontrast wysmuklej talii osadzonej na szerokiej
podstawie w obwodzie i sfaldowanej spodnicy sptywajacej fatdami
na zdobne klamra tgponose trzewiki. Staniki i spodnice sukien
szyto z gladkiej lub wzorzystej tkaniny, te ostatnie dodatkowo
posiadaly charakterystyczna pasmanteria u dolu. Do takich form
sukien gdanszczanki przyjely bufiaste rekawy oraz szerokie krezy
rurkowane pod szyja. Mniej popularny, lecz réwniez znany jest na
terenie gdanska typ sukni wykonanej z tkaniny o gestym, drobnym
deseniu, brak watkow czy poduszek na biodrach powodowat
delikatne ulozenie faldéw spodnicy oraz mniejsze wceigcie w talii.
Stroj ten laczyt sig¢ zazwyczaj z dwuczg$ciowym rgkawem oraz kreza
pod szyja. Realistyczne odbicie nowego typu sukni znajdziemy m.in.
w licznych scenach Danziger FrauenTrachtenbiich A. Mobllera.
Dama z Gdanskiej pary tanecznej, uchwycona zostala w spodnicy,
z uzyciem walka bourellet, a jej gtadki material kontrastuje ze
wzorzysta tkaning stanika i rekawow. Podobnie prezentuja si¢
suknie Mlodych gdanszczanek w strojach slubnych. Ich wyglad nie
odbiega od codziennych ubiorow. Dostrzegamy tu oparte w pasie na
watku spddnice, jedna uszyta z tkaniny o bujnym ornamencie, druga
za$ gtadka z natozonym na przedzie fartuszkiem. Kazda taczy si¢
z obcistym stanikiem, bufiastymi lekko rozcinanymi r¢kawami oraz
szeroko rurkowana kreza pod szyja. ROwniez Mtode kobiety w stroju
domowym oraz Zony kupcéwukazuja ten typ odzienia. Ten sam rodzaj
ubioroéw, jakby ,,zapozyczonych” z Danziger FrauenTrachtenbiich
Antoniego Mollera, ukazuja patrycjuszki w Apoteozie Lqcznosci
Gdanska z Polskq, ktore 1zaak van den Block umiescit na schodach
iulicy Dtugiego Targu. Stroje 6wczesnej mody gdanskiej prezentuja
niewiasty ze szkicu rysunkowego, Swieto Wenus, czy o tej samej
tematyce i zblizonej kompozycji Swiet w domu gdarskim oraz
Scenie alegorycznej z wieka skrzyni wyprawowej. We wszystkich
zauwazymy podobne suknie z gltadkimi spédnicami ozdobione
pasmanteria, oraz szerokie krezy wokot szyi. Charakterystycznym,
a zarazem nieodlacznym elementem sukni gdanskiej byty rekawy,
ktoére swa forma przyczynity sig do dalszego znieksztatcenia kobiecej
sylwetki. Mozemy wyodrebni¢ ich dwa rodzaje. Mniej powszechny,
podobnie jak suknia z nim zwiazana, sktadat si¢ z dwoch czgsci:
pierwszej przylegajacej do reki oraz drugiej, odstajacej od nasady
ramienia. Ten model zostal wyraznie odtworzony w stroju postaci
uosabiajacej Pyche na obrazie Mollera® oraz u patrycjuszki ze Sceny
alegorycznej wieka skrzyni wyprawowej*. Drugi kroj zdecydowanie
dominujacy w gdanskiej modzie to ogromna, bufiasta, sztywna
forma czg¢sto rozcinana i przewiazywana wstazkami oraz podszyta
od wewnatrz I$nigcym atlasem. Jej przyktady mozna znalezé
na wielu rycinach z tego okresu. Wzory obu modeli r¢gkawow
dotarty do Gdanska z mody francuskiej konca XVI w. Suknig
gdanszczanki czgsto dopetniat kokieteryjny fartuszek zakrywajacy
przéd spddnicy, wystgpowal on w formie prostej lub dekoracyjne;j,
przybrany réznorodna pasmanteria. Dostgpny byl zaréwno
w sukniach kobiet wyzszych jak i nizszych grup spolecznych.
Zobaczymy jego przedstawienie m.in. w strojach pan z Danziger
FrauenTrachtenbiich Mollera, Fragmentu Apoteozy Lqcznosci
Gdanska z Polskq, scenek ze sztambucha Michata Heidenreicha.
Fartuszek przybyt do Gdansku m.in. pod wptywem niemieckiej
mody mieszczanskiej drugiej pot. XVIw. i shuzyl raczej jako ozdoba

niz ochrona przed zabrudzeniem.

Okrycia wierzchnie,
gdanskiej garderobie, przede wszystkim z uwagi na surowy
klimat, cechuja dlugie plaszcze z kapturem, czgsto podszytym
lub lamowanym futrem oraz okrycia zwane mantolet, majace
posta¢ krotkiej, kloszowej pelerynki, czgsto zdobionej naszyciami
z pasmanterii lub futrem. Zaréwno jedne jak i drugie kryty pod
potami wszelkie niedoskonatosci damskich sylwetek, dodajac im
dostojnosci i smuktos$ci. Dopelnieniem spacerowego okrycia byty
wymieniane czgsto w gdanskich inwentarzach rekawice, gtownie
skorzane lub sukienne, czasem na futrze. Doktadne przyktady tego

rownie wazne W codziennej

Tanczqca para, drzweworyt A. Mollera, 1601

typu odziezy mozemy dostrzec od ostatniej ¢wierci XVII w. np.
w przedstawieniach Danziger FrauenTrachtenbiich, Spacerujqce
patrycjuszki oraz Panny na spacerze, gdzie wyobrazone damy
prezentuja si¢ w narzuconych na ramiona pelerynkach, a Mfode
kobiety w $wiqtyni i Matrony w kosciele podczas chrztu czy Zony
rzemieSInikow z zakupami odziane sa w dhugie, obszerne ptaszcze.
Eleganckie, krotkie plaszczyki nosza takze kobiety wpatrzone
w niezwykte zjawisko trzech slonc na niebie oraz patrycjuszki
z Apoteozy Lqcznosci Gdanska z Polskq 1zaaka van den Block.
Fason krotkiego okrycia wierzchniego spotkamy jeszcze w latach
20. 1 30. wieku XVII, czego przyktadem jest ubior kobiet z Widoku
Gdanska, Budowy Wiezy Babel, a takze ze Spacerujqcej pary.
Stroje gdanszczanek wywodzacych si¢ z najnizszej
warstwy spotecznej czyli tzw. pospolstwa, w stylu i formie doktadnie
nasladuja odziez kobiet nalezacych do elity miasta. Kobiety z ludu
z pelna $wiadomoscia powielalty modne wzory ubran bogaczy;
czgsto rujnowaty si¢ na cigzkie, kosztowne materiaty, szyjac z nich
kregpujace ruchy, nieprzystosowane do fizycznej pracy suknie.
Wigkszos¢ z nich, nie mogac jednak pozwoli¢ sobie na zakup
drogich tkanin i pasmanterii, ograniczata si¢ do tanich, skromnych
surowcow. Dziewczeta z browaru na rysunku Antoniego Modllera,
pchajace mozolnie taczki z piwem maja na sobie opigte staniki
i hiszpanskie, bombiaste spodnice, szyje za$ tkwiace w wysokich,
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sztywnych krezach. Drzeworyt Matka i Nianka czyli tzw. Piastunki
gdanskie, dodatkowo uwidacznia podobienstwa i réznice w ubiorze
reprezentantek dwoch grup spotecznych. Matka — osoba z wyzszych
sfer - wystgpuje w stroju spacerowym, ztozonym z dhugiej spddnicy
z fartuszkiem, szerokiej krezy wokol szyi oraz narzuconym
mantoletem. Piastunka za$ ubrana w sukni¢ skrojona analogicznie
do weczesniejszej, wyrdznia si¢ skromno$cia tkanin i brakiem
elementow zdobniczych. Kobiety sprzedajqce ryby to kolejna grafika
Mollera, na ktdrej obie panie maja obciste staniki z prostymi, dos¢
waskimi, podwinigtymi do tokcia regkawami oraz podwojne, dtugie
spddnice, brak krezy pod szyja, mozna tlumaczy¢ charakterem
wykonywanej pracy. Stuzqce gdanskie z zakupami, zatrzymane
w momencie powrotu z targu, tak jak 1 Swatki gdanskie ubrane sa
w typowe faldziste spddnice z przylegajacymi do ciata stanikami,
wykonczonymi kreza, na wierzchu za$ okryte dlugim ptaszczem.
Jedna z Kobiet z diugich ogrodow sprzedajqcych warzywa ubrana
w stanik zapinany na guziki z podwini¢tymi rekawami oraz typowa
spddnicg z fartuchem, trzyma na szarfie naczynie z warzywami.
Druga siedzaca przy glinianym wazonie ma prosta suknig bez krezy,
za to z matym kohierzykiem. U starszej kobiety wida¢ natomiast
tylko fragment prostego stanika z narzuconym ptaszczem.

Analiza ikonograficzna dziet sztuki gdanskiej dostarcza
informacji o wygladzie ubioréw codziennych i reprezentacyjnych
kobiet, nie pozwolita okresli¢ doktadnej réznicy migdzy moda
patrycjuszek,
$redniozamoznej nie stosowaly si¢ bowiem do wydawanych

a zamoznych mieszczek. Kobiety z warstwy

przepiséw odziezowych, z powodzeniem nasladujac modg elity.
W efekcie, ku wielkiemu niezadowoleniu najbardziej wptywowej
grupy, wyglad damskiej odziezy zostat ujednolicony. Reprezentantki
poszczegélnych standw mozemy rozpozna¢ wylacznie po
okoliczno$ciach sportretowania: postawie, charakterze gestu lub
towarzyszacych akcesoriach, bedacych nie tylko uzupetieniem
i ozdoba stroju (np. wiszacy przy spddnicy pek kluczy, taca
z owocami trzymana na reku wskazuja na zawod stuzacych lub
pomocy domowych). Przebadane dzieta sztuki zwrdcity uwage na
istnienie w Gdansku takze dwoch innych stylow mody czyli rodzaj
ubioréw popularnych w $§rodowisku mennonickim oraz typ tzw.
»oficjalnych”, obowiazujacych wylacznie podczas uroczystych
sytuacji (pogrzebowych).

Odziez gdanszczanek osiadtych poza miastem, nale-
zacych do $rodowiska mennonickiego roznita si¢ skromnoscia
i prostota, od wzorcow propagowanych przez kobiety na gdanskiej
ulicy. Ta powsciagliwo$¢ tylko czeSciowo byla wywolana
wzgledami natury materialnej. Przebadane inwentarze dowodza,
iz wsrod pozbawionych prawa miejskiego mieszkancow gdanskich
przedmies¢ sporo byto osob dos¢ zamoznych’. Decydujaca rolg
mialy silne wplywy holendersko - mennonickie. Str6j wyznawcow
mennonityzmu zmieniat nie tyle krdj sukni, co odznaczat si¢ znacznie
skromniejszymi materiatami. Prostsza forma sukni ujawniala si¢
m.in. w braku zastosowania walka opasujacego biodra lub poduszek
sprawiajac tym samym, iz stanik nie odznaczat si¢ tak wyraznie od
spddnicy, a faldy materiatu delikatniej sptywaty do ziemi. Rekaw
sukni mial zazwyczaj kroj jednoczgsciowy tzn. waski i obcisly,
mogacy mie¢ u nasady powleczony materialem watek lub bufiasty,
krotki rgkawek. Rzadko wystepujacy typ dwuczes$ciowy sktadat
si¢ z dodatkowego ozdobnego elementu: dlugiego i waskiego
pasa tkaniny. Na spacer mennonitki narzucaly na ramiona krotkie,

ghadkie pelerynki. Wérod barw przewazata czern, wyeliminowane
lub ograniczone byly wszelkie ozdobne dodatki. Jedyna mozliwa
dekoracje tworzyly pasy u dotu spodnicy, niekiedy zaktadany na jej
wierzch gladki fartuch. Jako wykonczenie szyi czgéciej niz krezy
stosowano wyktadane kotnierze, biale a nawet czarne. Na gltowie
mennonitki nosily holenderskie czepki, ktére stopniowo zaczynaty
si¢ przyjmowac takze wsrod ubozszych gdanszczanek. Tego typu
stroje reprezentuja kobiety z Widoku Gdarnska.

Dla przedstawienia ,,0ficjalnych” (czy ,,uroczystych”)
ubiorow, w ktorych gdanszczanki cheiaty sig portretowaé w obliczu
$mierci, a tym samym i Boga, gléwnym zrédtem ikonograficznym
sa epitafia obrazowe oraz pomniki nagrobne. Byly to stroje
powazne, ciemne, noszone przez me¢zatki i nawet bardzo mtode
kobiety. Szczegdtem, ktory daje si¢ przede wszystkim zauwazyé
jest rantuch, w modzie polskiej przyjety powszechnie w stroju
codziennym, upigty na czepcu i sptywajacy na ciemne okrycie szuby
lub 1zejszego ptaszcza. Jego przyktad ujrzymy w odzieniu Zony
Bartlomieja Wagnera z jego epitafium. Doktadny przyktad rantucha
sptywajacego z glowy prawie do stdop ukazuje petnoplastyczna
posta¢ Judity Bahr z Pomnika nagrobnego rodzinny Bahréw. Spod
czarnych sukien kobiecych oraz czgsto zaktadanych na wierzch
plaszczach, na przedstawieniach epitafijnych wida¢ bylo tylko
drobne modne dodatki np. mala rurkowana krez¢ wokot szyi
i koronkowe mankiety. Ilustruja to nam m.in.: damy z Epitafium
Jakuba Schadiusa, corka patrycjuszy gdanskich Henningow.

W strojach ,,oficjalnych” na glowy najczesciej zaktadano
wysokie, cylindryczne kotpaki z futra, ktéore miaty powodzenie
w latach 70. 1 80. XVI w. Najczg$ciej powtarzajacym si¢ elementem
,oficjalnego” stroju kobiecego byl bialy fartuch naktadany na
wierzch spddnicy. Stanowit on, oprécz wspomnianych ozdobnych
akcentow, najwidoczniejszy element dekoracyjny ubioru.

Osoby wystegpujace w gdanskich epitafiach, odgrywaty
role reprezentantow okreslonych stanéw i zarazem czlonkéw gminy
chrzescijanskiej. Portretowane byly w sposob jednolity, pozbawiony
aluzji do osobistych losow czy zainteresowan®. Smiato wigc mozemy
zaryzykowac twierdzenie, iz w przypadku Gdanska styl ,,oficjalno —
uroczysty” nie wynikat z przesadnej skromnosci w obliczu $mierci,
lecz z narzuconych wymogow sztuki koscielne;.

Od lat 20. XVII w. zaczely do Gdanska naplywaé nowe
wzory mody kobiecej, przede wszystkim z dworu francuskiego. Nie
byto to rownoznaczne z odrzuceniem dotychczasowych trendow,
a wrecz przeciwnie, oznaczato réwnoczesne istnienie jednych
i drugich. Nowymi elementami sukien z pierwszej pot. XVII w.,
zmieniajacymi dotychczasowy wyglad sylwetki byty m.in.: spddnice,
juz bez watkéw lub poduszek opasujacych talie, przez co gladko
sptywajacych z bioder do ziemi. Rgkawy stanikdw, przyjmujace kroj
wezszy 1 delikatniejszy oraz kotnierze, coraz czg$ciej wystepujace
obok popularnych szerokich krez. Nowe fasony spddnic, rekawow
czy kohierzy gdanskich sukien, miaty zdecydowanie tagodniejsze
formy od tych z przetomu XVI i XVII w. Gdanszczanki powoli
odchodzily od wizerunku ,,matrony”, sklaniajac si¢ ku naturalnej
postaci sylwetki. Odzwierciedlenie nowych strojow mozemy
ujrze¢ w Widoku Gdanska Jana Kriega, gdzie suknia stojacej
u szezytu schodow willi damy, reprezentuje typ z podpigta spodnica
wierzchnia, obcistymi rgkawami oraz podniesionym kolnierzem. Na
obrazie Budowa Wiezy Babel kobieca suknia delikatnymi faldami
sptywa od pasa w dot, a wykonczenie szyi jest w postaci waskiej
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i cienkiej koronkowej krezy. Ryciny sztambucha Béhma, obrazuja
formy ubioréw modnych w koncu XVI w. jak i poczatku XVII w.
Najbardziej charakterystycznym modelem nowej mody, a zarazem
ostatnim mieszczacy si¢ w ramach czasowych artykutu byla
alamoda. Jej tason przybyt do Polski z Francji ok. 1630 r., a powstat
w zwiazku z edyktami krolewskimi, zakazujacymi nadmiernego
ozdabiania stroju koronkami i bogata pasmanteria. Jej wizerunek
mozemy zobaczy¢ np. w Powitaniu sw. Urszuli gdzie alamoda
noszona jest przez dziewczyng z kuferkiem’. Zarzucenie w latach
dwudziestych XVII w. hiszpanskiego stroju nie oznaczato wcale
zmniejszenia przepychu szat zamoznego mieszczanstwa. Wprost
przeciwnie - sumy na kosztowne materie, ozdoby itp. rosty mimo
iz sytuacja gospodarcza miasta nie byta juz tak swietna. Wydatkow
tych nie mozna uwazac¢ za wylacznie konsumpcyjne — byta to nadal
bardzo popularna forma lokaty kapitatu®. W modzie gdanszczanek
konca XVI i poczatku XVII w. odkryjemy przede wszystkim
wzory hiszpanskie, francuskie, niemieckie oraz polskie. Podobnie
jak w catej Europie, do Gdanska przedostawaty si¢ tylko pewne
typy ubioréw, inne natomiast nie znalazly uznania. I tak z mody
hiszpanskiej XVI w. nie przyjat si¢ w Gdansku popularny ptaszczyk
ropa, czy wzorowany w kroju na megskim stroju, stanik jubo. Do
przyjetych nalezat model rekawa z plaszcza Saya, majacy formeg
dhluga, rozcigta u dotu i rozszerzana oraz typ spddnicy opartej na
verdugado, ukazane na portretach Infantki Izabeli Klary Eugenii
oraz Anny Austriackiej. Hiszpanskie elementy strojéw znajdziemy
w wizerunkach kobiet personifikujacych grzechy z tryptyku Model
Swiata i spoleczenstwa gdanskiego. Interesujace jest, iz tych
wzorow, nie spotkamy w innych dzietach sztuki gdanskiej. Mozemy
zatem twierdzi¢, iz przeznaczony byl on tylko dla reprezentantek
dworu panujacego - Konstancji Austriaczki, Maryny Mniszchéwny,
czy Elzbiety Holsztynskiej. W przypadku gdanskiego dzieta nosza
go kobiety symbolizujace najwyzsza wladzg w miescie.
Najwigkszy oddzwigk w ubiorach gdanszczanek miata
moda francuska XVI i poczatku XVII w. Niemniej jednak w tym
czasie nie wszystkie elementy francuskiego stroju znalazty uznanie
wérod gdanszczanek. Francuskie formy otwartej na przedzie
koronkowej krezy, lub opartego na stelazu kotnierza zauwazymy
w Gdansku dopiero w pierwszej tercji XVII w., np. w ubiorach
kobiet z rysunkéw sztambucha Béhma. Od 1580 r. ubiér kobiecy
we Francji odznaczal sig silnym wydtuzeniem stanika gtoéwnie przez
zastosowanie walka bourrelet, b¢dacego odmiang hiszpanskiego
verdugado oraz sztywne, bufiaste regkawy zakonczone koronkowymi
mankietami. Wlasnie ten typ ubrania zdobyl sobie najwigksza
popularno$¢ wsrod gdanszczanek wszystkich grup spotecznych.
W gdanskiej modzie obciste staniki nie osiagngty tak silnego
wydluzenia, tworzac mniejszy kontrast migdzy talia a biodrami,
natomiast rgkawy oraz koronkowe mankiety przejely ,,zywcem”
formy francuskie; ich obraz znajdziemy na drzeworytach Danziger
Frauentrachtenbiich Mollera, w portrecie Patrycjuszki gdanskiej,
mieszczanek z tryptyku Model swiata i spoleczenstwa gdanskiego
Modne
we Francji na poczatku XVII w. sztywne, plaskie, poziome

oraz akwarelkach sztambucha Michala Heidenreicha.

falbany spodnicy maja niemalze rownoczesny odzew w Gdansku.
Uzasadnienie znajdziemy w poréwnaniu odziezy kobiet z dziet
francuskich portretu Francuskiej damy z roku 1603, scenie Balu
dworskiego z 1611 r. i z obrazem Widok Gdanska namalowanym
w roku 1620.

Do mody gdanskiej powielona zostata roéwniez
pasmanteryjna dekoracja spodnicy francuskiej, ktora naszywana
byta wedlug ustalonego schematu: pionowo po dtugosci spodnicy
z zatlamaniem pod katem prostym dookota jej obwodu. Ten
akcent zdobniczy jest jednym z najbardziej charakterystycznych
motywow gdanskich ubioréw kobiecych z konca XVI i poczatku
XVII w., a jego ilustracje znajdziemy na wigkszosci gdanskich
rycin. W poréwnaniu z innymi krajami, stosunkowo niewielka jest
roznica czasowa migdzy odzieza Francuzek i Gdanszczanek. Jesli
we Francji interesujace nas wzory (bufiaste rekawy, obciste staniki
oraz spddnice oparte w pasie na watkach lub poduszkach) spotkamy
w latach 80 XVI w., np. w scenach Balu na dworze Henryka
Walezjusza, w Gdansku ich obecno$¢ zauwazamy pod koniec lat
90. XVI w., w dzietach: Swieto Wenus, Swieto w domu gdariskim
namalowanych w 1596 r. lub Portrecie Patrycjuszki gdanskiej
z 1598 r. Wzory tych strojow wystgpowaty w modzie gdanskiej
do okoto pierwszej ¢wierci XVII w., co widzimy na rysunkach
sztambucha Heidenreicha

Z mody niemieckiej XVI w. réwniez nie docieraly do
Gdanska wszystkie charakterystyczne dla niej wzory, np. szeroko
wycigte wokot szyi staniki, czgsto sznurowane na przedzie
oraz finezyjne nakrycia gtowy, natomiast z pewnoscia przyjety

si¢ w modzie gdanszczanek, a doktadniej w jej mennonickim

Posredniczki, drzweworyt A. Mollera, 1601

odtamie: forma spddnicy (bez watkow w pasie), waskie rgkawy,
z ewentualnymi ozdobnymi wateczkami na ramionach, oraz
naktadane na suknig krotkie pelerynki (w modzie niemieckiej zwane
goller). Suknie typu niemieckiego zwykle mato zdobione, posiadaty
czasem w dolnej czgsci spodnicy naszyta pasmanteri¢, znang juz
z mody francuskiej. Najbardziej charakterystycznymi detalami
ubioru niemieckich kobiet, zaadoptowanymi do mody gdanskiej
byty trzymane w reku lub wiszace przy pasku ozdobne torebki oraz
fartuszki noszone na wierzchu spodnicy. Odzwierciedlenie mody
niemieckiej na gruncie gdanskim znajdziemy w wizerunkach kobiet
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z miedziorytu Franza Hogenberga. Informacje dotyczace trendow
niemieckich przybywaly do Gdanska ze znacznym opdznieniem.
Jesli interesujace nas wzory w Niemczech wystgpowaly juz na
poczatku XVI w., w Gdansku spotkamy je dopiero w drugiej
potowie lub koncu XVI w.

Oddzialywanie kobiecej mody polskiej na odziez
gdanszczanek posiada specyficzny charakter. Polske z Gdanskiem

Zony kupcow, drzweworyt A. Méllera, 1601

taczyly bowiem $ciste wigzy polityczne i gospodarcze, majace
swoje odbicie takze w wymianie informacji dotyczacych aktualnych
trendéw mody. Mimo, iz na gruncie polskim w XVI w. spotykamy
naptyw tych samych co w Gdansku, wspolczesnych odmian
ubioréw wtloskich, niemieckich, hiszpanskich oraz francuskich,
w obu przypadkach styl mody osiaga odmienny charakter.
W Gdansku np. nie spotkamy tak popularnych w Polsce sukien
zwanych ksztatcikami, nakry¢ glowy w formie ptociennych chust,
toczenic, czepcow z podwikami. Jedynie formy rantuchow oraz
kotpakow skorzanych mozemy zauwazy¢ w strojach oficjalnych
gdanszczanek; np. w wizerunkach Erdmudy Heidenstein, Judithy

Bahr, kobiet z epitafium Jana Hutzinga, Wawrzynca Fabriciusa oraz
Jakuba Schadiusa. W przypadku ubioréw oficjalnych - podczas gdy
w Gdansku obowiazywaly wylacznie przy uroczystych okazjach
pogrzebowych, w Polsce spotykamy je w codziennych ubiorach
kobiet.

Na podstawie zebranego materiatu ikonograficznego
nie stwierdzamy w Gdansku znaczacego wptywu mody z takich
krajow jak Anglia czy Wlochy. Istniejace tam typy ubioréw
osiagnely swoj charakter w wyniku potaczenia wzoréw lokalnych
z dominujacymi wowczas wzorami hiszpanskimi i francuskimi.
Analiza porownawcza zabytkow sztuki europejskiej i gdanskiej,
pod wzgledem kostiumologicznym, prowadzi nas do okreslenia
rzeczywistej istoty mody gdanskiej konca XVI i pierwszej potlowy
XVII w., nie przynoszac jednak jednoznacznego rozwiazania.
Problem istnienia ,,mody gdanskiej” staje si¢ bowiem kwestig
sporna. Z jednej strony mozemy wskaza¢ charakterystyczne modele
kobiecych stroi popularnych w Gdansku w koncu XVI i poczatku
XVII w., z drugiej zas moda gdanska nie moze si¢ pochwali¢
wlasnymi, nowatorskimi wzorami.

Podstawowym argumentem negujacym istnienie mody
charakterystycznej tylko dla Gdanska, jest niemalze identycznos¢
strojow gdanszczanek poczatku XVII w., z 6wczesnymi ubiorami
francuskich 1 hiszpanskich kobiet. Podobnie stroje gdanskich
mennonitek, staja si¢ nie do rozpoznania w zestawieniu
z niemieckimi oryginatami. Jezeli wystgpowaty w nich modyfikacje
to bardzo nieznaczne, nie wplywajace na zidentyfikowanie mody
charakterystycznej dla Gdanska. Tak wigc w analizie ikonograficzno-
kostiumologicznej dzietsztukiodzienie gdanszczanek nie wskaze dzi$
jednoznacznie gdanskich proweniencji. Moda kobieca w Gdansku
korespondujac z europejskimi osrodkami mody, w sposob dowolny
czerpala z nich wzory. Mimo braku typowo gdanskich pomystow
liczne szczegély wskazuja na obecno$¢ rozwinigtego wowczas
gustu estetycznego spotecznos$ci gdanskiej. Nie mamy bowiem
do czynienia z czystym powielaniem europejskich wzoréw, ale ze
$wiadomym wyborem oraz dopasowywaniem ich na miejscowe
potrzeby.

Gdanska odziez kobieca, powstala w wyniku splotu
réznych elementow mody

krajow europejskich, najtrafniej

okreslimy terminem ,mody eklektyzmu”. W efekcie, swoiste
odmiany damskiego odzienia nie mozemy nazwaé ,,moda”, lecz
raczej charakterystycznym stylem, posiadajacym wiasna, lokalna

specyfike.

TEKST POWSTAL W OPARCIU O PRACE MAGISTERSKA NAPISANA POD KIERUNKIEM KS. DRA JANUSZA NOWINSKIEGO

! Zakres czasowy pracy - od ostatniej ¢wierci
XVI do pierwszej potowy XVII w. pokrywa si¢
z przyjetym umownie okresem zlotego wieku
Gdanska. Druga kwestia jest pewna jednolitos¢
istniejacych w tym czasie trendow mody
kobiecej. Od ostatniej ¢wierci XVI w. docieraja
do Gdanska nowe, mozna rzec rewolucyjne
wzory, zmieniajace dotychczasowe spojrzenie
na mode.

Analizg problemu mody kobiecej w Gdansku
opieram na dwoch podstawowych zrodiach.
Pierwsze - cho¢ nieliczne - stanowia prace
naukowe, bedac na pograniczu historii kultury
materialnej i historii. Drugie, najwazniejsze
zrodto stanowi dokumentacja ikonograficzna:
portrety, obrazy rodzajowe, religijne, sztambu-

chy oraz grafiki i pomniki nagrobne.
Szczegblniewazne, ajednoczesnienajliczniejsze
sa prace graficzne oraz malarskie Antona
Mollera. Wyr6zni¢ nalezy takze ilustracje do
sztambuchéw Michata Heidenreicha oraz
Henryka Bohma, ktore nie odznaczajac sig
wysokim poziomem artystycznym, zawieraja
bogaty materiat ikonograficzny.

2 Byt to watek z okragtych sprezyn stalowych
lub malych obrgezy fiszbinowych czy
drewnianych, obszytych adamaszkiem lub
tafta. Przywiazywany byt w stanie pod suknia,
nadawat spodnicy ksztatt odwroconej litery U.
> Alegoria Pychy, Anton Moller 1596 r.,
Muzeum Narodowe w Gdansku.

4 Scena alegoryczna,(wieko skrzyni wypra-

wowej wykonanej z okazji zaSlubin), ok.
1600 r., z sygnatura Hermana Hana, prywatna
kolekcja.

SBogucka M., O odziezy mieszkancow Gdariska
w pierwszej polowie XVII wieku, ,Rocznik
Gdanski”, t. 32, 1972, z. 2, s. 185, 186.

¢ Cieslak K., Epitafia obrazowe w Gdarisku
(XV-XVII w,), Wroctaw 1993, s. 60.

7 Sieradzka A., Wykorzystywanie danych
kostiumologicznych — do  zmiany — datowan
wybranych — obrazow  polskich  pierwszej
polowy XVII w., ,Biuletyn Historii Sztuki®,
XXXV,1974, 5. 430-432.

8 Bogunka M., Zycie codzienne w Gdansku.
Wiek XVI— XVII, Warszawa 1967, s. 138.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

ZRODLA IKONGRAFICZNE
PRZYWOLANE W TEKSCIE

Mtode Gdanszczanki w strojach Slubnych,
drzeworyt Antoniego Mollera, Danziger
FrauenTrachtenbiich Omnium  Statuum
Foeminei Sexus ornatus & usitati habitus
Gedanenses, ab oculos positi & divulgati
ab Antonio Mollero ibidem pictor; Gdansk

1601.
Gdanska para taneczna, drzeworyt
Antoniego Mollera, Danziger

FrauenTrachtenbiich, Gdansk 1601.
Zony kupcow, drzeworyt Antoniego
Mollera, Danziger FrauenTrachtenbiich,
Gdansk 1601.

Milode kobiety w stroju domowym,
drzeworyt Antoniego Mollera, Danziger
FrauenTrachtenbiich, Gdansk 1601.
Fragment Apoteozy tacznosci Gdanska
z Polskq, 1zaak van den Block, 1608,
Ratusz Gléwnego Miasta w Gdansku.
Swieto Wenus, Antoni Mbller, 1596,
Berlin Kupferstichkabinett.

Swieto w domu gdariskim (lub Zabawa
w domu gdanskiego patrycjusza), ok.
1596 (przed 1939 w zbiorach Delbanca

w Londynie).
Scena  alegoryczna, (wieko skrzyni
wyprawowej  wykonanej z  okazji

zas$lubin), ok. 1600, z sygnatura Hermana
Hana, Dusseldorf - prywatna kolekcja.
Model swiata, czg$¢ $rodkowa tryptyku
Model swiataispoleczenstwa Gdanskiego,
pocz. XVII w., Antoni Méller, Muzeum
Narodowe w Poznaniu.

Alegoria Bogactwa, czgs¢ lewa tryptyku
Model swiataispoleczenstwa Gdanskiego,
pocz. XVII w., Antoni Méller, Muzeum
Narodowe w Poznaniu.

Alegoria Pychy, czgs¢ prawa tryptyku
Model swiataispoteczenstwa Gdanskiego,
pocz. XVII w., Antoni Méller, Muzeum
Narodowe w Poznaniu.

Alegoria Pychy, Antoni Moller 1596,
Muzeum Narodowe w Gdansku.

Mitode patrycjuszki spacerujqce,
drzeworyt Antoniego Mollera, Danziger
FrauenTrachtenbiich, Gdansk 1601.
Mitode kobiety na spacerze, drzeworyt
Antoniego Mollera, Danziger
FrauenTrachtenbiich, Gdansk 1601.
Plebejuszki  z  zakupami  drzeworyt
Antoniego Mollera, Danziger
FrauenTrachtenbiich, Gdansk 1601.

16.

17.

18.

19.

20.

21

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Ciuciubabka, scenka ze sztambucha
Michala  Heidenreicha, 1601-1612,
Biblioteka Kornicka.

Zabawaw ogrodzie, scenka ze sztambucha
Michala  Heidenreicha, 1601-1612,
Biblioteka Kornicka.

Biesiada, scenka ze sztambucha Michata

Heidenreicha, 1601-1612, Bibliotcka
Kornicka.

Wizyta w  kosciele podczas chrztu,
drzeworyt Antoniego Mollera, Danziger
FrauenTrachtenbiich, Gdansk 1601.
Niewiastywkosciele, drzeworyt Antoniego
Mollera, Danziger FrauenTrachtenbiich,
Gdansk 1601.

Budowa Wiezy Babel, 1zaak van den
Blocke, ok. 1615, Ratusz Glowny Miasta.
Spacerujqca para, Jan Krieg, lata 20.
lub 30. XVII w., Muzeum Narodowe
w Gdansku.

Widok Gdarnska, Jan Krieg, ok. 1620,

Muzeum Narodowe w Gdansku.
Kobiety sprzedajagce ryby, drzeworyt
Antoniego Mollera, Danziger

FrauenTrachtenbiich, Gdansk 1601.
Rozworzicielki Piwa, drzeworyt Antoniego
Mollera, Danziger FrauenTrachtenbiich,
Gdansk 1601.

Matka i Nianka (Piastunki gdanskie),
drzeworyt Antoniego Mdllera, Danziger
FrauenTrachtenbiich, Gdansk 1601.
Swatki  gdanskie, drzeworyt Antoniego
Mollera, Danziger FrauenTrachtenbiich,
Gdansk 1601.

Stuzqce gdanskie, drzeworyt Antoniego
Mollera, Danziger FrauenTrachtenbiich,
Gdansk 1601.

Kobiety z Diugich Ogrodow sprzedajqce
warzywa, drzeworyt Antoniego Mollera,
Danziger FrauenTrachtenbiich, Gdansk
1601.

Widok Gdanska, miedzioryt Franza
Hogenberga, 1573, Biblioteka Gdanska
PAN.

Epitafium rodziny Gronau, 1612 Gdansk
kosciot NMP.

Epitafium Bartlomieja Wagnera, 1571-
1575 Gdansk kosciot NMP.

Juditha Bahr z pomnika nagrobnego
rodziny Bahrow, Abraham van den Blocke,
1612, kosciot Mariacki w Gdansku.
Portret Erdmudy Heidenstein, Herman
Han, 1616-21, katedra w Oliwie.

Rodzina patrycjuszy gdanskich
Henningow, Herman Han, ok. 1627,

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51

52.

dawniej kosciot sw. Katarzyny, obecnie
Muzeum Narodowe w Gdansku.
Gdanszczanka z mezezyzng, J. Stein (?),
scena z albumu Henryka Bohma, 1636,
Biblioteka Miejska w Gdansku.

Gdanska kobieta i adorator, Adolf Boy,
akwarela w albumie Henryka Bohma,
1636, Biblioteka Miejska w Gdansku.
Cztery okresy zZycia ludzkiego, Adolf Boy,
akwarela w albumie Henryka Bohma,
1636, Biblioteka Miejska w Gdansku.
Gdanszczanka (z kwiatkiem w  reku),
akwarela w albumie M. Debschutza,
1635, Muzeum Narodowe w Poznaniu.
Powitanie sw. Urszuli, Jan Krieg, predella
z oftarza $w. Urszuli, ok. 1640, katedra
w Pelplinie.

Infantka Izabela Klara Eugenia, 1584,
Felipe de Liano, Madryt Prado.

Anna  Austriacka, krolowa Hiszpanii,
1571, Alonso Sanchez Coello, Wieden
Kunsthistorisches Museum.

Konstancja Austriaczka, zona Zygmunta
111, po 1624, malarz flamandzki.

Maryna Mniszchowna, zona Dymitra
Samozwanca, malarz nieokre$lony, po
1606, Zbiory sztuki na Wawelu.

Portret ks. Bogustawa XIV z Zong
Elzbietq Holsztynskq, okoto 1619, artysta
nieznany, Kulturhistorisches Museum der
Hansestadt Stralsund.

Francuska dama, 1603 r., Herbert Norris,
Costum and fashion, London 1938

Bal dworski, 1611 r. przypisywany
Louisowi de Caulery, Rennes, Musee des
Beaux-Atts.

Bal na dworze Henryka III Walezjusza,
(lub Tarice na weselu ksiecia de Joyeuse),
ok. 1581-1582 r. Szkota francuska, Paryz,
Luwr.

Zabawaw ogrodZzie, scenka ze sztambucha

Michata  Heidenreicha, 1601-1612,
Biblioteka Kornicka.

Biesiada, scenka ze sztambucha Michata
Heidenreicha, 1601-1612, Biblioteka
Kornicka.

Powitanie, sztambuch Michata
Heidenreicha, 1600-1612, Biblioteka
Kornicka.

Pomnik nagrobny dziewczynki polskiej,
pocz. XVI w., kruzganki kosciola

Dominikanow w Krakowie.

KLUB MLODYCH HISTORYKOW | KRYTYKOW SZTUKI

przy oddziale warszawskim Stowarzyszenia Historykéw Sztuki

Wszystkich

zainteresowanych

zapraszamy

na spotkania, ktéore odbywajq sie w siedzibie

warszawskiego oddziatu SHS, ul.

Piwna 44,

w pierwszy czwartek miesigqca o godz. 17.00

wiecej informacji pod adresem:

http://shsklub.republika.pl

e-mail:gutowski@uksw.edu.pl
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Figura aniola z nagrobka
Emilii Matyldy Halkader, 1885

fot. Karolina Vysata

MOTYW ANIOLA W RZEZBIE NAGROBNE
CMENTARZA POWAZKOWSKIEGO

Karolina VySata

Jednym z bardziej popularnych motywow dekorujacych
miejsce spoczynku zmartych na cmentarzach chrzescijanskich jest
uskrzydlona posta¢ kojarzona zwykle z aniotem, bgdacym w naszej
tradycji postanicem Boga. Szczegdélowa analiza nowozytnej rzezby
nagrobnej Cmentarza Powazkowskiego w Warszawie wskazuje jednak,
iz to powszechnie panujace skojarzenie wydaje si¢ by¢ bledne. Niniejsza
praca stanowi probg odpowiedzi na pytanie, czy wyobrazona na nagrobku
skrzydlata istota zawsze jest przedstawieniem niebianskiego wystannika.

Badania dotyczace rzezby sepulkralnej stanowia obszerny
rozdzial nauki o sztuce'. W grupie tej niewiele jest jednak publikacii,
ktére dotyczylyby tylko i wylacznie motywu postaci ze skrzydtami
u ramion. Jak dotad, temat ten zostal obszernie opracowany w pracy
magisterskiej A. Tretowskiej-Zambrzyckiej?, w ktorej autorka skupita sig
glownie na klasyfikacji i ikonografii atrybutow anielskich, jednoczesnie
bezkrytycznie przyjmujac, ze uskrzydlone istoty z nagrobkéw to
chrzescijanscy postancy Boga. W celu doktadniejszego zbadania genezy
motywu aniola w rzezbie sepulkralnej, nalezy siegna¢ do publikacji
dotyczacych ikonografii tego typu® oraz do tekstow opisujacych anioty
w $wietle teologii i tradycji*. Wzory dla pomnikéw nagrobnych odnalez¢é
mozna w pracach poswigconych rzezbie doby klasycyzmu w Polsce’.
Pozostaje kwestia powiazania uskrzydlonej postaci z momentem $mierci
i obecnosci jej wyobrazenia w dekoracji nagrobka. Temat ten szerzej
rozwinigty jest w publikacjach dotyczacych motywu $mierci oraz jego
rozwoju w $wiadomosci spoteczenstw®. Bardzo uboga zdaje sie¢ by¢
literatura zwigzana z rzezba Cmentarza Powazkowskiego; w zasadzie
ogranicza si¢ ona do przewodnikéw’ oraz publikacji o charakterze
statystycznym?®.

Warszawski Cmentarz Powazkowski powstat w 1790 r.° i do
dnia dzisiejszego jest jedna z najszacowniejszych nekropolii w Polsce.
Przez ponad dwiescie lat istnienia byt on nieustannie rozbudowywany
i rozszerzany. W mojej pracy chciatabym zajaé si¢ najstarsza czgscia
cmentarza'® oraz nagrobkami powstatymi do 1900 r."!

Wigkszo$¢ omawianych przeze mnie rzezb wiaze sig stylowo
i ideologicznie z okresem klasycyzmu, ktory od 1. ¢w. XIX w. stat si¢
stylem dominujacym w sztuce polskiej. Rownoczesnie zwigkszyla
si¢ liczba fundowanych pomnikéw nagrobnych, co bylo wynikiem
wzrostu znaczenia mecenatu mieszczanstwa'?. Pod wzgledem warto$ci
artystycznej rzezby Powazek cechuje duza rdznorodnosé. Z jednej
strony sa to dzieta znanych i cenionych artystow'?, z drugiej mamy do
czynienia z pracami miejscowych warsztatow, ktore specjalizowaty sig
w powielaniu istniejacych juz schematow!'.

Duza ilo$¢ nagrobkéw powazkowskich dekorowana jest figura
uskrzydlonej postaci. W wigkszosci przypadkéw mamy do czynienia
z postacia aniota. Kim jednak jest aniot? Jest on istota duchowa, ktora nie
posiada ciata’®. Jego nazwa odnosi sig do spehianej przez niego funkcji
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wystannika Boga'®. Jego gotowo$¢ do spelniania polecen Stworcy
i niesienia pomocy cztowiekowi symbolizuja skrzydia'’. W przypadku
figur nagrobnych skrzydta moga takze przypomina¢ o opiekunczej roli
aniofa nad duszami. Nagrobek rodziny Roszkowskich, autorstwa A.
Kurzawy (1883 r., kw. 179, rz. 6), stanowi doktadna ilustracje tekstu
Psalmu: Strzez mnie jak zrenicy oka, w cieniu Twoich skrzydel mnie
ukryj'®. Opiekuncza rola aniota w momencie $mierci podkre$lana byta od
XV w., kiedy to zaczely pojawiac sig¢ Rozprawy dobrego umierania, czyli
Ars Moriendi. Przedstawiona w nich walka aniofa z szatanem stanowita
narracyjna wizj¢ $mierci®. Postaniec Boga stat si¢ w ten sposob obronca
ludzkiej duszy.

W celu odroznienia aniotéw, wystannikow Pana niebios
i opickundw dusz zmartych, ktorzy ztaczeni s nierozerwalnie z tradycja
chrze$cijanska nalezy doktadnie przyjrze¢ sig ich atrybutom. Niezwykle
czegstym przedmiotem trzymanym przez aniota jest krzyz, ktory od
XVII/XVII w. stal sig najbardziej popularnym oznaczeniem chrzescijan-
skiego pochowku®. Krzyz jako $wigty znak Odkupienia wiaze si¢ zarow-
no z wizja Zmartwychwstania jak i z postacia aniota, ktory do czasu Sadu
Ostatecznego ma opickowac si¢ dusza zmartego?'.

Tylko w przypadku nagrobkow z figura aniota spotkamy
sig z gestem rak zlozonych do modlitwy?. Jest to gest z jednej strony
podkreslajacy wyznanie wiary, z drugiej przypominajacy o roli aniola
jako istoty, ktora wstawia si¢ u Boga za dusze zmarlych. Aniotem
Zbawienia nazwa¢ mozna figur¢ z nagrobka Januchny Luniewskiej,
autorstwa B. Mazurka (1898 r., kw. 20, rz. 6), w przypadku ktorego
symbolem wiecznego zycia jest gest reki wskazujacej niebo.

Uskrzydlona posta¢ trzymajaca lirg stanowi czytelne
nawigzanie do muzykujacych aniotéow, ktére na swych instrumentach
muzycznych wygrywajg chwale Stworcy?.

W zwiazku z eschatologiczna wizja $mierci w doniach

aniotéw pojawia si¢ ksigga stanowigca echo Sredniowiecznej Liber

Vitale, ktora umieszczana byta w scenach Sadu Ostatecznego. Ksigga lub
zw0j symbolizuja dobre 1 zte uczynki cztowieka. Aniot Sprawiedliwosci
spisuje je przez cale zycie $miertelnika aby w dniu Sadu pokaza¢ zapis
Bogu*.

Na nagrobkach powazkowskich pojawiaja si¢ takze figury
uskrzydlonej postaci, ktore trzymaja w dtoniach trabe. Zgodnie z tekstem
Pisma Sw.. Posle On swoich anioléw z trqbq o glosie poteznym
i zgromadzq Jego wybranych z czterech stron swiata: od jednego kranca
nieba, az do drugiego®, postacie te mozemy interpretowac jako Anioty
Apokalipsy, zwiastujace nadejscie Sadu Ostatecznego®. Z drugiej strony
motyw ten mozna wiaza¢ z popularnym w dobie klasycyzmu tematem
Stawy — uskrzydlonej postaci kobiecej w antycznej szacie, ktorej
prototypem byta Stawa z Luku Konstantyna®’. Funkcja wyobrazonej na
pomniku skrzydlatej istoty moze by¢ w tym przypadku zmienna: czy jest
to zapowiedz nadchodzacej Apokalipsy, czy przypomnienie o zastugach
zmartego?

Podobnie sprawa ma si¢ z wiencem lub girlanda z kwiatow,
ktore moga by¢ zardwno atrybutami Aniota Zmartwychwstania, jak
i personifikacji Stawy. Kwiaty jako zapowiedZ odrodzenia, w aspekcie
religijnym symbolizuja nadzieje na Zmartwychwstanie, ktore zwiastuje
nam postaniec Boga®. Wieniec jest takze symbolem zwycigstwa®,
a zarazem atrybutem greckiej bogini Nike®, ktora réwnie czgsto
wyobrazana jest z palma nagrody, interpretowang w aspekcie religijnym
jako palma meczenstwa. Biorac pod uwage tekst Apokalipsy: Bqdz
wierny az do Smierci, a dam ci wieniec Zywota® dostrzegamy réwniez
zwiazek tego atrybutu z personifikacja Wiary*. Cnoty jako uskrzydlone
postacie juz w sztuce wezesnochrzescijanskiej wiazane byly z przysztym
zyciem®.

Na powazkowskich nagrobkach spotykamy takze inne
atrybuty cnot: kotwice jako symbol Nadziei*, czy ztamana kolumneg
bedaca atrybutem Megstwa lub Statosci®. Latwo zauwazy¢, ze wiele

. - H — -
Nagrobek wandy Bacewicz,
autorstwa K. Hegla, 1854
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fot. Karolina Vysata
atrybutow — zdawatoby sig typowo ,,anielskich” —taczy si¢ takze z innymi
personifikacjami, a nawet z postaciami mitologicznymi. Przesledzenie
genezy 1 ewolucji wyobrazania uskrzydlonej postaci thumaczy to
zjawisko.

Nazwa aniof (hebr. mal ak, gr. angelos, Yac. angelus) pierwotnie
dotyczyta poganskich, skrzydlatych istot posredniczacych migdzy
bostwami a cztowiekiem. Takimi postancami byli: babilonski nabu,
czy arabski aubai*®. W grece stowo to miato bardziej Sciste znaczenie,
a mianowicie okre$lato opiekuncze bostwa zmartwychwstatych, byt to
np.: Hermes Psychopompos — przewodnik dusz”’. Biorac pod uwagg fakt,
iz ikonografia chrzescijanska w okresie swego powstawania czerpata
wzory z wyobrazen poganskich®, faczy¢é mozna posta¢ greckiego
Hermesazchrzescijanskim aniotlem. Podobnie jak Hermes Psychopompos
wskazywal zmartym droge i ich cel podrézy w za$wiatach®, tak
i postaniec Boga pod wplywem ewangelicznej opowiesci o Lazarzu
i Lonie Abrahama®, zyskat funkcj¢ opiekuna nad duszami podczas ich
wedrowki po $mierci®!.

Przyktadem zwiazku aniota z Hermesem jest ptaskorzezba
autorstwa K. Hegla z nagrobka Wandy Bacewicz (1854 r., kw. 1, rz.
V%), przedstawiajaca dziewice, ktorq aniot Smierci uprowadza do grobu,

a rodzice w rozpaczy usilujq jq powstrzymac®?. Wzorem dla pracy Hegla
byly ptaskorzezby Bertela Thorvaldsena: nagrobek Jozefy z Olizarow
Borkowskiej (1816 r., Iwowski kosciot Dominikanéw), oraz model
gipsowy nagrobka dzieci Heleny Poninskiej (lata 1835-1842, kaplica
zamkowa w Czerwonogrodzie)®. Dziela Thorvaldsena nie maja zwiazku
z ikonografia chrzedcijanska, temat odnosi si¢ bardziej do filozofii
niz religii*. Czy zatem w powazkowskiej plaskorzezbie mamy do
czynienia z chrzescijanskim aniotlem? Odpowiedzia na to pytanie jest
wzor, z ktorego korzystat sam Thorvaldsen. Dobrowolski i Hartmann
w wyzej wymienionych dzietach dunskiego mistrza odnajduja analogie
do greckiego reliefu z V w. p.n.e., przedstawiajacego Hermesa, Eurydyke
iOrfeusza®. Hermes, prowadzacy Eurydyke do $wiata umartych, stanowi
wiec posredni wzér dla Aniota Smierci z nagrobka Wandy Bacewicz.

Na bocznej $cianie nagrobka autorstwa Hegla, znajduje si¢
ptaskorzezba przedstawiajaca mtodzienca wspartego na odwroconej po-
chodni. Inspiracja dla takiej kompozycji byla takze praca Thorvaldsena:
plaskorzezba z cokotu pomnika Wiadystawa Potockiego (katedra na
Wawelu). Zdaniem Hartmanna przedstawienie to uksztattowato sie
pod wplywem narastajqcego od XVIII w. kultu sztuki antycznej, a takze
w wyniku laicyzacji pogladow na Zycie i smierc, co doprowadzito do
zastqpienia symboliki chrzescijariskiej antyczng personifikacjq Smierci*®,
czyli postacig greckiego boga Thanatosa. Atrybutem charakterystycznym
dla tej postaci jest odwrocona pochodnia, ktora symbolizuje koniec
ludzkiego zycia®’.

Thanatos byt blizniaczym bratem boga snu — Hypnosa. Obaj
bracia wyobrazani byli wspolnie na nagrobkach i urnach antycznych®.
Ich zwiazek i podobienstwo podkreslit Sienkiewicz: Geniusz Smierci
nie jest przecie mniej piekny niz geniusz snu i ma takie same skrzydla
uramion®. Trudno wigc sig dziwi¢, ze obok nagrobkow z figura Thanatosa
rownie tatwo spotka¢ mozna personifikacjg — $piacego, uskrzydlonego
miodzienca lub chiopca, ktdrego atrybutem s makowki.

Wystgpowanie mitologicznych personifikacji $mierci i snu
w rzezbie sepulkralnej okresu klasycyzmu potwierdza tezg o zastapieniu
picknymi
postaciami z religii starozytnej®'. Wraz z okresem klasycyzmu nastapit

eschatologicznego wyobrazenia $mierci  subtelnymi i
zwrot ku tradycji antycznej, powodujacy zmniejszenie sig roli tradycji
chrzescijanskiej i znaczny wzrost laicyzacji pogladéw na zagadnienie
$mierci®.

Warto pamigta¢, ze w przypadku klasycystycznej rzezby
sepulkralnej z wyobrazeniem uskrzydlonej postaci nie zawsze mamy
do czynienia z chrzedcijanskim aniotem. Wskazuja na to: atrybuty
konkretnej figury oraz ogodlnie panujaca tendencja mitologizacji. Jak
zatem powinnismy nazywa te postacie? Aniotami? Aniotami Smierci?
Personifikacjami? Geniuszami? Odpowiedz zalezy od wlasciwej
interpretacji atrybutow danej figury oraz prawidtowego osadzenia jej
w realiach danej epoki.

TEKST POWSTAL W OPARCIU O PRACE NAPISANA NA SEMINARIUM NIZSZYM PROWADZONYM PRZEZ
PROF. UKSW DRA HAB. JAKUBA POKORE
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CHRAEURY-OKOLICRILAWY

SYSTEM ZABUDOWY WSI

Osady migdzy Warszowicami a Pilawa, pod wzgledem
systemu zabudowy reprezentuja typ wsi przydroznej, charakteryzu-
jacej si¢ usytuowaniem gospodarstw po obu stronach drogi.
Zabudowania wiejskie mialy jednak niegdy$ réwniez charakter
jednostronny. Ten typ zabudowy nosit nazwe rzedéwki, polegajacej
na pasowym ukladzie pdl i rozmieszczaniu domostw po jednej
stronie drogi przecinajacej pola poprzecznie. Kazdy osadnik posiadat
pole, z ktorego przy drodze wydzielano siedlisko'. Z czasem chatupy
zaczynano stawia¢ jednak i po drugiej stronie drogi, gldwnie ze
wzgledu na rozwoj wsi i zwigkszenie sig liczby jej mieszkancow.
W zabudowie okolicznych wiosek obecnie brakuje §ladéw, ktore
moglyby wskazywac¢ na umiejscawianie chatup wylacznie po jednej
stronie drogi. Znamiona wskazujace na wspolne ,,gospodarzenie”
we wsi, takie jak np.: ogrodzenie calej wsi, nie za$ poszczegélnych
posesji, istnienie tzw. ,,nawsia’? czyli wigkszego placu w srodkowej
czg§¢ wsi — zatarly si¢ catkowicie. Tradycyjne systemy skupisk
zanikly w potowie XIX w., gdy po uwlaszczeniu chiopi zaktadali
nowe zagrody dos¢ chaotycznie, nie przestrzegajac dawniejszych
zasad zabudowy, wedhug ktorych wigksze gospodarstwa sytuowano
centralnie we wsi, natomiast bardziej ubogie na jej obrzezach’.
Plany architektoniczne czy projekty ogrodnicze, ktore dotychczas
tworzyly kompleksy folwarczne i ksztattowaly okoliczne wsie,
przestaty powstawac. Zabudowa przebiegata odtad zywiotowo, bez
jakiejkolwiek ingerencji architektoniczne;.

Warto podkresli¢, iz inny typ zabudowy wystgpowat w poblis-
kim Osiecku, ktory miat charakter miejskiej lokacjina prawie niemieckim.
To ubozejace przez wieki miasteczko utracito ostatecznie prawa miejskie
w 1870 1. a calkowitych zniszczen zabudowy dopelnily wkraczajace we
wrzesniu 1939 r. oddziaty niemieckie’. Powstajace powojenne budynki
zachowaly wczesniejsze zatozenia urbanistyczne z czasow $wietnosci,
m.in. wielko$¢ rynku. Obecnie, niezagospodarowany nadal rynek
otaczaja kalenicowe lub szczytowe chalupy w zabudowie szeregowe;.
W podobny sposob usytuowane sa takze pozostate zespoty budynkow
wzdtuz drog dojazdowych.

ZAL.OZENIA ZABUDOWY GOSPODARCZEJ

Od strony wjazdu z drogi zawsze dominowat budynek
mieszkalny. Nie bylo jednak reguta, czy stal do niej szczytem czy
kalenica . Nie mozna tez okresli¢, ktory z przypadkow byt czgstszy, gdyz
zalezalo to glownie od szerokosci dzialki jaka dys-ponowat gospodarz.
Cho¢ najstarsze chalupy w tej okolicy pochodza z przetomu XIX
1 XX w., zastanych typow zabudowy z pewnoscig nie mozna odnies¢
do dzisiejszej majgtnosci  poszezegdlnych gospodarzy. Chociazby
z tego powodu, Ze chatupy kalenicowe — czyli niegdy$ bied-niejszych
wloscian — prezentuja si¢ obecnie nieraz okazalej niz niejedna chatupa
szerokofrontowa — dawniejszego bogatego chlopa.

Caloé¢ zabudowy gospodarczej zamykata stodota, zawsze

PEKATLA

skierowana kalenica do drogi. Takie usytuowanie wynikalo z naj-
dogodniejszego przejazdu dla wozu od strony p6l. Do stodoty wjezdzat
on najpierw na klepisko, po bokach ktérego znajdowaly si¢ oddzielone
niskimi przegrodami sasieki’, z ktorych czesci wygospodarowywano
spichrz®. W wigkszych stodotach klepiska byty podwajne .

Budynki gospodarcze sytuowano pomigdzy chatupa a stodota,
z reguly szczytem do drogi. Zazwyczaj byly to odrgbne obiekty, choc
zdarzalo sig, ze przylegaty one do domu. Wyodrebnianie poszczegdlnych
budynkéw wynikatlo z obawy przed pozarem. Z tego tez powodu
stodoty dawniej byly sytuowane wzdhuz tzw. ulic stodolnych’, z dala
od zagrod. Konstrukeja $cian budynkow gospodarczych i inwentarskich
przewaznie byta taka sama jak i $cian chatup, tylko wykonana bardziej
prymitywnie.

(OPIS BRYLY BUDYNKU

Chatupy okolic Pilawy zachowaly uktad podtuzny o dachu
dwuspadowym. Wysoko$¢ kondygnacji przekracza tu 250 cm w kon-
strukeji (tzn. bez podtogi) za$ spadek dachu jest mniejszy niz 100%.
Dos¢ wysokie w porownaniu do obecnie spotykanych siedzib wiejskich
kondygnacje byly z pewnos$cia wynikiem dobrej sytuacji ekonomicznej
mieszkancow tych terenéw. Oprocz tego, ze poniesli koszt dotozenia jed-
nej grubosci bala, musieli posiadac takze wigksze finanse na dodatkowe
ogrzewanie. Jesli za$ chodzi o spadek dachu - warunki opadowe w tym
rejonie pozwalaly na stosowanie niskiej polaci.

Budynki mieszkalne w tym rejonie z reguty wystgpowaty jako
obiekty samodzielne. Zdarzaly sig¢ rowniez domy z pomieszczeniami
gospodarczymi, ktore dobudowywano pozniej, czgsto z oszczednosci
uzywajac do tego gorszego materiatu.

UKEAD FUNKCJONALNY

Chalupy asymetryczne — szczytowe, stojace po obu
stronach drogi (biegnacej z zachodu na wschdd) miaty wejscie do bu-
dynku z reguty zwroécone w strong stonca — na zachod. Okno z izby
dziennej wychodzito na ulicg, wigc wejscie znajdowalo sig z glebi
dziatki. Ponocna $ciana byta zawsze $lepa, gdyz w tym uktadzie dom
byl przysunigty maksymalnie do jednej z granic dziatki, by od strony
wejscia bylo mozliwie najszersze przejScie. Budynki mialy uktad
asymetryczny i amfiladowy: sien, kuchnia, izba. Sien przedzielona
byta $cianka oddzielajaca pomieszczenie gospodarcze. Wystgpowanie
tego pomieszczenia przesuwato osiowo$¢ przej$¢ do pomieszczen
w bryle budynku. Najbardziej uwidacznialo sig to w izbie dziennej,
gdyz okno w $cianie szczytowe] wystgpowalo zawsze w jej osi 1 nie
pokrywato si¢ z osia drzwi. W sieni znajdowalo si¢ tez wejscie na
strych, na ktory wchodzito si¢ najczgséciej po drabinie, cho¢ zdarzaty
si¢ schody drabiniaste przytwierdzone na state.

Drugim z najczgsciej wystgpujacych typow zabudowy jest
uktad symetryczny-kalenicowy. Wejscie do chalupy umieszczone byto
centralnie, za$ przechodnia sien posiadata dwa wejscia: codzienne (od




strony podworza) i drugie (wychodzace na ulicg). To drugie wejscie
bylo reprezentacyjne, uzywane tylko od $wigta. Przyozdobione byto
dodatkowo gankiem, a drzwi otwierano z tej strony chatupy wytacznie
dla dostojnych gosci. Z sieni drzwi prowadzily z jednej strony do
kuchni, a na przeciwko do izby. Wygodniejsze, a przede wszystkim
bardziej funkcjonalne, byly pomieszczenia mieszkalne z osobnym
wejsciem. W celu jego uzyskania w chatlupie szczytowej, w izbie
dostgpnej przechodnie z kuchni wycinano czasem okno zmieniajac je na
drzwi. Chalupy o tym ukladzie pomieszczen (z centralnym wejsciem),
ze wzgledu na warto$ci uzytkowe, byly réwniez popularne na dziatkach
waskich. Domy szerokofrontowe ponadto wydawaly sig bardziej okazate,
bo kalenicowe ustawianie chalup nasladowalo charakter zabudowy
dworskiej, gtéwnie ze wzgledu na centralne wejscie, podkreslone
gankiem oraz symetryczna elewacje.

Uktady szczytowe i kalenicowe w wigkszych domach byly
czasami modyfikowane. Pojawiat si¢ uktad dwutraktowy. W chatupach
szczytowych w jednym trakcie byla sien, z ktorej wchodzito si¢ do
komory i do kuchni. W drugim byly dwie izby (badz izba z alkierzem).
Wszystkie pomieszczenia byly przechodnie (pierwsza izba z wejsciem
od kuchni, a do drugiej wchodzito sig¢ z izby pierwszej). W chatupach
kalenicowych wystgpowaly z kolei po dwa pomieszczenia po obu
stronach sieni — réwniez w uktadzie przechodnim. Niekiedy z jednej
strony wejscia wystgpowata kuchnia i izba w uktadzie amfiladowym,
a po przeciwnej stronie sieni druga izba, w zwiazku z czym wejscie
tracito swoj centralny ukltad, a elewacja symetrie.

Kuchnie w chatupach byly pomieszczeniami centralnymi.
Wynikato to ze szczegolnej roli jaka petity. Skupialy wszystkie funkcje
zycia dziennego: gotowanie, positki i rolg miejsca spotkan. Ponadto
do pieca kuchennego przylegalo mozliwie najwigcej pomieszczen,
by ciepto rozchodzito si¢ rownomiernie. Najdogodniejszy uktad do
ogrzania catosci z jednego pieca miaty chatupy szczytowe. Typ chatup
symetrycznych wymagatl jednak usytuowania drugiego pieca do
ogrzania izby. Oba ciagi kominowe taczone byty nad sienig czopuchem?,
odprowadzajacym dym do komina. Komin w chatupie byt zawsze tylko
jeden. Komin poczatkowo byt drewniany; tynkowano tylko czg$¢
wystajaca ponad kalenicg. Wybudowanie komina z cegly dlugo byto
nadmiernym obciazeniem finansowym w skali catego przedsigwzigcia
budowlanego’.

Fundament

Rolg fundamentu pehity kamienie polne, ktore ukltadane
byly w obrysie drewnianej podwaliny. Pierwszy wieniec konstrukeji
$ciany ukladany byl bezposrednio na nich. Z uwagi na to, ze drzewo
najszybciej ulega zniszczeniu w miejscu styku z gruntem, w taki
prosty sposob zabezpieczano material przed wilgocia. Na stosowanie
takiego fundamentu pozwalala lekko$¢ catej konstrukcji. Niczym nie
spoinowane kamienie zapewnialy swobodna cyrkulacj¢ powietrza pod
podwaling i podioga. Nie narazone wige na jakikolwiek kontakt z woda
drewno miato mozliwo$¢ wysuszenia sig'.

System budowy $cian

W konstrukcjach bardzo oszczgdnie — wykorzystywano

drewno, gdyz w tej okolicy nie bylo go wiele. Konstrukcja wieficowa
w zwiazku z tym byta taczona z sumikowo —tatkowa, a przekroje elemen-
tow (najczgsciej o wymiarach 10 x 25 cm) tworzyly cienka $ciang, ktora
stanowila tylko minimum skutecznej izolacji przeciw przemarzaniu.
Podwalina, czyli najnizszy wieniec, byta zawsze elementem szerszym
wzgledem $ciany, o przekroju najezesciej kwadratowym okoto 20 cm.
Miata w zwiazku z tym wigksza powierzchni¢ nacisku na wspierajace
janierowne kamienie polne. Podwalina byla z jednego kawatka drewna,
a material na nia uzyty dobierano z najmocniejszego budulca. Na niej
uktadano, w jednej osi symetrii, kolejne belki. Na rogach budynkow,
czyli na weglach, wience polaczone byly w ,jaskolczy ogon". Konce
belek przy wystgpujacych okladzinach zewngtrznych byty scigte rowno
z licem $ciany, za$ przy nieostonigtej konstrukeji wystawaty, tworzac
tzw. ostatki.

Latki wykorzystywano jako ramy usztywniajace otwory
okienne. O trudnosciach materiatowych dobitnie §wiadczy pojawianie
si¢ fatki w $cianie bez okien. Wystgpowanie pionowego elementu —
odmiennie pracujacego na Sciskanie — z pewnoscia nie bylo korzystne
konstrukcyjnie. Nie petnit zatem roli usztywniajacej, lecz byt jedynie
tacznikiem przedtuzajacym dtugo$¢ dostgpnego materiatu. Wystgpowat
na $rodku dhugosci $ciany, obejmujac wpusty belek, ktore wchodzity
wen z obu stron. Latka taczona byta z podwaling 1 odczepem na wpust.
Aby zrownowazy¢ odmienng pracg pionowego elementu w poziome;j
konstrukcji pozostawiano zawsze zapas w gornym zlaczu, tak by
osiadajace poziome elementy oparty sig na fatce nie pozostawiajac szpar,
lub jej nie wypaczajac. Wience spinano kotkami drewnianymi zwanymi
tyblami lub dyblami. W okolicach Pilawy byly to elementy strugane,
mierzace w przekroju okoto 2 x 2 cm i dhugosci przekraczajacej szerokosé
jednej belki $ciany. Byty na tyle dlugie by potaczy¢ sasiadujace ze soba
wience. Juz utozona w konstrukc;ji belke przewiercano korba, poglebiajac
otwor do srodkowej grubosci poprzedniego elementu. Z reguly nie
stosowano systemu laczenia jednego pod drugim. Bezpieczniejsze byto
nawiercanie otworu obok. Niemniej zdarzalo si¢ taczenie ciagle, gdy
wykorzystywano otwor juz wydrazony. Wymagato to jednak bardzo
starannych pomiarow.

Ostatni gorny wieniec (oczep) oraz podwalina byly podstawo-
wymi elementami spinajacymi cato$¢ konstrukcji. Oba elementy wyko-
nane byly wigc z jednego kawatka drewna, a zaciosy w narozach proste.
Oczep $ciany podiuznej, nawet przy konstrukeji bez ostatkow, byt zaw-
sze elementem wystajacym. To niejako pozostatos¢ po dawniejszych
rozwiazaniach, gdy podpierat okap dachéw czterospadowych. Z czasem,
gdy zanikt spadek nad $cianami szczytowymi, oczep zaczal wspieraé
daszek badz element odcinajacy $ciang od szczytu. Dodatkowym
usztywnieniem konstrukeji byly $ciany wewngtrzne. Wpuszczane byly
w $ciang zewngtrzng w wydrazony otwor ,,na jaskotczy ogon". Elementy
Scian dzialowych byty tego samego przekroju co zewngetrznych. Otwory
wykonywano analogicznie w calej konstrukcji stawiajac ramg z tatek.

Strop nad parterem

Tyble spinaly tez ptatew (murlatg), na ktorej opieraly
si¢ krokwie z belkami stropowymi. Takie potaczenie umozliwiato,
niezaleznie od rozstawu belek stopowych, stawianie krokwi. Z reguty
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jednak umieszczano krokiew nad belka, gdyz w strefie okapu byly one
widoczne. Tworzyly one efektowny ornament. Potezne, wykonane
zjednego kawatka belki stropu dodatkowo zdobity wngtrza pomieszczen.
Ukfadane na belkach stropu deski sufitowe stanowily jednocze$nie
podioge na strychu.

Wigzba dachowa

Konstrukcja dachu (krokwie) opierata si¢ na platwi utozonej
na belkach stropowych. Oba elementy zaciosywano w miejscu styku.
Krokwie na szczycie jak rowniez spinajace je jetki taczono na zaktad.
Elementy wigzby byly malo eksponowane, wigc wykorzystywano
material gorszego gatunku. Ponadto poddasze nie byto uzytkowe,
peito jedynie rolg lamusa.

Krokwie stgzano ukosnie wiatrownicami, spinajac je od
wewnatrz. Laczace konstrukcje elementy sko$ne posiadaty lepsze wihas-
ciwosci stgzajace. Dodatkowym elementem usztywniajacym wigzbg
byly taty bite z zewngtrznej strony potaci dachu, ktore stuzyly jedynie
jako podparcie pokrycia. Przy dachach krytych papa byto to deskowanie
pelne.

[ROZWIAZANIA MATERIALOWE

Powloki zewnetrzne $cian

Konstrukcja wiencowa nie wymagata powtok wykonczenio-
wych. Szpary migdzy belkami uszczelniano skrgcong stoma (pakutami),
smarujac ja wapnem lub thusta glina. Taki sposob izolacji skutecznie
zabezpieczal przed przenikaniem wiatru. Z czasem, gdy Sciany stawaty
si¢ coraz ciensze, zaczgto stosowa¢ dodatkowo uszczelniajace 1 dociep-
lajace oktadziny.

Z tego tez powodu pojawialy si¢ one na chatupach z okolic
Pilawy. Najczgsciej elewacje wykonczone byty deskami szalunkowymi
faczonymi na tzw. felc lub potwpust. Zréznicowanie utozenia szalunku
na $cianie wyraznie dzielilo ja na dwa pasy: gomy - deski uktadane
poziomo i dolny (cokol) - szalunek pionowy. Podzial ten wplywat na
optyczny odbior rzeczywistej wysokosci budynku. Poziomy uktad
dekoracji na $cianie i odcigcie jej cokolem na 1/3 wysokosci to jednak nie
tylko walory wizualne. Pionowe, krotsze deski cokotowe umozliwiaty
bowiem fatwiejsza wymiang tych, ktore bardziej narazone byly na
szybsze zniszczenie. Poziomy, dlugi element deski szalunkowej w gornej
czgsci elewacji ostaniat okap przed bezposrednim zaciekaniem.

Podzial na wysoko$ci parapetow okiennych odcinata
plaska deska cokotowa, na ktora jednoczes$nie byta wywinigta blacha
podokienna. Réwnolegle do niej lezaca deska przystaniata podwaling
wystajaca z lica $ciany. Ponadto, stosowano dodatkowe wykonczenie
strefy podokapowej (wykonczenie styku belek stropowych ze $ciana)
i naroznikow $cian. Byly to miejsca wymagajace staranniejszego
wykonczenia, wige uzywano drobniejszych elementow.

Oprocz deskowania domy byly rowniez tynkowane. Najstar-
sze tynki wyprawiano z gliny nakladajac gruba warstwa na listwy
przybite do $ciany. Pozniejsze - cementowo-wapienne - ktadziono na
plytach widro-cementowych tzw. supremie. Wykonanie powlok wiazato
si¢ z poniesieniem dodatkowych kosztow. Biedniejsi chtopi stosowali
mato dekoracyjna pape ze wzgledu na to, ze chronita ona $ciang przed

zaciekaniem, miala bardzo dobre parametry wiatroszczelne, ponadto
byla tania i prosta w montazu. Dodatkowa funkcje izolujaca pehity
wykonczenia $cian od wewnatrz. Stosowano je w pomieszczeniach
mieszkalnych uktadajac na $cianach tapety papierowe, oraz winylowe
(rzadziej). Tapety z papieru malowano farba akrylowa w jednolitym
kolorze lub na podkfadzie nanoszono walkiem wzory w innym
odcieniu.

Dwuspadowy uktad dachu wymagat wykonczenia $cian
szczytowych. Wykorzystywano do tego celu przybijane zawsze piono-
wo deski, ktore przylegaly ze soba na styk. Poddasze nie wymagato
zabezpieczen wiatroszczelnych, dlatego tez nigdy nie kontynuowano
okladania $cian parteru na Scianach szczytowych. Nie przybijano
tez dodatkowych listew zastaniajacych szpary (jak mialo to miejsce
w budynkach gospodarczych czy stodotach). Najszczelniejszym z wys-
tepujacych deskowan szczytowych byto przybijanie desek na zaktad.

Linia odgraniczajaca $ciang od szczytu na linii okapu zawsze
byta wyraznie zaznaczona. Szczyt byt za$ lekko nadwieszony nad
Sciang. Zdarzaly si¢ jednak szersze zadaszenia, nawet na szeroko$¢
okapu. Nigdy jednak nie bylo ono jego kontynuacja, tak jak w przypadku
dachow potszezytowych.

Pokrycie dachu

Na badanym terenie nie znaleziono (procz chatki w glebi
posesji stuzacej prawdopodobnie za budynek mieszkalny) zadnej cha-
hupy pokrytej strzecha. Tutejsze siedziby pokryte sa przede wszystkim
blacha, ptytami falistymi eternitu, czy papa. Ta ,,rewolucja pokryciowa”
zwiazana byta z ogromna tatwopalnoscia strzechy, a jej dostgpnosé
zastapily rownie tanie, lecz duzo trudniej zapalne materiaty.

Podlogi

Deska podlogowa, grubosci okoto 2-3 c¢m i szerokosci okolo
15 cm, przybijana byta gwozdziami od wierzchu i laczona na styk.
Konce desek wspieraly si¢ na wystajacej do wewnatrz podwalinie.
Podparciem posrednim byly legary uktadane bezposrednio na gruncie
lub dawniejszym klepisku. Drewniana podloga w chatupach byla
niegdy$ zbytkiem, dlatego nawierzchnig¢ stanowita polepa gliniana
wykonana z mieszaniny gliny, krwi wotowej, siersci lub plewy. Okoto
10 cm warstwg gliny ubijano nastgpnie polewano krwia i ponownie
ubijano az stawata si¢ gladka masa!' skad nazwa klepiska.

STOLARKA

Wszystkie okna w chatupach byly typu ,.skrzynkowego”,
podwajne: zewngetrzne (letnie) i wewngtrzne (zimowe) przy czym letnie
otwieraly si¢ na zewnatrz za$ zimowe do $rodka. Okna najczgsciej
byly trojskrzydtowe, gdzie skrzydta dolne byly w pionowym ukladzie
dwudzielnym, za$ gérme skrzydto otwierano w poziomie. Ten typ okna
miat wszystkie skrzydta tej samej wielkosci. Innym typem byty okna
dwuskrzydlowe w pionowym ukladzie z asymetrycznym podziatem
szyb, gdzie szpros wystgpowat od gory lub od dotu. Niekiedy przy tym
podziale okna w skrzydle mniejsze kwatery byly uchylne w formie
lufcikow. Okna nie byly szczegdlnie dekorowane poza jednym
wyjatkiem, gdzie cata dekoracja chatupy, a szczegdlnie okienna, byla
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przyktadem roboty snycerskiej. Wszystkie zas okna ozdabiaty kwiaty
ustawione migdzy letnim, a zimowym zestawem okiennym.

[DEKORACJA

Naturalng ozdoba kazdej chatupy bylo wystajace w strefie
okapu belkowanie, ktore najczgsciej stanowito jedynym ornamentem.
Sciany w najskromniejszych domostwach czasem wapnowano lub
malowano. Bogatsze zabudowania zdobiono dekoracyjnym szalunkiem
lub tynkowano wykorzystujac przy tym, w celu przyozdobienia elewacji,
pilastry narozne, gzymsy pod okapem lub wokot otwordow okiennych
i drzwi. Okna zawsze odcinaly si¢ na tle $cian bialq rama, a niekiedy
mialy takze przytwierdzone okiennice.

Wyjatkowym motywem zdobniczym byly sporadycznie
wystepujace ganki. Wszystkie - zarowno te skromne jak i bogato zdo-
bione - podlegaty miejscowemu stylowi wykonawstwa i dekoracji.
Dwuspadowy daszek ganku wsparty byt na szesciu stupkach: dwoch od
Sciany i czterech na froncie. Rozstaw stupkow frontowych byt nierow-
nomierny, o szerszym rozstawie w przejsciu. Ganek miedzy stupkami
obiegata balustrada, najczesciej o pelnym deskowaniu, ktora w przejsciu
byla otwierana w formie dwuskrzydlowych drzwiczek. Kalenica
daszku siggala pod okap chatupy, za§ szczyt wykanczano zdobiona
szalowka. Kilka gankow byto przeszklonych. Byly to jednak p6zniejsze
rozwigzania, gdyz szyby wstawiano miedzy stupkami nad balustrada
w celu wygospodarowania pomieszczenia pehiacego role przedsionka.

Trudno obecnie oceni¢, czy ganek przed wejsciem to wzorce

dworskie zaczerpnigte przez wloécian, czy byly to niegdy$ domy szlachty

zagrodowej, ktora wlasnie na Mazowszu miata najwigksze swe skupiska.

Gty
s

KONSTRUKCJA

i

byfey

A

AKONCZENIE

Swiadectwem dawnego budownictwa wiejskiego w Polsce
sa nieliczne juz drewniane zabudowania. Chatupy z okolic Pilawy sa
tego dobitnym przykladem. Styl architektury - powszechny jeszcze
kilkadziesiat lat temu - zmieniat si¢ wraz z powojennym rozwojem
i warunkami zycia na wsi. Drewno, wraz z charakterystycznym tylko
dla niego zdobnictwem, stosowano coraz rzadziej. Zaczeta wypierad
je cegla. Niektére domy drewniane zastgpowano budownictwem
murowanym. Wywotlane bylo to najczesciej blednym pojeciem na
temat trwatosci domu, kojarzonym z wytrzymaloscia materiatlow
budowlanych. Przeswiadczenie takie obserwowane jest takze obecnie.
Oprocz technologii, w architekturze wazne sa rowniez czynniki
niematerialne: glownie estetyka i funkcjonalnos¢.

W ostatnim okresie powraca w Polsce zainteresowanie
budownictwem drewnianym. Modne staja si¢ konstrukcje szkieletowe,
np. w ,.systemie kanadyjskim” lub ,,amerykanskim”. Coraz czgsciej
stosuje si¢ takze techniki krycia strzecha pochodzace z Zachodu.
Zapomina si¢ jednak o wielowiekowej polskiej tradycji budowy do-
mow drewnianych. Brakuje w architekturze i zdobnictwie elementow
wiejskich. Proby powrotu na wie$ i nawiazywania do stylu staropol-
skiego traktowane sa jako awangardowe. Tradycja postrzegana jest
obecnie przez pryzmat poszukiwan wzorcow wywodzacych si¢ z zabu-
dowan szlacheckich, rzadziej ludowych. Powstaja osiedla domow
z charakterystycznymi dla dworu kolumnami przy wejsciu. Dawniej we
wsi stat tylko jeden dwor...

S
Mhpﬂ-ﬂ-lﬁﬁlmﬁ '__
praekrdf typowy
B A - poprzeczny, B -podiudny

TEKST POWSTAL W OPARCIU O PRACE DYPLOMOWA NAPISANA POD KIERUNKIEM PROF. DRA HAB. ZBIGNIEWA BANI

' Muzeum Wsi Mazowieckiej, przewodnik,
Sierpc 1996, s. 4.

2 M. Trawinska, Zagroda chlopska w Polsce
na przetomie XIX i XX wieku, Wroctaw 1968,
s. 38.

3 Tamze, s. 39.

* http://republika.pl/regutcity/html/osieck htm.
5> W. Krassowski, Architektura drewniana

w Polsce, Warszawa 1961, s. 21.

¢ Muzeum..., dz. cyt., s. 27.

" Trawinska, dz. cyt., s. 41.

8 T. Broniewski, Historia architektury dla
wszystkich, Wroctaw 1990, s. 406.

? Jeszcze kilka wiekow wczesniej odprow-
adzanie dymu odbywalo si¢ przez sien lub
dymniki w dachu. Kominy pojawity si¢ okoto

XVI wieku w Polsce pdmocno-zachodnie;.
Kominy drewniane mozna jeszcze dzis$ spotkac
na biatostocczyznie.
10 Sprawdzato sig
drewnianych.

1 A. Balabuszynski, Ogdlne wiadomosci
budowlane, Warszawa 1926, s. 160.

to przy podiogach
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DZIALALNOSC KOLA NAUKOWEGO STUDENTOW | ABSOLWENT()W HISTORII SZTUKI
PRZY UNIWERSYTECIE KARDYNALA STEFANA WYSZYNSKIEGO
W WARSZAWIE W 2004 ROKU

4 listopada 2003 roku odbyto si¢ walne zebranie Kota. Jego
efektem byl wybor nowych wiadz: prezesem po raz drugi zostala
Matgorzata Rokosz, sekretarzem Karolina VySata, za$ skarbnikiem
Marta Michalska. Podjeta zostata rowniez decyzja o rozbudowie Kota
o nowa sekcjg: Mitosnikow Sztuki 1 Kultury Japonskiej. Inicjatywa ta
wyszta od Marty Michalskiej, Anny Wojciul i Pawla Keski.

Jeszcze w listopadzie udalo si¢ zorganizowa¢ wyjazd do
Krakowa na Ogolnopolska Sesje Naukowa Stowarzyszenia History-
kow Sztuki Dzielo sztuki a konserwacja. Obok problemow naukowych,
w licznych referatach podnoszony byt problem koniecznosci pota-
czenia wiedzy historykéw sztuki z dziataniami konserwatoréw w celu
jak najlepszej ochrony zabytkow. Wspolspraca ta, jak wynikato z wielu
wypowiedzi, zbyt czgsto jest dalece niezadowalajaca i nie pozwala na
sprawne prowadzenie badan oraz whasciwe konserwowanie dziet sztuki.
Wyjatkowo kontrowersyjne okazaty si¢ zagadnienia dotyczace kwestii
prywatnego sponsoringu przy ratowaniu zabytkow, zwlaszcza proble-
my z zakresu etyki konserwatorskiej dotyczace reklam przykrywaja-
cych fasady restaurowanych zabytkow architektury.

Po powrocie z sesji postanowiliSmy poszerzy¢ nasza wiedzg
na temat poruszanych w Krakowie probleméw. Efektem tego byt cykl
spotkan z pracownikami Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow
w Warszawie. Pierwsze z nich odbyto sig 3 grudnia 2003 . w Patacu pod
Blacha. Kaziemierz Sztarbatto (Prezes Towarzystwa Przyjaciol Zamku
i Kierownik Dzialu Zabytkéw Ruchomych Wojewodzkiego Urzedu
Konserwatora Zabytkow) podzielit si¢ z nami swoimi refleksjami
na temat nonprofitowego finansowania kultury, czyli sponsoringu.
Kolejne trzy spotkania odbyly si¢ w zaprzyjaznionej z Kolem Galerii
Pokaz. Za mozliwo$¢ udostgpnienia przestrzeni galeryjnej serdecznie
dzigkujemy jej kierownikowi Jerzemu Brukwickiemu. Ewa Ziajkowska
przedstawita koncepcje wystawy ,,Tani Dom Wtasny”, ktéra miata
miejsce na warszawskich polach bielanskich w 1932 roku, na tle nurtow
architektonicznych i urbanistycznych epoki. Matgorzata Chodorowska
zarysowala zagadnienie teorii i praktyki ochrony zabytkoéw architek-
tury i urbanistyki w dziatalnosci Wojewodzkiego Urzgdu Ochrony
Zabytkow. Ostatnie spotkanie w cyklu odbyto si¢ z Margerita Szulinska
z Krajowego Osrodka Badan i Ochrony Zabytkéw. Byto ono obliczo-
ne na przekazanie nam teoretycznej wiedzy o nowej ustawie o ochro-
nie zabytkow. Informacje te, mimo Ze wymagajace specjalistycznej
wiedzy, zostaly nam zaprezentowane w sposob zrozumialy i przystgpny.
Dodatkowym atutem bylo przedstawienie mozliwosci znalezienia pra-
cy w zawodzie po zakonczeniu studiow.

Kolejna konferencja, na ktorej znalezli si¢ przedstawiciele
Kota, byla II Migdzynarodowa Studencka Konferencja Naukowa
Muzeum i konserwacja u progu XXI wieku zorganizowana w Muzeum
Zamkowym w Malborku. Mozna bylo wystlucha¢ na niej wielu
referatow, ktore powtarzaly czgsto ,,krakowskie” zdanie o konserwacji
i historii sztuki oraz ich przenikaniu si¢ jako pokrewnych dziedzin
nauki. Padlo kilka pomystow na reorganizacjg oswiatowej dziatalnosci
muzedw i ich bardziej czynnego udziatlu w artystycznej i estetycznej
edukacji mtodziezy.

Pod koniec stycznia rozpoczgliémy realizacjg pomystu prof.
UKSW dr hab. Jakuba Pokory dotyczacego opracowania indeksow do
tomow sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Czlonkowie Kota sa
obecnie w trakcie opracowywania pierwszych dwudziestu tomow, do
ktorych indeksy imienne i topograficzno-rzeczowe zamierzamy wydac
jeszcze w roku akademickim 2004/2005 w szacie graficznej Artifexu.

Jednym z najwigkszych osiagni¢¢ Kota w tym roku bylo
zorganizowanie wystawy prac studentow UKSW Inspiracje w Galerii
Kuluary przy Galerii Studio w Centrum Sztuki Studio. Byt to projekt
realizowany w ramach zajg¢ z Muzealnictwa z drem hab. Waldemarem
Deluga, o ktorym to projekcie wigcej mozna przeczyta¢ na famach
obecnego numeru Artifexu oraz na stronie internetowej www.inspi-
racje kuluary.org

Nie zabraklo w tym roku réwniez kolejnego wyjazdu
inwentaryzacyjnego na Ukraing. We wspolpracy z Ministerstwem
Kultury oraz Stowarzyszeniem ,,Wspolnota Polska”, a przede
wszystkim dzigki poparciu profesora Ryszarda Brykowskiego oraz
Jacka Millera z Departamentu Dziedzictwa Narodowego Ministerstwa
Kultury kontynuowany jest od 1998 roku program inwentaryzacji
zabytkéw znajdujacych si¢ na dawnych Kresach potudniowo-
wschodnich Rzeczypospolitej. Obejmuje on dawne cmentarze polskie
oraz zatozenia miejskie. W tym roku dokonczona zostata, przez grupg
pod opieka mgr Anny Sylwi Czyz i mgra Barttomieja Gutowskiego
inwentaryzacja cmentarzy w dawnym powiecie czortkowskim.

Redakcja wydawanego przez Kolo, a istniejacego juz od
czterech lat, pisma miodych historykow i krytykow sztuki ,,Artifex”
przygotowata w tym czasie dwa kolejne (6 oraz 7) zeszyty. Dzigki
zapewnieniu podstaw finansowych ukaza si¢ one jeszcze w roku
2004. Stato si¢ to mozliwe dzigki wsparciu udzielonemu nam przez
prorektora ds. rozwoju uczelni i spraw studenckich prof. UKSW dr hab.
Zbigniewa Cieslaka oraz pomocy prof. UKSW dr hab. Zbigniewa Bani
i prof. UKSW dr hab. Waldemara Delugi.

19 listopada 2004 roku odbylo si¢ walne zebranie, na ktorym
wybrano nowe wiadze kola. Prezesem zostala Maria Wierzchos,
sekretarzem Aneta Baczynska, skarbnikiem Jozefina Sikorska. Oficjal-
nie zostalo ogloszone powstanie w Kole Sekcji Grafiki Komputerowe;.
Jest to inicjatywa Rafata Witkowskiego, o ktorej szerzej mozemy prze-
czytac na stronie internetowej jego autorstwa www.rw.waw.pl/sgk.

W imieniu ustgpujacego zarzadu
Matgorzata Rekosz

Z Maria Wierzchos, prezesem kota mozna kontaktowac si¢
pod adresem: maria_wierzchos@op.pl
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GALERIA KULUARY W CENTRUM SZTUKI STUDIO

(PALAC KULTURY I NAUKI W WARSZAWIE) 11 —23 maja 2004 .

Anna Balik

www.inspiracje.kuluary.org

W maju 2004 roku mozna bylo oglada¢ w Galerii Kuluary prace plastyczne studentow
Uniwersytetu im. Kardynata Stefana Wyszynskiego. Wystawg zatytutowana ,,Inspiracje” zorganizowalo
Koto Naukowe Studentow i Absolwentow Historii Sztuki UKSW w ramach zaje¢ z ,,Muzealnictwa”
prowadzonych przez prof. Waldemara Delugg. Idea przygotowania wystawy pojawita si¢ jednak duzo
weczesniej, a wynikala z potrzeby zaprezentowania tworczosci studentow szerszej publicznosci. Wielu
miodych ludzi angazuje si¢ w r6znego rodzaju dziatania na polu artystycznym, poszukujac najbardziej
odpowiedniej dla siebie formy wyrazu. Czas studiowania to przeciez jednoczesnie czas zdobywania
roznych do$wiadczen, ksztaltowania swiatopogladu, poszukiwania wzorcow i autorytetow. Uwazna
obserwacja otaczajacej rzeczywistosci niejednokrotnie wywotuje krytyke, ktora prowadzi do dziatania.
To przeciez studenci najczesciej buntuja si¢ przeciw utartym porzadkom politycznym, spotecznym,
obyczajowym. Narzedziem, ktore pomaga w walce jest energia, zaangazowanie i czasem trochg naiwna
wiara w mozliwo$¢ zmiany $wiata. Natomiast tylko niektorzy sposrod wielu mtodych ludzi posiadaja
szczegblny dar odzwierciedlania swoich fascynacji, emocji, uczué, czy wrazen poprzez tworczosé
plastyczna. O tym, co inspiruje mlodych ludzi napisata Marta Michalska i Anna Ciechanowska we
wstepie do katalogu wystawy: 7o, co istnieje wokol, nie pozostaje bez wplywu na to, co wewnaqtrz.
Jesli otaczamy sie pieknem, pickniejemy. Nasiqknieci wartosciami, oddajemy je Swiatu na swoj wiasny,
niepowtarzalny sposob. Czesc¢ z nas szuka piekna w przyrodzie, dalekiej kulturze Japonii, miejscach,
ktore zwiedzili, zwyklych przedmiotach. To co czujq zamykajq kreskq, plama, fotograficznym kadrem.
Inspiracja dla studentéw jest rowniez bardzo czgsto tworczo$¢ dawnych 1 wspotczesnych artystow,
ktorzy staja si¢ przewodnikami po $wiecie barw i form, narzucajac kolejnym pokoleniom swoje
widzenie artystyczne. Ogladajac prace poszczegolnych studentow czasem tatwo si¢ domysli¢, co stato
si¢ dla nich impulsem do twoérczego dziatania.

Na wystawie ,,Inspiracje” zaprezentowane zostaty prace 28 studentow z réznych wydziatow
i kierunkéw studidw. Niektorzy z nich ukonczyli licea plastyczne, uczgszezali na lekcje rysunku
prowadzone przez uznanych artystow, inni na wlasna reke poszukuja najlepszej formy wyrazu, uczac
si¢ poprzez obserwacjg. Jedni prezentowali juz swoja tworczo$¢ na wystawach, dla innych byt to
catkowity debiut.

Autorom wystawy zalezato na przedstawieniu szerokiego spektrum twoérczosei studenckiej,
wigc pokazane zostaty prace z dziedziny malarstwa, rzezby, fotografii i grafiki. Indywidualng i niezwykle
oryginalng technika postuguje si¢ Adam Mikulski. Rysuje dtugopisem na zwyklym papierze drobne
ksztatty, zktorych powstaja dynamiczne, wielofigurowe kompozycje. Jego autorstwa jest rowniez jedyna
zaprezentowana na ekspozycji rzezba pt.:. Lament, zainspirowana tworczoscia artystow ludowych.
Zabrakto na wystawie prac video, czy instalacji. Najwyrazniej studenci si¢gaja chetniej po tradycyjne,
a nie nowoczesne techniki. Wyjatkiem okazaly si¢ rowniez prace Piotra Dabrowskiego z dziedziny
grafiki komputerowej. Wielu studentow sigga natomiast po aparat fotograficzny, zeby pokazac
wyjatkowy, bo catkowicie indywidualny sposob postrzegania otaczajacej nas wszystkich rzeczywistosci.
Inspiracja dla Joanny Kinowskiej byty spacery po ulicach miasta. Jej ciekawie kadrowane fotografie,
wykonane technika crossowa, wprowadzaja nas w jak gdyby odrealniong przestrzen codzienno$ci.
Przedmioty codziennego uzytku, elementy architektonicznego krajobrazu miasta, czy pejzaze staja si¢
réwniez tematem zdje¢ Pawta Keski. Zwyczajne obiekty otrzymuja jednak wyjatkowa interpretacje
i czgsto, dzigki odpowiedniemu zestawieniu skontrastowanych powierzchni i ksztattow, tworza wreez
abstrakcyjne kompozycje. Najzwyklejszy widok z okna dzigki tworczemu przeksztatceniu za pomoca
kadru fotograficznego zaczyna przypomina¢ obrazy Jerzego Nowosielskiego. I to wcale nie jest
przypadek, ale efekt uwaznego, artystycznego obserwowania rzeczywistosci. Poszczegolne fotografie
autor taczy w kolorystyczne cykle, ktore nazywa po prostu: Czerwony, Bialy.

Kolor jest takze gtéwnym s$rodkiem wyrazu, jakim poshiguje si¢ Marta Michalska. Jej
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paleta malarska sktada si¢ z barw intensywnych: ostra, chwilami wrgcz jaskrawa czerwien wachlarza
(Madame Butterfly 1 Zza wachlarza) kontrastuje ze $nieznobiala cera postaci, jak rowniez ze
zdecydowana kolorystyka stroju i otoczenia. Rowniez na obrazie pt.: Oplakiwanie pojawia sig silny
akcent kolorystyczny w postaci czerwonej chusty, odwroconej tylem do widza, Marii Magdaleny.
Na obrazach Marty Michalskiej wida¢ bardzo silna inspiracj¢ sztuka japonska, zar6wno jesli chodzi
o tematyke, jak i sposob ksztaltowania kompozycji.

Warto jeszcze zwroci¢ uwagg na profesjonalnie wykonany multimedialny katalog wystawy
oraz strong internctowa autorstwa Rafata Witkowskiego. Calo$¢ utrzymana zostata w subtelnej
konwencji odcieni szarosci, a jedynym akcentem kolorystycznym sa fotografie prac prezentowanych
w Galerii Kuluary. W katalogu zamieszczone zostaty rowniez biogramy artystow i wszelkie informacje
dotyczace wystawy. Taka delikatng konwencje Rafal Witkowski powtorzyt projektujac zaproszenia
i plakaty rozwieszane w r6znych miejscach miasta.

Prace, ktore moglismy oglada¢ na wystawie, przedstawiaty r6zny poziom artystyczny. Czasem
widoczny byt niedopracowany warsztat, nie catkiem uksztaltowany styl, ale przeciez wiasnie tego
typu przedsigwzigcia zachecaja do dalszej pracy. Taka wystawa daje szansg na zaistnienie i mobilizuje
do szlifowania talentow. Sztuka jest wokot nas i wystarczy troche wrazliwosci zeby jq dostrzec - jak
powiedziata na wernisazu jedna z organizatorek, Karolina VySata.

Z kolei przygotowanie ekspozycji bylo pewnego rodzaju sprawdzianem dla autorow wystawy
uczgszezajacych na zajecia z ,,Muzealnictwa”, ktorych celem jest wlasnie zapoznanie z teoretycznymi
zalozeniami pracy w muzeum czy w galerii sztuki. Ekspozycja przygotowana zostata zgodnie
z zasadami wystawiennictwa. Udato si¢ w dosy¢ sensowny sposob rozmiesci¢ prace w niezbyt tatwej
przestrzeni, jaka jest Galeria Kuluary.

Niewatpliwym sukcesem wystawy bylo zrealizowanie podstawowego celu, jaki postawili
sobie cztonkowie Kota Naukowego, czyli promocja tworczoscei studenckiej. Obecnie powstato bardzo
wiele galerii, w ktorych stosunkowo fatwo jest zaprezentowaé prace pojedynczych artystow. Brakuje
jednak, kiedy$ bardzo zywej, idei zrzeszania si¢ studentow wokot jakiego$ przedsigwzigeia. Powstaje
coraz mniej kot teatralnych, czy grup, w ktorych mozna by bylo rozwija¢ swoje tworcze zainteresowania.
Niezwykle interesujaca jest rowniez mozliwos¢ catosciowego przyjrzenia si¢ tworczoscei studentow
i proba odpowiedzi na pytanie dotyczace ukierunkowania sztuki najmtodszego pokolenia. Autorzy
wystawy zaprosili w ten sposob do dyskusji na temat tworczosei studenckiej. By¢ moze bedzie to
impuls do organizacji kolejnych wystaw na UKSW, czy innych uczelniach. Czy zaproszenie to zostanie
przyjete zalezy wylacznie od zaangazowania i energii kolejnych pokolen studentow.

b

fot. Joanna Kinowska

Wernisaz, od lewej: prof. Jakub Pokora (IHS UKSW), prof. Zbigniew Bania (dyr. IHS UKSW), Bartek Gutowski (Galeria
Kuluary), prof. Grzegorz Pabel (prorektor ASP, dyr. Galerii Studio), Karolina Vysata (wspotorganizatorka wystawy)

Ilustracje na stronie 34, od gory Ilustracje na stronie 35, od gory:
Anna Wojciul, bez tytutu Joanna Kinowska, Germ #2

Anna Sottysiak, Wnetrze Katarzyna Osinska, Studium postaci
Piotr Dabrowski, bez tytutu Marta Michalska, Zza wachlarza
Rafal Witkowski, Ottarz Anna Ciechanowska, Smutek
Grzegorz Kozera, Krowa Romana Rupiewicz, Wnetrze

Maja Kobylinska, NNN Collage
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SPRAWOZDANIE Z WYJAZDU INWENTARYZACYJNEGO
NA UKRAINE KOEA NAUKOWEGO STUDENTOW

I ABSOLWENTOW HISTORII SZTUKI

Jozefina Sikorska

W dniach 1-10 wrze$nia 2004 roku Koto Naukowe
Studentow i Absolwentow Historii Sztuki UKSW we wspotpracy
ze Stowarzyszeniem ,,Wspolnota Polska” oraz Departamentem
Dziedzictwa Narodowego Ministerstwa Kultury zorganizowato
kolejny wyjazd inwentaryzacyjny na Ukraing. Stanowit on element
programu dokumentacji zabytkow kultury polskiej na dawnych
Kresach Rzeczypospolitej. Pod opieka mgr Anny Sylwii Czyz i mgra
Barttomieja Gutowskiego studenci III-V roku (Anna Balik, Marta
Czerwinska, Elzbieta Manteuffel, Romana Rupiewicz, Jozefina
Sikorska, Maciej Sikorzak, Agnieszka Skrodzka, Antonina Szaszkow,
Magdalena Wroblewska i Karolina Vysata) kontynuowali rozpoczgte
dwa lata temu badania terenowe w miejscowosciach nalezacych do
dawnego powiatu czortkowskiego.

Na cmentarzach w Antonowie, Bazarze, Bialej, Biatym
Potoku, Dawidkowcach, Muchawce, Pauszéwce, Rosochaczu, Salowcee,
Milowcach (dawny powiat zaleszczycki), Siemakowcach, Szman-
kowcach, Szmankowczykach, Szwajkowcach, Swidowej, Uchryniu,
Ulaszkowcach, Wygnance (obecnie jest ona wilaczona w obrgb
Czortkowa), Zablotowce oraz Zalesiu znaleziono 350 nagrobkow
z XIX i XX wieku. Ukryte najcze$ciej migdzy krzakami i drzewami
porastajacymi stare cmentarze, odeszly z biegiem lat w zapomnienie.
Wiele z nich nie dotrwato do naszych czasow, inne w znacznym
stopniu zostaty zniszczone. Czg$¢ z tych, ktore szczgsliwie przetrwaty,
wyszta z dobrych warsztatow kamieniarskich. Na cmentarzu w Biatym
Potoku wyréznia si¢ obelisk z 1843 roku upamigtniajacy Zenoni¢
Podlewska, corkg wlascicieli majatku. Umieszczono na nim kartusze
z herbami Bogoria i Korab. Na tym samym cmentarzu znajduje si¢
ustawiony z fundacji Podlewskich nagrobek z figura $w. Franciszka
upamigtniajacy zarzadc¢ majatku. W Szmankowcach odnaleziono
klasycystyczny nagrobek, wystawiony okoto 1842 roku, w formie
peloplastycznej wazy usytuowanej na wysokim cokole. Upamigtnia on
Anng Skichulmik z domu Bielczyn, znajdujacy sig¢ na nim przejmujacy
tekst (zapis uwspotczesniony) glosi: Tu poznaj czytelniku przeznaczenie
twoje. Pozdrowienie anielskie zamow za dusze mojq. Widok grobowca
smutny niechaj cie poruszy. Przechodniu i twq nitke Tarka kiedys skruszy,
serca bolesciq zdjete zgonem zacnej matki oddajq jej z wdzigcznosci
ustug swych. Zachowat si¢ tam réwniez pomnik nagrobny z 1902 roku
w formie metalowej kapliczki na cokole, z drewniana, polichromowang
figura Matki Boskiej z Dzieciatkiem. Rowniez klasycystyczny
nagrobek, tym razem z herbami Kuszaba i Poraj, zostal odnaleziony
w Swidowej. Zeliwny krzyz usytuowany jest na cokoliku oraz obelisku
dekorowanymi plaskorzezba przedstawiajaca Tanatosa oraz wiencem
laurowym, kotwica i krzyzem z gorejacym sercem oraz z przejmujaca
inskrypcja: Przechodniu zwréé uwage na ten zimny glaz. On polozony
na zonie mojej, szczescie razem. Przy niej nigdy nie uschnq z tez moje
powieki. Plaka¢ bede bez konca i plakac na wieki. Przy obecnym stanie
badan, nie jest mozliwe wskazanie, kogo upamigtnia nagrobek, ani kto
byt jego wykonawca. W miejscowosci Zalesie zachowalo si¢ miejsce
pochowku dwojga dzieci Antoniny i Heleny, nieznanych z nazwiska.
Zdobi go stella z wypuktorzezbiona scena figuralng w dolnej partii:

na schematycznie zaznaczonym podlozu znajduje si¢ roztrzaskana
kolumna, na ktdrej licu przedstawiona zostata kotwica. O kolumng
opiera si¢ aniot, w ktorego kierunku zdaza dwoje dzieci. Ta interesujaca
realizacja powstata okoto 1859 roku. Niestety w przypadku nawet tak
wyrdzniajacych si¢ obiektow autorstwo pozostaje nieznane. Jedynie
w miejscowosci Muchawka dziatalno$¢ swa zaznaczyt J. Glazer
z Czabaréwki koto Husiatynia. Wykonat on w czerwonym piaskowcu
obelisk upamigtniajacy Antoniego Biatkowskiego (zm. 1915).

Nie zawsze rzezby odnajdywaliSmy na cmentarzach. Na
skraju wsi Szwajkowce, na niewielkim wzgorzu, ustawiono dobrej
klasy klasycystyczna figurg $w. Floriana z 1864 roku. Inwentaryzacja
pomnika $wigtego chroniacego przed pozarami odbywala si¢
w pelnym wrze$niowym stonicu na tle wypalanych przez mieszkancow
Szwajkowiec pol.

Obok
takze ciekawe 1 oryginalne inskrypcje. Czgsto to wiasnie dzigki nim

interesujacych form nagrobkéw pojawiaja si¢

mozna nieco wigcej powiedzie¢ o zmartym. Na skromnym krzyzu
upamigtniajacym Jana Polowego (zm. 1826 r.) w Siemakowcach
czytamy, ze Antoni Polowy przesyta dolary z Ameryki aby Mikotaj
postawitl krzyz. W Wygnance dzigki inskrypcji wiadomo, ze grobowiec
7 1889 r. nalezy do Wincentyny Sliwiniskiej, zony urzednika C. K. Kolei
ijej mtodszej siostry. W Milowcach obok kaplicy, za ktora znajduje si¢
cmentarz, wystawiono obelisk upamigtniajacy Antoniego Goeringera de
Oedenberga, podputkownika wojsk C. K. W miejscowosci Zabtotowka
odnaleziono liczne groby rodziny Fedorowicz.

Nasza grupa zinwentaryzowata rowniez kaplice neogotyckie
w Pauszoéwce (ufundowana w 1888 r. przez F. M. Beluchowskiego)
i Antonowie. Odnalezione zostaty w miejscowosciach Milowce oraz
Bazar takze dwie inne, mocno zniszczone kaplice z 2. ¢wierci XIX
w. W polu naszych zainteresowan znalazt si¢ réwniez klasycystyczny
patac w Kolgdzianach z okoto 1840 r. Na jego miejscu, nad brzegiem
rzeki Nieczlawy, wznosit si¢ nalezacy do rodziny Wotodyjowskich
zamek obronny z basztami.

Tegoroczny wyjazd umozliwit uczestnikom poznanie historii
ikultury Podola oraz Bukowiny. Moglismy podziwiac ko$cioty, cerkwie,
ruiny zamkow, jak réwniez urbanistyke wielu historycznych miast.
W Stanistawowie i Czerniowcach zachwycity nas m.in. pigkne secesyjne
kamienice, w Chocimiu i Kamiencu Podolskim warowna zabudowa,
a w Zaleszczykach malowniczy krajobraz i srodziemnomorski klimat
(niegdy$ dziatat tu preznie os$rodek sanatoryjny). Ukraina stala si¢ dla

nas miejscem niepowtarzalnym i na wskro§ magicznym.
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BOGNA BURSKA
SALON TELEWIZYJNY

MALY SALON 27.1.2004 - 7. lil. 2004

Aleksandra Zientecka

W Matym Salonie Galerii Zachgta (w ktorym od 1992 roku
prezentowana jest tworczo$¢ mtodego pokolenia artystow) za cigzka
kotara, dzielaca nas od wejscia, ustawiona zostata wspolczesna, jasna
i wygodna kanapa. Naprzeciw, na prostej matej szafce postawiony
zostal telewizor. Calosci aranzacji dopehial, lezacy na podiodze,
biaty dywan, ktorego ptaszczyzna tworzyta zamknigta, wyodrgbniong
przestrzen tytulowego telewizyjnego salonu. Gdy widz usiadt na
kanapie i nacisnal guzik lezacego na sofie pilota, wptywat na moment
rozpoczgeia seansu. Wowcezas nieoczekiwanie gasto $wiatto, w sali
zapadata zupelna ciemnos¢, rozpoczynata si¢ projekcja. I wszystko
odbywatoby si¢ zgodnie z naszymi oczekiwaniami, gdyby nie fakt,
iz film wys$wietlany zamiast na ekranie telewizora, pokazywany byt
na przeciwleglej $cianie, a tym samym rowniez na kanapie, na ktorej
zdazylismy juz wygodnie usia$é. Tym samym widz znajdowat si¢
w centrum wyswietlanej projekcji. Poczatkowe uczucie zagubienia
i dezorientacji mieszato si¢ z trudnym do opisania stanem zawieszenia,
wywotanym przez fakt, ze nie byto wiadomo co film przedstawia,
uczucie to wzmozone byto gwattownymi i dynamicznymi ujgciami
kamery z reki, wystrzalami, niezrozumiatymi okrzykami, ogdlnym
zamieszaniem i panujacym chaosem. Przez caly czas w lewym goérnym
rogu widoczne byto — cho¢ by¢ moze nie od razu czytelne — dobrze
znane logo brytyjskiej stacji telewizyjnej BBC World. Prezentowana
projekcja to autentyczna korespondencja wojenna z Iraku. Chociaz
wys$wietlana relacja trwata stosunkowo krotko, widz mégt zobaczy¢
wiele pelnych okrucienstwa scen, a przede wszystkim moment
rejestrujacy postrzelenie kamerzysty, ktory mimo ze cigzko ranny, nie
przestat filmowac¢ otaczajacych go wydarzen.

W dobie wszechobecnie panujacych scen przemocy,
brutalnych doniesien z calego $wiata 1 nieustannych poszukiwan
sensacyjnych materialow, Bogna Burska nie pyta o to czy akceptujemy
sposob, w jaki przekazywane sa nam informacje, od razu zaktadajac, ze
jako widzowie telewizyjnych wiadomosci, nie mamy na to wigkszego
wplywu. Znacznie istotniejsze wydaje sig¢ pytanie o nasza $wiadomos¢,
wobec tego na co patrzymy. Tak tatwo przeciez zatracic istniejaca w nas
wrazliwos¢, zwlaszcza wowczas, kiedy komfortowo siedzimy wnaszych
domach, spokojni 1 bezpieczni. Nawet jesli poruszeni jestesmy tym,
co nieustannie donosza media, ostatnimi krwawymi konfliktami,
walka zbrojna, panujacym brakiem zrozumienia i nienawiscia, szybko
zapominamy o tych wydarzeniach. Szczegolnie wtedy, gdy rozgrywaja
si¢ one gdzie§ daleko, czgsto na innym kontynencie, w innej strefie
geograficzne;j.

Praca Burskiej przywotuje rowniez na mysl spostrzezenia
Ryszarda Kapuscinskiego, zamieszczone w ksiazce Lapidarium 1V,

fot. Sebastian Madejski

bedacej luznymi fragmentami zapiséw, notatek i refleksji pisarza,
majacych charakter dziennika. Kapuscinski pisat o telewizji jako o med-
um, w ktorym z niebywatq tatwoscia nastepuje zmiana tematow, jakie
poruszane sa w wiadomosciach, tak iz wszystko zmienione zostaje
w lekko strawnq, niskokalorycznq papke, w nieszkodliwe placebo,
powodujac zaburzenie hierarchii wartosci, pomieszanie znakow
i stow. Na podstawie wlasnych obserwacji i doswiadczen Kapuscinski
przyznaje, ze po dwugodzinnym ogladaniu programu telewizyjnego,
jego wiedza o $wiecie byla doktadnie taka sama, jak w momencie
wlaczenia telewizora, chociaz przez te dwie godziny nieustannie co$
si¢ dziato. W niezwykle atrakcyjny sposob przekazywane byty kolejne
informacje. Przytacza on jednoznaczny tytut ksiazki Danny Schechtera:
Im dhluzej ogladasz, tym mniej wiesz (The More You Watch, The Less
You Know).

Informacje przekazywane przez media, nawet jesli wywotuja
W nas wstrzas i poruszenie, bardzo szybko ulatuja z naszej pamigci.
Podobnie, jak cigzko ranny kamerzysta w Iraku, ktorego korespondencje
danego dnia pokazywaly wszystkie stacje telewizyjne na $wiecie,
szybko traca na znaczeniu. Jego historia wyparta zostaje przez inne,
nowe, w rownym stopniu wstrzasajace, co chwilowe.

Kanapa u Burskiej — symbolizujaca to co znane i oswojone,
nasz dom i prywatno$¢ — na ktorej emitowane sa dzialania wojenne,
niezwykle sugestywnie zmusza nas do glgbszego zastanowienia si¢
nad tym, wobec czego czgsto pozostajemy obojetni, w najlepszym
za$ razie bezradni i bezsilni lub tez, o ktérych szybko zapominamy.
Wraz z koncem ogladania telewizyjnych serwisow informacyjnych,
powracajac do swoich codziennych czynnosci.

Wystawa Burskiej wiaze si¢ z jeszcze innym, zupehie
odmiennym skojarzeniem. Wchodzac do Malego Salonu Zachgty
dotyka nas nieskazitelna — przynajmniej w pierwotnym zatozeniu — biel
kanapy i lezacego pod nia dywanu, ktory swoim rozmiarem wyznacza
przestrzen obejmujaca instalacj¢, bedac jednoczesnie symbolem
niewinnosci i czystosci, poje¢ zatracajacych swoje znaczenie w obliczu
brutalnych wydarzen wojennych. Dywan, podobnie jak barierki
ustawiane przed najcenniejszymi eksponatami w muzeach, tutaj takze
stanowi granicg oddzielajaca nas od dzieta sztuki. W tym przypadku
jednak granica ta musiata zosta¢ przekroczona, poniewaz tylko wtedy
mieliSmy mozliwo$¢ zobaczenia pracy, widz na poczatku mogt by¢
nieco niepewny, do konca bowiem nie wiedzial, jak zachowa¢ sig
po wejsciu do sali. Po przetamaniu bariery, tym razem psychiczne;j,
wchodzac w obszar instalacji — w znaczeniu dostownym — stawat si¢ jej
integralng czgscia, co wraz z zajgciem miejsca na kanapie i naci$nigciem
przycisku telewizyjnego pilota wzmacnialo sig jeszcze silnie;j.
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Nie malepszego miejsca w Polsce nizt.6dZ na zorganizowanie
Biennale sztuki wspolczesnej. Mozna wysuwac kontrpropozycje, mozna
promowa¢ w ten sposob inne instytucje i inne miasta. Ale nigdzie
indziej taka wystawa nie bgdzie czyms$ tak oczywistym i naturalnym
jak w Lodzi. To tu wiasnie podejmowano zawsze najbardziej
interesujace inicjatywy przedstawiajace polskiemu widzowi najnowsza,
migdzynarodowa sztuke.

Zaczeto sig¢ od awangardy, czyli grupy ,.a.r.” i utworzenia
kolekcji dziel sztuki nowoczesnej w 1931 roku. Lodzki progresywny
ruch artystyczny — czyli wszelkie dziatania alternatywne jakie miaty
miejsce od 1969 roku, w mniejszym lub wigkszym stopniu nawiazywaty
do konstruktywistow. Lata 70. 1 80. to przede wszystkim czas Warsztatu
Formy Filmowej, Lodzi Kaliskiej, Galerii Wschodniej, Archiwum
Mysli Wspotczesnej i Galerii Wymiany. W 1981 roku zorganizowano
tu bezprecedensowa wystawe: Konstrukcjia w Procesie. Do dzi$
odbylo si¢ juz siedem jej edycji (1981 Lodz, 1985 Monachium, 1990
Lodz, 1993 Lodz, 1995 Mitzpeh - Ramon (Izrael), 1998 Melbourne,
2000 Bydgoszcz). W roku 1989 powstao Stowarzyszenie Konstrukcja
w Procesie oraz Muzeum Artystow — Migdzynarodowa Prowizoryczna
Wspolnota Artystow, czyli ,,muzeum bez $cian”.

Inicjatywy artystyczne todzkich artystow, podejmowane na
migdzynarodowa skalg nie sa zatem niczym nowym. Uwarunkowane
swoim czasem 1 aktualnymi problemami — ,.a.r.”” pragnglo stworzy¢
kolekcje tego co sig ,.teraz” robi w sztuce, a wige gtdwnie prezentacjg
konstruktywistow. Oferowano ja pierwotnie Warszawie, a miejsce
znalazto si¢ dopiero w Lodzi. Konstrukcja z 1981 roku prezentowata
spoteczenstwu polskiemu kilkudziesieciu wybitnych artystow z catego
Swiata, ktorzy znalezli state miejsce we wspolczesnej historii sztuki
Swiatowej, a z wielu powodow, m.in. na skutek okreslonej tendencyjnej
polityki kulturalnej (wladz) nie sq znani spoteczenstwu polskiemu
w sposéb dostepny i powszechny'.

Dzi$§ w Muzeum Sztuki pokazywana jest migdzynarodowa
kolekcja sztuki. Organizuje si¢ nie tylko tu wystawy artystow
zagranicznych, powszechnie dostepne sa publikacje o sztuce. Co wigcej
rozmaite festiwale i sympozja przyciagaja artystow z zewnatrz. Wydaje
si¢, ze od wielu lat nie ma juz w Polsce dla sztuki Zzadnych barier.
A jednak idea Biennale mogta zaistnie¢ dopiero w 2004 roku.

KONSTRUKCJA W PROCESIE nie jest ani sympozjum
ani spotkaniem sie Swiata sztuki; nie jest przeglagdem dokonan
w sztuce wspolczesnej lub tez probq promocji wybranych stylow lub
kierunkow artystycznych. Jest to proces sam w sobie, ktory probuje
powiqzaé sztuke z koegzystenciq w tym samym czasie® - tej samej
definicji mozna bez zastrzezen uzy¢ jako hasto t6dzkiego Biennale. To

wlasnie z formuty wypracowanej przez Ryszarda Waske w 1981roku
korzystali organizatorzy tegorocznej wystawy, z reszta i sktad komitetu
organizacyjnego niewiele si¢ zmienit od czasow Konstrukeji.

Podobnie jak to bylo reguta kolejnych jej edycji, tak i przy
Biennale obowiazywala zasada przygotowania pracy specjalnie na
pot-rzeby przegladu, to zapewni unikalnos¢ wystawy oraz doprowadzi
do dialogu pomiedzy artystami® — czytamy w materiatach prasowych.
Kolejne edycje Konstrukcji w Procesie odbywaly si¢ w przerdéznych
pomieszczeniach, m.in.: muzeach, halach fabrycznych, w siedzibie
strazy pozarnej, hotelach, na ulicach i w parkach. Artysci mieli okoto
dwoch tygodni przed wernisazem na stworzenie swoich prac, zaadapto-
wanie wybranego przez siebie miejsca. Podobna sytuacja miata miejsce
przy okazji Biennale, tyle tylko, ze w $cislejszych ramach. Cata wysta-
we podzielono na trzy czg$ci: migdzynarodowa, polska i t6dzka. Naj-
wigksza byta Critics’ Choice prezentowana w halach fabrycznych
przy ul. Tymienieckiego, w ktorej udziat wzigto ponad 50 artystow
(w tym trzech z Polski: Elzbieta Jabtonska, Stawomir Marzec, Joanna
Rajkowska) wybranych przez dziewigciu kuratorow. Wystawe sztuki
polskiej Palimpsest Muzeum przygotowala Aneta Szytak w gmachu
Muzeum Historii Miasta t.odzi. Ostatnia 10dzka cze$¢ W Czterech
Scianach zaprezentowal Grzegorz Musial w kamienicy przy Alei
Kosciuszki. W efekeie powstata imponujaca rozmiarem wystawa prac
ponad 100 artystow.

Prezentacje sztuki najnowszej w pomieszczeniach fabrycz-
nych sa ostatnio coraz bardziej populamne (dla przyktadu: wezesniejsze
edycje Konstrukcji, Novart.pl w Krakowie, Warszawskie Otwarte Targi
Sztuki w halach Norblina, kolejne edycje Galerii Bezdomnej czy wreszcie
dziatania na terenie Stoczni Gdanskiej). Wystawianie w opuszczonych
miejscach, wiaze si¢ czgsto z brakiem przestrzeni galeryjnych, w ktorych
mozna byloby pomiesci¢ wystawy ogromnych rozmiaréw. W przypadku
Biennale na pewno duza rolg gra tradycja Konstrukeji, ale i symboliczny
podziat ekspozycji: fabryka, patac fabrykanta i kamienica — trzy miejsca
charakterystyczne dla przemystowej Lodzi, ,,ziemi obiecane;j”.

Formuta Konstrukeji, co juz zostalo wspomniane, kfadta
nacisk na proces powstawania dzieta, na osadzeniu go w konkretnym
miejscu, przygotowaniu specjalnie na wystawe, co implikuje poznanie
srodowiska i ciekawe interakcje migdzy obiektami. To (...) rodzaj
procesu, operacji zachodzqcych pomiedzy: a. podmiotem a obiektem;
b. wewngqtrz obiektu, c. poza obiektem; d. pomiedzy obiektami’. Ten
pomyst, sam charakter wystawy wydaje si¢ by¢ szczeg6lnie istotny
we wszystkich czgsciach Biennale, cho¢ moze w najwigkszym stopniu
widoczny w Wyborze krytykow.

Sposrod wielu realizacji nawigzujacych do tradycji miasta,
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a jednoczesnie bardzo osobistych warto wspomnie¢ prace: Nanae
Suzuki, ktory opisuje podréz do Lodzi, swoje wyobrazenia o Polsce,
ktére konfrontuje z wrazeniami po przyjezdzie; Helene Aylon i Gerdy
Meyer Bernstein odwotujace si¢ do loséw todzkich Zydow w czasie 11
wojny czy wreszcie wideo Elzbiety Jablonskiej pokazujace przyjecie
zorganizowane w Patacu Poznanskiego przez firmg Uniontex, wlascicie-
la fabryki przy ul. Tymienieckiego, dla jej pracownikoéw. Szereg prac
zostato zainspirowanych przestrzeniami fabrycznymi, zktorych na szcze-
g0lna uwage zashuguje dzwigkowa realizacja Kimsoojia w zupehie
pustej hali. Wreszcie jedna z najciekawszych prac ukazujacych niejako
kulisy Biennale stanowi realizacja £0dz Artist Paper Kunie Sugiura, sg
to portrety uczestnikow w trakcie przygotowan do wystawy.

Wsrod zgromadzonych prac znajdujemy tylko jedna doku-
mentacj¢ dzialania artystycznego — swoistego performance Joanny
Rajkowskiej. W ramach akeji Artysta do wynajecia autorka sprzatata
garaz, wysylata Zyczenia imieninowe czy projektowata wzory tkanin dla
Uniontexu. Rajkowska odpowiedziata na do$¢ niezwykte propozycje za-
trudnienia artysty, czgsto w ogole nie zwigzane z wyuczonym zawodem,
gdzie nie liczyt sig talent czy umiejgtnoscei, ale raczej zwykta para rak do
pracy i towarzystwo. Chociaz akcja jako zywo przypomina telewizyjne
programy rozrywkowe, w ktérych muzycy naprawiaja samochody
(mtv) a aktorzy woza przypadkowych klientow taksowkami (tvn), ten
projekt stawia pytania o spoteczny wizerunek artysty, nie tylko jak jest
postrzegany, lecz przede wszystkim czego oczekuja od niego odbiorcy.

Podobnie, jak w Konstrukeji, artysci nie zostali ograniczeni
dziedzing sztuki, mogli swoje prace wykona¢ na miejscu, przywiezc¢,
lub tylko wysta¢ wskazowki do stworzenia dzieta przez asystentow.
I tak w halach Uniontexu przewazajaca ilos¢ prac stanowiq instalacje.
Malarstwo i fotografia wystgpuja w §ladowych ilosciach. W zestawieniu
chociazby z wystawa Novart.pl — Spojrz na mnie [2000], w halach
Targéw Krakowskich, spostrzegamy, ze nie jest to specyfika wystaw we
wnetrzach fabrycznych’.

Wyjatkowo spdjne, w pordwnaniu z Wyborem krytykow,
wydaja si¢ by¢ prezentacje sztuki polskiej i t6dzkiej. Tematyka tych
wystaw zostala narzucona artystom. W przestrzeni Muzeum Historii
Miasta Lodzi zaistnialy projekty ponad dwudziestu artystow. Byly
to bardzo dyskretne interwencje, ktére nie zaklocaly ekspozycji
historycznej. W wigkszosci polegaty na dodaniu przeréznych obiektow,
czasem wydajacych si¢ tak integralnymi, ze az trudno zauwazalnych.
Zaden z projektow nie zostal podpisany w przestrzeni muzeum
typowa karteczka z autorem i tytutem, totez sprawialy pewien klopot
w odnalezieniu, ale z drugiej strony przynosito to wigksza satysfakcje
widzom, ktérzy odnalezli interwencjg bez wskazoéwek.

O zalozeniach wystawy Aneta Szyltak napisata: buduje ona
wiezi pomiedzy przekazem wspolczesnej sztuki a tradycjami muzeum
historycznego. Muzeum stanowi¢ wigc bedzie zarowno , tekst” jak
i, kontekst” tej wystawy, ktora sprawdza czy i w jaki sposob sztuka
wspolczesna w Polsce stawia pytania o reprezentacje kultury i historii
w dyskursie muzealnym®.

Sam pomyst wystawy, polegajacy na interwencji w zastanej
przestrzeni — site specific, nie jest nowy’. Co wigcej przy okazji Kon-
strukcji odbywajacych si¢ w Lodzi, ten sam patac wykorzystano juz do
analogicznych dziatan. W Biennale wyraznie zarezerwowano ten teren

dla artystow polskich. Wszystkie prace z zatozenia odnosza si¢ czy
to do miasta Lodzi, czy do pojgcia muzeum, czy wreszcie do historii
samego miejsca — patacu, wnetrz mieszkalnych oraz samej rodziny
Poznanskich.

Jeszcze inny charakter miala ostatnia czg$¢ Biennale
W Czterech Scianach. Cztery mieszkania, w sumie siedemnascie pokoi
zostato zaadaptowanych przez 1o6dzkich artystow. Realizacje w rozny
sposob odnosily si¢ do zastanego miejsca — tworzac nowe przestrzenie
»~mieszkalne” (Konrad Kuzyszyn Nie przeszkadzac), wprowadzajac
akcje (Kamil Kuskowski Zimne lody dla ochlody) czy wykorzystujac
pomieszczenie jako salg ekspozycyjna (Krzysztof Cichosz, Mariusz
Soltysik Aura, Teodor Durski Wewnqtrz. Droga do nieskoriczonosci).

Wystawe W Czterech Scianach takze mozna traktowaé jako
typ site specific, jednak w odroznieniu od prac pokazanych w Patacu
Poznanskiego nie byly to dyskretne interwencje. Artysci mogli pozwoli¢
sobie na zmiang wngtrza na swoj sposob, ograniczeni jedynie $cianami
wykonali prace o znacznie szerszym spektrum znaczen. Niektore z tych
prac wlasciwie moglyby powsta¢ w jakimkolwiek pustym pokoju,
w ktorymkolwiek budynku, gdziekolwiek na $wiecie, inne zas, jak to
mialo miejsce przy pozostalych czgsciach Biennale dopisuja ciqg dalszy
do zastanych historii o konkretnym miejscu.

KONSTRUKCJA W PROCESIE nie obejmuje (...) zagad-
nienia ,,budowy” jako takiej, ale skupia sie na dziataniach i materiatach
wjawniajqcych po pierwsze, sam moment strukturalizacji, powstawania
danej konstrukcji, po drugie, ujawniajqcych te relacje, ktore znajdujq
sie niejako poza strukturq danej konstrukeji®. Kazda czg$¢ Biennale
odpowiada zalozeniom wystaw organizowanych przez Ryszarda Wasko
wraz z Muzeum Artystow. Wigz z Konstrukcja jest z reszta podkreslana.
To co zostalo zmienione to tylko nazwa i wprowadzenie wyraznych
podziatlow ekspozycji. Grono kuratoréw, ich praca i selekcja bardziej
za$ przypominaja reguty Biennale z Wenecji czy Documenta z Kassel.

Szukajacy przegladu czy oceny stanu sztuki najnowszej, czy
wreszcie objawien w niej, wyjdzie z Biennale zawiedziony. Nie temu
jednak wystawa shuzy. Jako kontynuacja Konstrukcji, przynosi wigksze
sformalizowanie i przede wszystkim ujgcie w wymarzone ramy
cyklicznego pokazu.

Anna Orlikowska Wezesne doswiadczenie traumatyczne

fot. Joanna Kinowska

Zulotkido 1. edycji Konstrukcji w Procesie, w:
Muzeum Artystow, red. Komitet Wykonawczy
Muzeum Artystow, £.6dz 1996r., s. 470.

2 Z ulotki wydanej do 5. edycji Konstrukgji
w Procesie ,,Coexistence”, w: Muzeum Artystow,
dz. cyt.,s. 7.

3 L.6dz Biennale 2004 - materiaty prasowe.

4 Z ulotki do 1. edycji Konstrukeji w Procesie,
w: Muzeum Artystow, dz. cyt., s. 6.

5 Novart.pl — Spdjrz na mnie, 2000. Podczas tej
wystawy zrownowazono ilos¢ srodkow, tak iz
zadna dziedzina sztuki nie przewazala.

¢ Teksty kuratorow dostgpne na oficjalnych
stronach internetowych Biennale: http:/www.
lodzbiennale.pl/html/polbienp.htm

7 Por. A. M. Wasieczko, Klub, w: Arteon nr
11(55) 2004, s. 16-18.

8 Muzeum Artystow, dz. cyt., s. 6.
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PIERWSZE UJRZENIE SWIATA

TERESA PANASIUK. OPOWIESC 0 ARTYSTCE
| WYSTAWIE W GALERII KORDEGARDA
sierpien-wrzesien 2004 r.

Latem 2004 roku w warszawskiej Galerii Kordegarda odbyta si¢
wysta-wa prac Teresy Panasiuk. Zaprezentowane gwasze i kilka obrazow
olejnych pokazaty nie tylko ogromna dojrzalo$¢ tworcza, ale rowniez
wielka indywidualno$¢ oraz nowe oblicze pokolenia wychowanego przez
kapistow.

Artystka urodzita si¢ 1938 roku w Warszawie. Dom rodzinny
malarki wypehiat artystyczny klimat, ktory stwarzali rodzice, a takze
liczni przyjaciele rodziny, wérdd ktorych nie brakowato wybitnych mala-
rzy 1 muzykow. Panasiuk juz od wezesnych lat interesowata sig sztuka,
szczegdlnym uczuciem darzac tworczos¢ Dalekiego Wschodu, a takze
rodzimych artystow takich jak Olga Boznanska, Witold Wojtkiewicz
czy Wiadystaw Podkowinski. Studia podjeta poczatkowo w Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku pod kierunkiem Krystyny *.ady-
Studnickiej, a od 1960 roku na Wydziale Malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych w pracowni Artura Nachta-Samborskiego,
gdzie w 1964 roku otrzymata dyplom. Zaraz po studiach rozpoczgla pracg
dydaktyczna w Warszawie jako asystentka Jana Wodynskiego na Wydziale
Malarstwa.

W poczatkowym okresie jej tworczos¢ byta zdecydowanie
blizsza naturze, a obrazy ukazywaty konkretna rzeczywistos¢. Poszukiwa-
nia charakterystycznej syntezy w ulubionym przez nig pejzazu rozpoczely
si¢ w polowie lat 70-tych. Zabiegajac o znalezienie wiasciwej dla siebie
przestrzeni i $wiatta, Panasiuk dazyta do coraz wigkszego skrétu. Roz-
gryzajac coraz to na nowo ten sam temat oraz poszukujac $wiezych
rozwigzan w tym co tradycyjne, malarka stopniowo odnalazta swoje wias-
ne widzenie natury. Istotng inspiracj¢ w ksztattowaniu jej osobowosci
artystycznej stanowity podréze. Jak twierdzi Panasiuk, kazdy artysta
powinien po pierwsze oglada¢ tworczos¢ mistrzow, a dopiero potem
patrze¢ na swoje obrazy. Jest to jeden z najwazniejszych etapéw zycia
tworczego, o ktory malarka zawsze dbata. Z sentymentem wspomina
ona swoja pierwsza podroz do Francji i Wloch w 1959 roku: 7o bylo
plerwsze ujrzenie Swiata, najwspanialsza podroz z butkq w kieszeni. Paryz
byt zaczarowanym Swiatem, niedostepnq tajemnicq. Artystka najbardziej
polubita papier, jako podtoze dla swoich pejzazy: Gwasz nie jest szkicem do
obrazu, wrecz odwrotnie, inspiracjq do gwaszu jest olej — méwi o swoich
pracach.

W latach 1972-1980 Teresa Panasiuk pracowata jako kierownik
Galerii Sztuki Wspoélezesnej w Staromiejskim Domu Kultury organizujac
m.in. Majowe Salony Miodych. Zamknigcie przez cenzurg ekspozycji
zorganizowanej z okazji 25-lecia Studenckiego Teatru Satyrykoéw spo-
wodowalo wycofanie si¢ artystki z pracy w Galerii. W migdzyczasie
malarka brata udziat zarowno w wystawach sztuki niezaleznej jak i w
pokazach organizowanych przez Ministerstwo Kultury i Sztuki (takich jak
np. wystawa ,, Wspdlczesnego malarstwa polskiego™) oraz Zachgtg. Wsrod
donioslejszych, europejskich pokazow prac artystki nalezy wymieni¢
ekspozycje w muzeach w Rabatcie, Casablance, Maroku, a takze
w Helsinkach 1 w Hameenlinna. Jedna z wazniejszych dla artystki byta
wystawa w 1981 roku, w paryskiej galerii ,,ES”. Byt to jedyny wspolny
projekt siostr Panasiuk: Teresy oraz Danuty i Zofii, rtowniez absolwentek
warszawskiej ASP. Zofia wystawiata grafiki i rysunki, Danuta obra-
zy konstruowane, za$§ Teresa obrazy olejne. 70 co tam pokazatam bylo
dlugim wstepem do tego, co odkrywam teraz w sztuce — wspomina. Bylo
jeszcze wiele waznych wystaw, indywidualnych i zbiorowych, w Polsce
i Europie. Jednak najbardziej liczacym sig dla artystki wydarzeniem byto
nawigzanie w 1977 roku trwajacej do dzi$ wspotpracy z Galeria Zapiecek
w Warszawie. Tam tez w 2000 roku odbyta si¢ jubileuszowa wystawa

z okazji czterdziestolecia tworczosci Teresy Panasiuk, przekrojowo ukazu-
jaca wszystkie etapy entuzjastycznego odkrywania koloru w malarstwie.

W tworczoéei Panasiuk, obejmujacej procz malarstwa takze
ilustracje, rzezbg oraz projektowanie tkanin, szczegolnie obecne sa inspi-
racje sztuka japonska. Widac je najwyrazniej w nieprezentowanym sze-
rszej publicznosci cyklu prac kreslonych tuszem na réznych rodzajach
bibuly japonskiej. Fascynacja Japonia wyrazna jest takze w jej niektorych
pejzazach. Przyktadem moze by¢ gwasz pokazany na ostatniej wystawie
w Kordegardzie (1.09.2000 gwasz na papierze). Na tle zsyntetyzowanego
krajobrazu, ekspresyjnym i $miatym ruchem pedzla artystka kresli znaki
kojarzace si¢ z japonskimi ideogramami. Niektore formy podkreslaja
silny kontrast z pejzazem, inne wtapiajac si¢ wen, staja si¢ jego integralng
czescia.

Teresa Panasiuk pokazata takze w Kordegardzie migdzy innymi
pejzaz olejny Tiyptyk, namalowany z prostota i pokora, bez zbednych
udziwnien, co jednak daje niezwykly efekt. W niemal mistyczny sposob
pokazuje, ze centrum obrazu jest przepetione zyciem. Artystka podzielita
plotno na trzy réwnej szerokosci pasy lezace na sobie. Dwa skrajne ukazuja
zimno 1 ciemno$¢, $rodkowy za$ jasnos¢. Granice pomigdzy nimi sa
enigmatyczne, przenikaja si¢. ROwnowaga dla tego spokoju jest nerwowo
wykreslona na pasie $wiatla ciemna linia horyzontu. Po bokach idealnie
prosta i ostra, thaca niby zyletka I$niaca hung, a na $rodku opanowana przez
Swiatto$¢, stapiajac si¢ z nig w organiczna cato$¢. Tym centrum jest Zycie,
ktore stopniowo promieniuje na wszystko inne.

Ekspozycja w Kordegardzie, prezentujaca takze kilka starszych
prac olejnych i gwasze z ostatnich lat tworczosci, byla pokazaniem
dojrzalej syntezy stanowiacej indywidualne przetworzenie dziedzictwa
kapistow. W sztuce Panasiuk najwazniejszy jest kolor i skojarzenia. Nie
musi ona malowa¢ w plenerach, cho¢ jej malarstwo to gtéwnie pejzaze.
Zapisuje doswiadczenia w zetknigciu z natura w pamigci, aby potem
W uproszczony sposob wylaé to na pldtno lub papier. Plaszczyzny w jej
gwaszach sa §wieze, niemal oddychaja. Kolor wybrzmiewa czystoscia.
Pokazane prace, malowane po prostu pedzlem na papierze, sa kartami
z pamigtnika, wspomnieniami. Artystka, czgsto tytutujac dzieta tylko
datg ich powstania, moze wprowadzi¢ odbiorcg w $wiat natury, ktora dla
niej zdaje sig by¢ czyms wigceej niz pejzazem. Jest obnazeniem si¢ z ciala
iukazaniem glebi duszy, najbardziej tajemniczych jej zakamarkow.

Wystawa warszawska przypomniata o nieumierajacej potedze
koloru, czystego i estetycznego. Sciany galerii wrecz tonety we wszystkich
odcieniach czerwieni 1 rézu. W wielu miejscach wylanialy si¢ z pejzazy
orientalizujace, ekspresyjne formy. Mocnymi akcentami do mniejszych,
licznych gwaszy byly ogromne obrazy olejne, w ktorych Panasiuk poka-
zala inny sposob przedstawienia barwy —mniej ulotny, za to jeszcze bardziej
nasycony. Cata ekspozycja doskonale komponowata si¢ w jedna magiczna
opowies¢ o kolorze. Pejzaze uktadaly si¢ w przenikajace si¢ formy, czasem
cigte mocnymi liniami, czasem za$ zyjace jedne w drugich, naktadajace si¢
na siebie. Brakowalo tu jakiejkolwiek materialno$ci, nie byto ani ludzi ani
drzew, ani krow w zagrodach, a jednak ogladajac pejzaze czulo sig, ze to
wszystko tam jest obecne, tuz za zastona teczowych tonacji.

Teresa Panasiuk pomimo ciaglego drazenia tematu pejzaz,
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bedacego raczej abstrakcja kojarzaca sig
z przestrzenia z6Mtych tak i fioletowych desz-
czow, znowu zaskoczyta nowymi rozwigzania-
mi wynikajacymi z radosci tworzenia, szukania
i odkrywania wlasnej osobowosci. Dla artystki
temat jest tylko pretekstem, tak naprawdg
zawsze chodzi o przezywanie koloru.

Autorka serdecznie dzigkuje Pani Teresie
Panasiuk za dlugie rozmowy o sztuce oraz
udostgpnienie materialow dokumentacyjnych,
fotograficznych i katalogow z wystaw w Polsce
1 zagranica.

Kalendarium wystaw:

Wystawy indywidualne: 1967
- Dom Kultury Kotobrzeg; 1970, 1977, 1979
- Galeria Sztuki Wspolczesnej, Warszawa;
1977 - Galeria BWA, Rzeszow; 1977 - Galleri
St. Agnes, Roskilde, Dania; 1981 - Galeria ES
ElZzbiety Szymanowskiej, Paryz; 1983 - Galerie
Quincambosse, Paryz; 1986 - Galeria Magasin
Provencal, Berlin; 1987 - Buchen, RFN; 1988,
2000 - Galeria Zapiecek, Warszawa; 1993
- Panstwowa Galeria Sztuki, £0dz;1993 -
Galeria BWA, Plock, 1994 - Galeria Krytykow
Pokaz, Warszawa; 1997 — Marecki O$rodek
Kultury, Marki; 1997 - Galeria Angelin, Lund,
Szwecja; 1997 - Galeria ZPAP, Torun.

Wybrane ogélnopolskie wystawy
zbiorowe oraz pokazy sztuki polskiej
za granicg: 1965 - XX Ogolnopolska
Jubileuszowa Wystawa Plastyki, BWA
Radom;1966 - I Festiwal Sztuk Pigknych, Dom
Artysty Plastyka, Warszawa; 1968, 1970, 1974
- II, II1, IV Festiwal Sztuk Pigknych, Zacheta,
Warszawa;1968 - II Triennale Rysunku,
Muzeum Miasta Wroctawia, Wroctaw; 1970,
1974 -V, VII Festiwal Polskiego Malarstwa
Wspdlczesnego, BWA Szczecin; 1974 - Pejzaz
Zrodlem inspiracji, Galeria MDM, Warszawa;
1979 - Wspolczesne malarstwo polskie Rabat,
Casablanka, Maroko; 1980 - Wspolczesne
malarstwo polskie, Helsinki, Hameenlinna;
1984-1985 - Tendencje i postawy, Berlin,
Frankfurt,
1989 - Wystawa malarstwa i rzezby, Atelier
Mensch, Hamburg; 1990, 2001 - Biennale
Matych Form Malarskich, BWA Torun; 1997
Triennale Sztuki Polskiej, Galeria Kram Art-On
Halmstad, Szwecja; 1996, 2002 - Fragment
kolekcji, Zacheta; 1998 - W duecie z rzezbq,
Bispegarden, Szwecja.

Hamburg, Marburg, Durre;

NA MARGINESIE KSIAZKI JOANNY
SOSNOWSKIEJ ,,POZA KANONEM.
SZTUKA POLSKICH ARTYSTEK”.
Barttomiej Gutowski

W wieku dziewigtnastym utrwalit sie
podzial na $wiat kobiecy 1 meski. Ten drugi to
przestrzen aktywnego wspoluczestnictwa w zy-
ciu spotecznym, naukowym oraz w kulturze
1 sztuce, przestrzen wigkszej swobody intelek-
tualnej, erotycznej, tworczej. Swiat kobiet miato
stanowi¢ przede wszystkim to co naturalne
— maz, dzieci, rodzina, przestrzen osobista, sfe-
ra zycia codziennego. Panie obowiazywata
wigksza surowo$¢ obyczajow, nawet jezeli
mogla im przypas¢ rola kochanki, to winny by¢
wierng kochanka. M¢zczyzna byt pierwiastkiem
aktywnym, kobieta pasywnym — jego muza
lub modelka. Nie byt to jednak podzial na sferg
wolnosci 1 podporzadkowania, obydwie grupy
zostaly bowiem zamknigte w schematach.
Oczywiscie niektorzy si¢ wylamywali, ptacac
za to ceng bycia outsiderem w spoleczenstwie,
ktore boi sig¢ tego co inne. Rola, jaka przypadta
kobietom sytuowata je poza kanonem ,,prawdzi-
wej sztuki”’. Chociaz mogly uprawia¢ malarstwo
czy rysunek, to czgsto skazane byly na tematy
powszechnie uznawane za poslednie, przede
wszystkim za$ na funkcjonowanie poza prze-
strzenig $wiata sztuki. Kobiety zamykaly
si¢ w $wiecie rodziny i domu, tam bowiem
w XIX wieku wskazano im miejsce. Tak wiec
pragnienia kobiet nie mialy mozliwosci ujscia,
wszystko zamykato sie w zZyciu rodzinnym,
domowym ,,krzqtactwie”, mialo si¢ spelnic
w wychowaniu dzieci, w dbaniu o estetyke
otoczenia. To co robit mezczyzna to byta praca
1 tworczo$¢, kobieta za$ wlasnie , krzatata si¢”
i sprzatala. Czasami tez malowala, ale portrety
swoje, swoich dzieci 1 m¢zow, bukiety, kwiaty
i martwe natury. Jezeli mogla uczestniczy¢
w wielkiej sztuce to jako natchnienie, modelka,
zona lub kochanka artysty. Jej zdanie nie liczyto
si¢ przy ustalaniu smaku estetycznego. Kanon
nalezat zatem niepodzielnie do mezczyzn
—wyznaczali jego charakter i ramy na podstawie
dziel, ktorych sami byli tworcami. Niekiedy
najbardziej zdeterminowanym artystkom uda-
walo si¢ dosta¢ do tego $wiata, lecz czy mialy
mozliwo$¢ lub szans¢ na jego zmiang? Jaki
zostawal im margines swobody? Do jakiego
stopnia byly zainteresowane owa zmiana?

Wiek dziewigtnasty to jednak rowniez

poczatek walki o emancypacjg. O przyznanie
kobiecie prawa do wejscia w $wiat kanonu, tego
ktory wyznaczylimezezyzni. Tymnajsilniejszym
i najbardziej upartym si¢ to udawato. Do tego
czasu historia sztuki zachodniej wlasciwie nie
zna kobiet artystek. Wigkszo$¢ z nas oczywiscie
bedzie potrafita wymieni¢ nazwiska: Artemisia
Gentileschi, Sofonisba Anguissola czy Angelica
Kauffman. Historyk sztuki pewnie przypomni
sobie jeszcze kilka innych np: Geertruydt
Roghman, Anne Killigrew, Anna Waser, Judith
Leyster, Louise Moillon, Esther Inglis (Kello),
mozejeszcze LouisalgnaciaRodan czy Properzia
de Rossi. Przeszukujac opracowania bedzie
potrafit wskaza¢ na kolejnych kilkadziesiat.
Wiek XIX moze nie zmienit radykalnie pozycji
kobiety-artystki, nadal postrzeganej przede
wszystkim jako amatorka, niewatpliwie jednak
stal si¢ zaczatkiem przemian. To na sam jego
koniec, w 1899 roku zatozono w Krakowie
Stowarzyszenie Artystek Polskich, na ktorego
czele stangla Olga Boznanska, bodaj jedyna
artystka, ktora jest szeroko kojarzona w Polsce
z sztuka wieku XIX. Nieco bardziej znane sa
tez Maria Dulgbianka czy Maria Wasilkowska.
Artystki coraz czgSciej mogly si¢ ksztalcic.
Powszechniejsze stawaly si¢ szkoly i kursy
rysunku i malarstwa (np. Wyzsze Kursy przy
krakowskim Muzeum Techniczno-Przemys-
fowym czy Iwowska Szkola Rysunku dla
Kobiet). Joanna Sosnowska wskazuje na ostat-
nie dwudziestolecie wicku XIX jako okres
zwigkszajacej sig roli kobiet w sztuce. Rok 1880
Jjako data graniczna jest czysto umowny, ale
wyraznie wiqze sig z zyciorysem omawianych
w ksiqzce artystek. W 1881 roku Zofia Stryjenska
wyjechata do Paryza na studia w Akademie
Julian, w rok pozniej zrobita to Anna Bilinska
i Tola Certowiczowna. Rozpoczal sie okres,
w  ktorym polskie, miode artystki zaczely
aktywnie uczestniczy¢ w Zyciu artystycznym
w kraju i za granica. Dat¢ koncowa stanowi
rok 1939, historycznie ujmujaca pierwszy okres
emancypacji kobiet artystek.

Autorka na dwustu pigédziesigeiu
stronachanalizujetworczos¢ wybranychartystek.
Chetnie odwoluje si¢ do najbardziej uznanych
nazwisk: Anny Bilinskiej-Bohdanowicz, Olgi
Stryjenskiej, Katarzyny
Kobro, przywoluje rowniez postaci nieznane lub
zapomniane. Mimo bardzo szerokiego oparcia
w materiale zZrodtowym nie jest jednak jej celem
stworzenie korpusu polskich artystek lat 1880-
1939. Nie dazy rowniez do ukazania wszystkich
tendencji. Probuje uchwyci¢ to, co moze
tworzy¢ obraz polskiej artystki tego okresu.
Ksiazka jest portretem zbiorowym, nie za$
galeria poszczegdlnych wizerunkow. Daleka jest
jednak od ujecia postfeministycznego, dazacego
do wyraznego przeciwstawienia w sztuce tego
co zenskie i tego co meskie. Nie oznacza to, iz

Boznanskiej, Zofii

odmiennos¢ jest catkowicie niedostrzezona lub



zbanalizowana. Sosnowska pozostaje jednak
sceptyczna wobec zbytniego jej akcentowania:
Na poczqthu lat siedemdziesiqtych XX wieku
pionierka wspolczesnej krytvki  feministycznej
w dziedzinie sztuk plastycznych, Lucy Lippard,
okreslajac,  jakimi  formami  najchemiej
postugiwaly  sie artystki, wymienita formy
organiczne, a wiec ,,miekkie”, o kizywych
liniach i wyraznie zaznaczonym centrum a takze
powtarzalnos¢ motywow. Choc¢ poglad ten nie
wytrzymal pozniejszej krytyki, to jednak wciqz
przy omawianiu sztuki powraca problem ,,cech
specyficznie  kobiecych”. Przede wszystkim
jednak wskazuje na to, iz kobiety, ktore przez
Swiat mezczyzn usytuowane zostaly poza
kanonem, przede wszystkim dazyty do tego aby
sta¢ si¢ jego czescia. Rzadko tworzyly $wiat
specyficznie kobiecy, raczej probowaty wpisac
si¢ w meska przestrzen. W dwudziestoleciu,
jak podkresla Sosnowska w rozdziale poswig-
conym najwigkszemu polskiemu ,.artyscie”
— Zofii Stryjenskiej, powszechny byt poglad
o zréznicowaniu sztuki wedlug plei. Poglad
chegtnie podtrzymywany przez S$wiat meski.
Stryjeniska byla nie tylko artystka, ktora osiag-
neta najwigkszy rozglos. Byta rowniez ta, ktorej
odmiennos¢ od $wiata meskiej sztuki jednym ze
zrodet jej populamosci. Jej tworczos¢ noszaca
wyrazne cechy kobiece, stanowi efekt odmiennej
tozsamosci. Nie mozna tego jednak uzna¢ za
regule, na co autorka wskazuje wielokrotnie
piszac np. o Teresie Zamnowerdwnie: Poréwna-
nie realistycznego studium meskiego aktu wyko-
nane przez Terese Zarnoweréwne okoto 1920
roku pod koniec studiow w pracowni Edwarda
Wittiga w warszawskiej SSP, z nieco tylko
pozniejszymi rzezbami artystki bedacymi bardzo
mocno  przetworzonymi  aktami  kobiecymi
o kubizujqcym charakterze, wskazuje, ze w obu
przypadkach ciato bylo uzyte jako neutralny,
skonwencjonalizowany srodek do rozwiqzan
czysto formalnych. Dazenie do osiagnigcia
rownego statutu kobiety w $wiecie meskim
nie jest zreszta bynajmniej wymystem naszej
wspolczesnosci. Mit kobiety nie ustgpujacej
w meskich czynnosciach ma swoje korzenie
przynajmniej w $wiecie starozytnym.

W ksiazce nie znajdziemy odpowie-
dzi na pytanie co wlasciwie oznacza termin
kobiety-artystki czym roznia si¢ od mezezyzn-
artystow? Problem, czy w ogéle mowienie
o sztuce kobiet, jako zjawisku wywodzacym
si¢ ze specyficznego kobiecego doswiadczenia,
pozostaje otwarty. Autorka we wstgpie podkres-
la, iz tematem rozprawy nie jest ani okreslenie
problemu sztuki kobiecej ani refleksja nad
jego istnieniem 1 znaczeniem, lecz kwestie
manifestowania sie plci w sztuce tworzonej
przez polskie artystki w okresie od 1880 do 1939
roku. Przyjeta perspektywa badawcza pozwala
Sosnowskiej wyzwoli¢ si¢ z patriarchalnego
systemu podziatu na to co kobiece i meskie, jako
przeciwstawnych sobie czynnikéw. Dopiero
dzigki odrzuceniu takiego ujecia mozliwa
staje si¢ hermeneutyczna analiza obecnosci
artystki w sztuce polskiej. Nie opiera si¢ zatem
ani na walczacym feminizmie, dazacym do

odwrdcenia roli kobiety 1 mezczyzny, ktorego
efektem jest przede wszystkim twierdzenie,
iz tak naprawdg to kobieta stanowi aktywny
pierwiastek w sztuce, ani na schemacie odmien-
nosci kobiecego doswiadczenia. Sztuka  stano-
wi przede wszystkim obraz rytmow indywi-
dualnego zycia, w ten sposob kreuje swdj
uniwersalny charakter, ktorego nie mozna
zamkna¢ w schemat patriarchatu lub feminizmu.
Obydwa bowiem zostaja uwiklane w pewien
system, warunkowany takze politycznie i jako
takie zamykaja drogg do zbyt aspektowej analizy,
uwiklanej w liczne przeciwienstwa.

Wydaje sig zreszta, iz pytanie o femi-
nistyczng perspektywe sztuki bytoby dzisiaj
jednak jeszcze przedwczesne. Wciaz jeszcze
poznanie odmiennosci (lub podobienstwa)
kobiecego 1 meskiego obrazu §wiata na gruncie
takich nauk jak biologia czy medycyna jest zbyt
mate. W efekcie zazwyczaj samo postawienie
takiego pytania imputuje juz odpowiedz, uwikla-
na w przyjeta perspektywe swiatopogladowa.

Ksiazka Joanny Sosnowskiej jest
wazna z jeszcze jednego powodu. Bodaj po
raz pierwszy w polskim pi$miennictwie na tak
szeroka skalg podjeta zostata proba odwotania
si¢ do postfreudowskiej psychoanalizy. Zalicza
si¢ ona do modnych w $rodowisku anglo-
amerykanskiej historii sztuki metod badawczych,
kwestionujacych dotychczasowy obraz sztuki
(tzw. New Art History — NAH). Tendencje, ktore
wywodzac si¢ z koncepcji postmarksistowskich,
probuja kwestionowa¢ dotychczasowe status
quo nauk humanistycznych, podwazaja zarowno
plciowa jak i klasowa dominacje. Autorka jednak
zachowuje dystans do postulowanych m.in. przez
T. J. Clarka jeszcze w latach 70. odnowy historii
sztuki 1 jej marksistowskich korzeni. Nie atakuje
dotychczasowego modelu historii sztuki czy jej
metod, jedynie probuje poszerza¢ ich repertuar
o szerszg perspektywe badawcza. Postrzeganie
zatemksiazki Pozakanonemzperspektywy NAH
byloby btedem. Chociaz niewatpliwie koncepcje
refleksji nad istnieniem kanon6w sztuki 1 historii
sztuki stanowig istotng perspektywe badawcza
NAH. Autorka nie podejmuje jednak owego
radykalnego odwrocenia perspektywy i krytyki
dotychczasowej historii sztuki. Niewatpliwie
jednak prowadzi do stawiania pytan, w ramach
samej historii sztuki jak rowniez i we wspotczes-
nej estetyce, 0 adekwatnos¢ jej dotychczasowych
metod badawczych, ale rowniez 1 rzeczywista
wartos¢ nowych tendencji. Rozwazania te
pozostawmy jednak na inna okazjg, podobnie
jak pytanie o to w jakim stopniu zwigksza si¢
udziat kobiet w ramach samej historii sztuki i na
ile wplywa to na jej obraz.

Wspbtezesna sytuacje kobiet niewat-
pliwie mozemy uzna¢ za zdecydowanie lepsza.
Chociaz nadal niewielu artystkom udaje sig
zrobi¢ kariere akademicka, to takie nazwiska
jak: Magdalena Abakanowicz, Natalia LL,
Zofia Kulik, Zuzanna Janin, Katarzyna Kozyra,
Katarzyna Jozefowicz, Joanna Rajkowska,
Magda Bielesz, naleza do S$cistej czolowki
polskiego zycia artystycznego. Co cickawe na-
dal podczas bardzo wielu wystaw zbiorowych

proporcje te wyraznie si¢ odwracaja — podob-
nie jest zreszta w przypadku architektury. Nie
stanowi to polskiej specyfiki. Tegoroczne
weneckie Biennale Architektury (przeciez pod
tym wzgledem na pewno nie wyjatkowe) byto
calkowicie zdominowane przez megzczyzn,
tworcow kanonu. W plastyce zaszla jednak
zdecydowana zmiana, o wiele wazniejsza niz
kwestie procentowe. Kobiety zmieniaja obraz
sztuki polskiej, nie tylko, ze przestaty funkcjono-
wac poza kanonem, czy wpisywac si¢ w jego
mgskie wydanie. Staly si¢ $wiadomymi wspot-
tworczyniami  paradygmatéw uniwersalno$ci
obecnej sztuki polskiej, ktorej wartoscia
jest wspolistnienie pierwiastkow kobiecych
1 meskich.

Joanna Sosnowska, Poza Kanonem.

Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa
2003, Instytut Sztuki PAN, s. 322, il. 146.

SKALA
el FHELICEEM

MARGERITA SZULINSKA, JAN
SZULINSKI, JAROSEAW ZIELINSKI
SKALA NAD ZBRUCZEM
DZIEJE —ARCHITEKTURA -
BUDOWNICTWO
Barttomiej Gutowski

W roku 2003 w ramach serii redago-
wanej przez profesora Ryszarda Brykowskiego
Zabytki Kultury polskiej poza granicami kraju'
wydawanej przez Stowarzyszenie ,,Wspolnota
Polska’ ukazat sig kolejny tom (seria A, zeszyt 4),
poswigcony Skale nad Zbruczem pod redakcja
profesora Zbigniewa Bani. Jego autorami sa
historycy sztuki, absolwenci UKSW — Margerita
i Jan Szulinscy oraz znany warszawski historyk
architektury Jarostaw Zielinski, autor m.in.
wielotomowej serii Atlas dawnej architektury
Warszawy. Tym razem zainteresowania autorow
siggnely daleko od Warszawy, bo az na Podole,
do dawnego powiatu borszczowskiego,
ktorego Skala byla jednym z najwazniejszych
osrodkow. W trakcie drugiej wojny $wiatowej
(1940r.) miasto przemianowane zostato na Skate
Podolska, pod ktéra to nazwa funkcjonuje po
dzi§ dzien. Autorzy zdecydowali si¢ jednak
odwola¢ do historycznej, pochodzacej z okresu
dwudziestolecia nazwy miejscowosci. Obecnie
jest to niewielkie, liczace zaledwie okoto 5.000
mieszkancow miasteczko, petiace zdecydowa-
nie prowincjonalng rolg wzglgdem powiatowe-
g0, oddalonego o okoto 15 km Borszczowa.

Po czasach $wietnosci nie pozostato
zbyt wiele — majatek dawnych wiascicieli-
Gotuchowskich byt kotchozem Droga do
komunizmu, pomnik Mickiewicza i1 chodniki



wywieziono do Borszczowa... Skata ma jednak
swoja barwna histori¢. Informacje o niej
znajdziemy juz w wieku XIV, kiedy to zaliczana
byla do wazniejszych twierdz Podola. Od okoto
1430 roku uzyskata za$§ prawa miejskie na
prawie magdeburskim. Niestety nie omingly
jej liczne zawieruchy dotykajace tych terendw.
Okresowi wzglednej prosperity polozyly kres
kolejne wyniszczajace wojny, przetaczajqce sie
przez Podole, od 1648 r., przez calq 2. polowe
XVII w.,, co spowodowato niemal catkowity
upadek miasta. Jako jej whasciciele pojawiali
si¢ Lanckoronscy, Tartowie, Gotuchowscy. Jej
historyczna warto$¢ dodatkowo wzbogacona
jest o walory krajobrazowe; znad obecnych ruin
zamku i patacu Tartow ulokowanego na wzgorzu
rozposciera si¢ porywajacy widok na wijacy si¢
u podndzy rzeki Zbrucz. Chociaz wigc samo
miasto dzisiaj jest na skraju upadku, a moze juz
nawet t¢ granicg przekroczylo, niewatpliwie
moze zafascynowac — swoja przeszloscia i jej
nielicznymi §ladami oraz swoim otoczeniem.

Autorzy monografii miasta prace nad
jego urbanistyka i historia rozpoczeli jeszcze jako
studenci UKSW podczas inwentaryzacyjnych
wyjazdoéw studenckich na Ukraing. Realizowali
W ten sposob jedno z zatozen programu, ktorego
celem jest dokumentacja polskich nagrobkoéw
(powiat  borszczowski  zakonczony zostat
w roku 2001) z drugiej za$ badanie rozwoju
architektonicznego i przestrzennego miast Kre-
sOw. Szczegblna zatem warto$¢ opracowania
lezy przede wszystkim w doktadnym przepro-
wadzeniu prac inwentaryzacyjnych oraz, co nie
mniej wazne, szerokim ich przeanalizowaniu.
Oczywiscie dokonane moglo by¢ to wylacznie
w oparciu o material archiwalny. Nawet jezeli
nie zostal on w pelni odszukany i1 opracowany,
to niewatpliwie dokumenty z Iwowskich
i warszawskich archiwow stanowia dodatkowy,
cenny materiat do dalszych badan.

Ksiazka podzielona zostata na czg$¢
tekstowa wzbogacona m.in. o indeks 0sob
i nazw geograficznych oraz na parti¢ z mater-
ialem ilustracyjnym i planami. Zasadniczy
czton — tekstowy, podzielony zostal na dziewigé
nieduzych rozdziatéw (calo$¢ opracowania
merytorycznego zajmuje 85 stron).

W pierwszym rozdziale przedsta-
wiona zostata historia Skaty od jej poczatkow,
az do lat 90. wieku XX. Drugi rozdziat poswig-
cony zostal charakterystyce problematyki urba-
nistycznej miasta od wieku XV do czasow
wspolczesnych. Niestety, to co zwyklismy
okresla¢ rozwojem miasta w przypadku Skaty
w wieku XX jest raczej regresem; konstatacja,
ktora czynig autorzy jest nader smutna: Podsu-
mowujqc proces przemian zachodzqcych od
konca XIX w, podkreslic nalezy przede wszyst-
kim  zanik wyraznego centrum miasteczka,
Jjakq byt skupiony, zamkniety plac, i jego roz-
cigqgniecie w postaci goscinca wiodqcego do
stacji kolejowej. Do glownej ulicy przylega na
przedluzeniu - kwadratu  rynkowego  otwarty,
wydluzony plac, w ktorego centrum miasteczka
poglebily dodatkowo  zniszczenia I wojny
Swiatowej i lat  powojennych. Zniszczeniu

ulegla znaczna czes¢ zabudowan w dzielnicy
zydowskiej, zajetej obecnie czesciowo na tereny
fabryczne.  Brak  fragmentow istniejacych
niegdys ciqgow dawnej zabudowy, popadanie
w ruine opuszczonych domow daly w wyniku
otwarte, puste place — potegujqce wrazenie
chaosu przestrzennego. Nastepne dwa rozdziaty
poswigcone zostaly najwazniejszym zabytkom
miasta, a wlasciwie temu co po nich zostato —
zamkowi starostow skalkich i patacowi Adama
Tarty oraz zespotowi patacowo-parkowemu
Goluchowskich (przetrwaly jedynie pojedyncze
budynki, sam patac zniszczony podczas I wojny
Swiatowej ostatecznie zamieniony zostal na
hotel w latach 60. XX wieku). Patac powstat
w pierwszej polowie XIX wieku, poczatkowo
jako klasycystyczny, z pigcioosiowa fasada. Po
polowie wieku zostat rozbudowany. Zachowaty
si¢ natomiast pomieszczenia gospodarcze
i parkowe oraz budynek szpitala z charakterys-
tycznymi wiezyczkami na narozach wschod-
niej elewacji. Niestety w tym miejscu poza
podstawowymi danymi historycznymi i inwen-
taryzacyjnymi autorzy nie podaja blizszych
informacji. Dotarcie do szczegotow — architek-
tow, doktadnych dat a takze wzorcow ideowych
mozeby¢ dzisiaj juzniemozliwe. Autorzy niestety
pozostawiaja to jedynie naszym hipotezom. Nie
wiemy bowiem nawet czy zostala pod tym
katem przeprowadzona kwerenda archiwalna
i jakich zbiorow dotyczyta. Szkoda réwniez, ze
W tym miejscu autorzy nie sprobowali wyjs¢
poza podanie samych informacji i opiséw.
Niewatpliwie szersza i bardziej wnikliwa ana-
liza, chocby XIX wiecznych patacow Podola,
moze stanowi¢ interesujacy materiat badawczy.
Nastepny rozdzial przynosi nam krotka infor-
macj¢ o zasobach 1 stanie zachowania tkanki
miejskiej, ze wskazaniem rowniez na najnowsze
(nieliczne) realizacje i ich wplyw na charakter
miasteczka. Kolejne 30 stron to szczegdélowa
charakterystyka najwazniejszych — obiektow:
kosciota, cerkwi, mauzoleum Gotuchowskich,
synagogi, koszar, szkoty, Domu Polskiego
itd. Dzigki temu tworzy si¢ pewien obraz
miasta i jego rangi. Warte podkreSlenia jest,
iz autorzy wyraznie wyrdznili, odwolujac
si¢ do badan m.in. Ostrowskiego i Jurczenki,
iz kosciot w Skale (1.pot. XVII wicku,
przebudowany 1719-1724 i ok. 1900) nalezy
do tatwej do wyodrebnienia grupy obiektow
sakralnych taczacych w sobie formy gotyckie
i nowozytne. Wiaza to jednoczesnie z petniona
przez nie funkcja militarna. Tiwanie tradycji
gotyckiey w  konglomeracie z zestawieniem
form nowozytnych wydaje sie by¢ w znacznej
mierze pochodnq militarnych  funkcji  tych
obiektow. Nabiera to szczegdlnego znaczenia,
jezeli bedziemy pamigtaé, iz: wraz z potozong
w poblizu inkastelizowanq cerkwiq, zamkiem
i prawdopodobnie rowniez obronng synagogaq
stanowit element stosunkowo zwar-tego systemu
defensywnego, wymierzonego przede wszystkim
przeciwko zagonom tatarskim czy najazdom
woloskim. Szczegolnie cenny jest jednak rozdziat
nastgpny:  Tipologia domu  mieszkalnego.
Autorzy, jak mozemy wnosi¢ chocby z braku

odwotan do literatury przedmiotu, podjeli probe
stworzenia wilasnej typologii, uwzgledniajaca
lokalng specyfike. Jest to niewatpliwie fragment
ksiazki najcickawszy, zwlaszcza iz tego typu
opracowan w literaturze polskiej jest bardzo
niewiele. Stworzony zostal materiat, ktory
moze by¢ punktem wyjscia do dalszych analiz,
ktorych nota bene w tej publikacji nieco brakuje.
Interesujaca wydawataby sig¢ proba porownania
z zabudowa innych podolskich miast — cho¢by
tych najblizszych np. Borszczowa. Zwlaszcza, iz
w podsumowaniu autorzy wyraznie podkreslaja
modelowy charak-ter Skaly: /..] jako model
miasteczka posiada niemal wszystkie elementy
typowego ukladu i zabudowy: zamek, rynek
lokacyjny, swiatynie trzech wyznan, zafoZenie
patacowo-parkowe z folwarkiem, cmentarze,
zwarte ciqgi zabudowy w centrum. Pojawic sig
zatempowinnopytaniedojakiegostopniaréwniez
charakter zabudowy ma wymiar modelowy.
Dwa ostatnie rozdzialy po$wigcone zostaty
krotkiej charakterystyce stylu oraz omoéwieniu
cmentarzy, zachowany tam nagrobek autorstwa
Iwowskiego  rzezbiarza Henryka Periera
$wiadczy¢ moze o kulturowych ambicjach
przynajmniej niektorych mieszkancow miasta
u progu XX wieku. Calos¢ publikacji zamyka
zbior 62 fotografii. Traktowaé nalezy je jednak,
chyba zreszta zgodnie z intencjami autoréw,
jako material uzupehiajacy. Mankamentem
jest nie zawsze odpowiednia jakos¢ druku oraz
niedociagnigciatechniczne samych fotografii. Jak
zwykle przy tego typu publikacjach dodatkowa
warto$¢ maja zdjecia archiwalne.

Ksiazka  Skala nad  Zbruczem
stanowi  zatem publikacje niewatpliwie
cenna, przede wszystkim ze wzgledu na
jej dokumentacyjny charakter oraz probg
szerszego spojizenia na niektore zjawiska.
Brakiem jest jednak pominigcie niektorych,
wspomnianych powyzej problemow. Mozna
mie¢ rowniez watpliwosci, czy w pelni zostat
wykorzystany material archiwalny, a przede
wszystkim wyjasnienia tej kwestii przez samych
autorow. Przede wszystkim jednak doceni¢
nalezy sumiennie i szczegdlowo wykonane
prace inwentaryzatorskie oraz uwzgledniajaca
najwazniejsze aspekty interpretacje. Ksiazka
stanowi zatem niewatpliwie wazna pozycj¢ dla
badaczy zalozen miejskich na Podolu.

Margerita Szulinska, Jan Szulinski, Jaroslaw
Zielinski, Skata nad Zbruczem. Dzieje — archi-
tektura — budownictwo, seria Zabytki kultury
polskiej poza granicami kraju pod red.
Ryszarda Brykowskiego, seria A, zeszyt 4 pod
red. Zbigniewa Bani, Warszawa 2003. 150 str.
w tym 62 il., Osrodek Do Spraw Polskiego
Dziedzictwa Kulturowego Poza Granicami
Kraju w Warszawie Stowarzyszenia ,,Wspol-
nota Polska”.

"W serii (A oraz B) ukazato sigdoroku 2003 pieé¢ pozycji
poswieconych Zotkwi, Kotomyji, Drohobyczowi jak
rowniez tacinskiej katedrze lwowskiej (przewodnik)
oraz muzeum polskim w Ameryce.
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Prace doktorskie

Katarzyna Chrudzimska-Uhera
Monografia rzezbiarza Jana Szczepkow-
skigo (1878-16-964)

Promotor:

Prof. dr hab. Andrzej Olszewski

Matgorzata Wrzesniak

Dzieta sztuki w pamigtnikach polskich
podroznikow do Wioch w XVI i XVII
wieku

Promotor:

ks. prof. dr hab. Stanistaw Kobielus

Zofia Wisniowska

Gotyckie oltarze szafowe z przedstawie-
niem polowania na jednorozca.
Promotor:

ks. prof. dr hab. Stanistaw Kobielus

Lukasz Sadowski

Kostium francuski w architekturze rezy-
dencjonalnej ziem polskich w latach 1864
-1914

Promotor:

prof. UKSW dr hab. Zbigniew Bania

Prace magisterskie

Dr hab. Deluga Waldemar

Kowandy Patrycja, Kolekcjonowanie
rycin w formie albumow factis: kilka
przykladow ze zbiorow polskich, 2003.
Zebrowska Marta, Zainteresowanie twor-
czosciq ludowq w Swietle poszukiwan
stylu narodowego na przetomie XIX
i XX wieku w Galicji. Realizacje archi-
tektoniczne we Lwowie, 2004.

Dr hab. Jakub Pokora, prof. UKSW
Wiszniewska Izabela, Personifikacje
Rzeczypospolitej od czasow panowania
krola zwyciezcy, Jana III Sobieskiego, do
czasu finis Regni Poloniae, 1831 roku,
2004

Zaremba Hanna, Luiza, Polskie pigknosci
w plastyce drugiej potowy XVIII wieku
i pierwszej potowy XIX wieku, 2004.

Dr hab. Zbigniew Bania, prof. UKSW

Badenska Maria, Percepcja architektury
u dzieci i mlodziezy, 2004.

Baranska Justyna, Zwiqzki Zygmunta
Krasinskiego ze Ztotym Potokiem, 2003.
Cichowski Jerzy, Architektura kosciota
pw. sw. Kazimierza w Pruszkowie, 2003.

Czerwinska Marta, Teoria Camillo Sittego
i jej wphyw na urbanistyke Warszawy

w latach 1916-1945, 2004.

Kieszkowska Olga, Radioodbiornik jako
element wyposazenia wnetrz w epoce Art
Deco, 2002.

Ston Agnieszka, Wille Karola Sicinskiego
w Kazimierzu Dolnym, 2002.

Szota Wojciech, Monografia historyczno
- artystyczna Kosciola sw. Augustyna na
Nowolipiach, 2004.

Sztyller Bozena, Anna /luminacja archi-
tektury, 2003.

Toczyska Anna, Katedra Opieki Naj-
swietszej Marii Panny w Radomiu, 2002.
Tulicka Katarzyna, Proweniencja wnetrz
patacowych w Pszczynie w latach 1871-
1914, 2004.

Urbanowicz Anna, Watki i motywy egip-
skie w ,, Hypnoerotomachia Poliphili, 2003.
Wegrzynowicz, Marta Klasztor bernar-
dynéw pw. Sw. Sw. Franciszka i Bernarda
w Wilnie w okresie gotyku, 2003.
ZwolinskaKatarzyna, Wawel-Hradczany-
Wyszehrad: oprawa architektoniczna os-
rodkow wladzy wczesnosredniowiecznej
w Europie Srodkowo-Wschodniej, 2003.

Ks. dr Janusz Nowinski

Adamowicz, Julita Motyw groteski
w  tworczosci  Witolda  Wojtkiewicza,
Tadeusza ~ Makowskiego i Marka
Wiodarskiego2003

Bienias Marta, Znaczenie i tresci ideowe
architektury i wystroju partii wschodniej
pocysterskiego opactwa w Ladzie nad

Wartq w Sredniowieczu i pierwszej
polowie XVIII wieku, 2004.
Choroszman Marcin, Tresci ideowe

dekoracjiwielkichorganowpocysterskiego
kosciota w Oliwie: znaczenie organow
w  symbolicznej  strukturze  wnetrza
oliwskiej swiqtyni 2004.

Golegowska Agnieszka, Historia i tresci
ideowe polichromii zakrystii kosciola
Karmelitow Bosych w Przemyslu, 2003.
Jackowiak Dominika, Kompozycje ofta-
rzowe Gianlorenza Berniniego i ich
wplyw na polskq plastyke oltarzowq do
konica XVIII wieku, 2004.

Janus Katarzyna, Zjawisko antykizacji na
polskich portretach w XVII i pierwszej
polowie XVIII wieku, 2004.

Kowalska Paulina, Gdanska moda
kobieca w ostatniej ¢wierci XVI i pierw-
szej potowie XVII wieku, na tle owczesnej
mody europejskiej, 2003.

Oporska Agnieszka, Meble zwigzane
z obyczajem picia herbaty w Anglii
w okresie od Restauracji do poczqthkow
panowania krolowej  Wiktorii  (1660-

0k.1840), 2004.

Pawlinska Aleksandra, Retabulum z kos-
ciola sw. Jana w Gdansku: historia fun-
dacji oraz tresci ideowe, 2003.

Szala Cecylia, Tresci wanitatywne w nag-
robkach najstarszej czesci Cmentarza
Powaqzkowskiego, 2004.

Zarzycka Justyna, Dekoracja sklepienia
kolegiaty w Pultusku. Historia i tresci
ideowe, 2004.

Ks. prof. dr hab. Stanistaw Kobielus
Odwaga Urszula, Analiza ikonograficzna
i tresci ideowe dekoracji Biblii Jasno-
gorskiej (nr 591R, Sign. 11I-1), 2003.

Prof. dr hab. Andrzej Olszewski
Kawka Katarzyna, Portret polskiego
aktora dramatycznego w latach 1865-
1939 w malarstwie olejnym i pastelowym
w  zbiorach  Muzeum  Teatralnego
w Warszawie, 2003.

Kopaczewska Bozena, Ceramika w archi-
tekturze polskiej (1945-1980). Przeglad
realizacji i projektow w Warszawie, 2003.
Krzysztofik Piotr, Zarys monografii twor-
czosci amerykanskiego malarza Arshile
Gorky ego,. 2003

Kulik Agnieszka, Rzezbiarz Bolestaw
Jezioranski (1868-1920) — zarys mono-
grafii, 2003

Marciniak Katarzyna, Plakaty Zwiqzku
Stuchaczow  Architektury — Politechniki
Warszawskiej w latach 1916-1939, 2004
Pawlowski Artur, Architekt Bohdan
Witold Sekowski — prace teoretyczne
i praktyczne, 2004

Radziejewska Monika, Od klasycyzmu
do wspolczesnosci. Malarstwo Tamary
Lempickiej, 2003.

Teofiluk Sylwia, Watki surrealistyczne
w polskiej fotografii artystycznej okresu
dwudziestolecia miedzywojennego, 2003
Zdanowicz Mirostawa, Tworczos¢ Wandy
Galczynskiej w dziedzinie sztuki sakralnej
w latach 1957-1990, 2003.

Ziajkowska Ewa Maria, Wystawa ,, Tani
Dom Wilasny” na Polach Bielanskich
w Warszawie w 1932 roku na tle nurtow
architektonicznych i urbanistycznych
epoki, 2003.

Uzupelnienie spisu prac
magisterskich za rok 2001

Wronkowska Dorota, Zafozenie pala-
cowo-parkowe w Natolinie w latach
1806-1845, promotor: Dr hab. Zbigniew
Bania, prof. UKSW, 2001.



