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Oddajemy dzi§ do Panstwa rak szosty zeszyt ,,Artifexu”. Nie
przypadkowo zamieszczone wnim materialy traktuja niemal
wylacznie o sztuce wspolczesnej. Niedawno na emeryturg przeszedt
Profesor Andrzej K. Olszewski, od wielu lat zwigzany najpierw
zATK, nastgpnie zas z UKSW. Dzigki wyktadom i seminariom
prowadzonym przez Profesora, kolejne pokolenia historykéw sztuki
wychodzace z naszej uczelni uczyly sig historii, a przede wszystkim
rozumienia sztuki wspodtczesnej. Niejednokrotnie owocowato to
pracami magisterskimi po$wigconymi sztuce XIX i XX wieku,
Tacznie z aktualnie w niej dziejacymi sig przemianami. Znalazto to tez
swoj skromny wyraz na famach naszego pisma — opublikowali$my
skroty kilku z tych prac. Profesor byt zreszta zawsze bardzo zyczliwy
dla ,,Artifexu”, od samych poczatkéw wspierajac go idzielac si¢
z redakcja cennymi uwagami na temat publikowanych tekstow.

Zainteresowania Profesora Olszewskiego skupiaja si¢ na sztuce
polskiej, na dokonujacych si¢ wniej przetomach, poczawszy od
secesji, apewnie gdzie§ w okolicach konceptualizmu konczac.
W swoich pracach naukowych skupia si¢ przede wszystkim na
pierwszej potowie wieku XX. Zajmuje go m.in. wykorzystywanie
wsztuce motywow narodowych ioddzialywanie pradow
charakterystycznych dla poszczegélnych krajow na rozwoj sztuki
$wiatowej. Przypomnijmy chocby tytuly najwazniejszych publikacji
ksiazkowych Profesora: Nowa forma w architekturze polskiej 1900-
1925. Teoria i praktyka (1967 t.), Dzieje sztuki polskiej 1890-1980
w zarysie (1988 r., thumaczona na angielski, niemiecki i francuski),
J. Szeptycki ijego koscioly w Ameryce (wspolnie z Irena Grzesiuk-
Olszewska, 2000 r.).

Dedykujac ten numer pisma Profesorowi, pragniemy w ten
skromny sposob podzigkowaé w imieniu nie tylko redakcji, ale tez
studentéw historii sztuki ATK 1 UKSW za sume przekazywanej
nam wiedzy, zyczliwe oraz nie pozbawione humoru podejscie do

kolejnych rocznikow adeptdéw historii sztuki.

Bartlomiej Gutowski
Piotr Janowczyk
Joanna Kinowska

Maciej Sikorzak

"Thudz sie mofylu -
Do, cale mil

5 preed nami.
Bache

INFORMACJE
Od wukazania si¢ poprzedniego numeru Artifexu (luty 2003 r.)
nominacj¢ profesora UKSW otrzymat Waldemar Deluga, tytut doktora
habilitowanego uzyskali: Waldemar Deluga, Michat Janocha, Krystyna
Moisan-Jabtonska oraz Joanna Sosnowska natomiast tytut doktora
Katarzyna Chrudzimska-Uhera oraz Matgorzata Wrze$niak.
W latach 2003-2004 ukazaly si¢ nastgpujace ksiazki pracownikow
i absolwentow historii sztuki UKSW:
Joanna Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939
— opracowanie naukowe wydane naktadem PAN.
Przemystaw Mrozowski, Poczet Arcybiskupow Gnieznieriskich
Prymasow Polski — ksiazka zawiera m.in. wizerunki wraz z ikonografia
i biogramami wszystkich 77 arcybiskupéw oraz obszerng czgscia
historyczna.
ks. Janusz Nowinski SDB, Zespdt kiasztorny w Ladzie nad Warta—album
wydany wspolnie z ks. Markiem T. Chmielewskim SDB, fotografie
Krzysztof Kwaskowski z okazji 50-lecia seminarium duchownego
w Ladzie nad Warta.
Margerita Szulinska, Jan Szulinski, Jarostaw Zielinski, Skafa nad
Zbruczem. Dzieje—architektura— budownictwo— opracowanie naukowe
wydane w ramach serii redagowanej przez prof. Ryszarda Brykowskiego
Zabytki kultury polskiej poza granicami kraju.
Sztuka dobra — sztuka zla. Materialy z ogdlnopolskiej konferencji
naukowej, red. Barttomiej Gutowski, Magdalena Latawiec — publikacja
stanowi poktosie ogdlnopolskiej konferencji zorganizowanej w roku
2003 na UKSW.

Ukazal si¢ drukiem pierwszy, anglojezyczny zeszyt SERIES
BYZANTINA wydany przez Wydawnictwo Neriton pod red. Waldemara
Delugi. Wigcej informacji znalez¢ mozna w Internecie: www.uksw.edu.
pV/wydzialy/wnhis/ihs/byzantina.php

W dniach 11-23 maja 2004 roku odbyla si¢ w warszawskiej Galerii
Kuluary wystawa zorganizowana przez Koto Naukowe Studentow
Historii Sztuki pt.: Inspiracje. Zaprezentowane zostaly na niej prace
studentéw UKSW. Katalog prac i informacje o wystawie znalez¢ mozna

w Internecie: www.inspiracje.kuluary.org

Przy kale naukowym studentdw
histarii sztuki UKSW powstaje

sekcja zajmujaca sie sztuks i

kulturg Japonii.

Dziatania seko)i bedsy zalezaty
od inwencji potencjalnych
oz + oaon k &0 w
Werystkich chetnych do udziatu
woinicjatywie prosimy o
: n t a k t .
j@aoap.pl
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IKONOGRAFIA AUTOPORTRETOW MEKSYKANSKIEJ MALARKI

AHLO

K A T A

Specyfike malarstwa Fridy Kahlo' stanowi fakt,
ze jest ono bardzo osobiste. Przedstawia wypadki
i emocje zwigzane z zyciem prywatnym; niemniej
jej sztuka postuguje si¢ jezykiem uniwersalnym,
zrozumiatym dla szerokiego odbiorcy. Prezentuje
$wiat niezwykle przejmujacy, odwolujacy si¢ do
naszych glgboko skrywanych uczué i do§wiadczen.

Jest to drugi przypadek w historii sztuki, kiedy
artysta stworzyl rodzaj malarskiego pamigtnika
przedstawiajac siebie w wielu autoportretach. Na
tej podstawie mozemy $ledzi¢ losy tworcy, nie tylko
znajac suche fakty, ale takze dostrzegajac czto-
wieka, jego uczucia i do$wiadczenie w wybranym
momencie zycia. Liczne autoportrety Rembrandta
pozwalaja nam poznaé tego wspanialego artystg
jako cztowieka, anie tylko jako legende¢ nowo-
zytnego malarstwa. W przypadku Fridy Kahlo,
poza jej licznymi wizerunkami, dysponujemy
jej osobistym pamigtnikiem. Na tej podstawie,
w potaczeniu z zyciorysem artystki, mozna doko-
na¢ szczegdlowe] analizy ikonograficznej jej
dziel. Intrygujacy jest fakt, ze Frida jako malarka
odnosi sig wtworczosci do swojej tozsamosci
jako kobiety, przedstawiajac ja w sposob zupetie
dotad nieznany. Z ekshibicjonistyczng odwaga
pokazuje $wiat skrywanych glgboko emocji, a takze
nieobecny do tej pory w sztuce temat dotykajacy
fizycznego aspektu kobiecosci. Jej wyjatkowosé
jako artystki podkreslit wyboér formy niezalezny
od panujacych tendencji imdd. W momencie,
gdy sztuka przeszta okres symbolizmu iszla ku
intelektualnemu  surrealizmowi, jej tworczosé
petna osobistych symboli nawiazywata do sztuki
prymitywnej. Kierunki, ktore zwiazane begda
zprosta funkcja przedmiotu itak pojmowanym
symbolizmem, pojawia si¢ dopiero w latach 60-
tych wraz z pop artem.

Na tle 6wczesnych dynamicznych przemian
wsztuce meksykanskiej, posta¢ Kahlo jako
malarki jest frapujaca. Bedac tak blisko jednego
z czotowych artystow tego kraju’, formalnie
itreSciowo pozostaje poza glownym nurtem.
Diego Rivera, José¢ Clemente Orozco czy David

Alfaro Siguéiros tworzyli sztuke zaangazowana

A

K A C Z

M A R E K

ideologicznie, majac ambicje Wwypracowania
nowego, narodowego, plastycznego jezyka pore-
wolucyjnego Meksyku. O atrakcyjnosci tego stylu
niech $wiadczy fakt, Zze pomimo oczywistych
roznic ideologicznych, Amerykanie bez wahania
zlecali wykonanie freskow tym artystom w tak
waznych miejscach jak np. Riverze w nowojorskim
Rockefeller Center czy w California School of
Fine Arts (obecnie San Francisco Art Institute).
Innymi pomniejszymi tendencjami w Meksyku
byly postimpresjonistyczne malarstwo —m.in.
Gerardo Murillo (dra Atla) iAntonio Ruiza,
czy fantastyczne, bliskie surrealizmowi wizje
Rufino Tamayo. Kahlo nie miesci si¢ w zadnym
ztych nurtow. Jej spuscizna obejmuje glownie
autoportrety, kilka martwych natur malowanych
zwlaszcza pod koniec zycia, portrety osob zjej
otoczenia, a takze epicki obraz Mojzesz oparty na
rozprawie Freuda’. Kazde z jej dziet charakteryzuje
si¢ niezwykle osobista wymowa i indywidualnym
podejsciem do problemu formy.

Wielowatkowo$¢ i oryginalno$¢ tworczosci
Fridy Kahlo sprawiaja, ze trudno jest ujac jej sztuke
w sztywne ramy. Przewrotno$¢ tego malarstwa
niezwykle trafnie zostala okre$lona metafora
Bretonajako wstqzka wokét bomby*. Stwierdzenie to
oddaje klimat obrazéw Fridy. Ich pozorna stodycz,
delikatno$¢ i kobieca subtelnosc jest tylko otoczka,
ktora kryje gorzka prawdg o zyciu. Sedno jej
obrazéw dotyka spraw nieprzyjemnych, strasznych
i ostatecznych: zdrady, kalectwa, choroby i $mierci.
Poznajac jej losy wydaje sig dziwne, Ze jedna osoba
mogla znie$¢ tak wiele mgczarni. Mozna wspotczuc
Kahlo, ale izazdrosci¢ zdajac sobie zarazem
sprawe ztego, jak $wietnie potrafita artystycznie
spozytkowac swoje wyjatkowo tragiczne zycie.

Korzystajac ze swoich doswiadczen artystka
stworzyla obrazy, ktére emanuja moca dzigki
weieleniu cierpien w materi¢ malarska. Frida,
zapatrzona w sicbie, wciaga widza w krag fascy-
nacji swoja osoba. Jej twarz, przedstawiona na
licznych autoportretach, jest twarza, przez ktora
przebiegaja rézne emocje: melancholia, rozpacz

oraz kokieteria. Przyciaga nasz wzrok swoim
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mocnym wyrazem; niezwyklym magnetyzmem oczu, powazng mina,
aktorskimi 1zami. Specyfiki jej malarstwu dodaje dziwna kreacja
sytuacji, a takze niezwykle elementy zaczerpnigte na rownych prawach
z kultury chrzescijanskiej i azteckiej. Bujna flora i fauna egzotycznego
kraju poglebia uczucie niezwyktosci i fantastycznoscei. Frida przedstawia
siebie w sposOb realistyczny, jesli chodzi o formg, czgsto epatujac
brutalizmem i naturalizmem. Dla Rivery wlasnie dlatego sztuka Kahlo
byta bezgranicznie szczera: [...] Frida jest jedyna osoba, ktora rozdarta
swaq piers, wyrwata serce, aby powiedzie¢ prawde uzywajqc terminologii
biologicznej i aby opowiedzie¢ co czuje wewnqtrz®. Klimat jej obrazow
pozostaje jednak magiczny, niczym powiesci Isabel Allende czy
Gabriela Garcii Marqueza. Jej malarstwo wydaje si¢ mniej fascynowac
publike niz zycie artystki, pelne skandali i nieszczg$¢. A przeciez sam
Picasso z najwyzszym uznaniem odniost si¢ do jej tworczosci mowiac,
ze zaden malarz nie umie malowa¢ glowy tak jak zrobita to Frida®.

Swiat obrazow malarki Fridy Kahlo, artystki tworzacej w Meksyku
w XX wieku, to kraina, w ktorej mieszaja si¢ wpltywy réznych kultur.
Nie jest to dziwne, gdy wezmie si¢ pod uwage miejsce, w ktorym
si¢ urodzita oraz ludzi, ktérzy mieli na nia wplyw. Meksyk, kraj,
w ktorym do dzi§ nowoczesno$¢ spotyka si¢ z zabobonami, pozostaje
miejscem magicznym inie do konca poznanym. Dlatego ikonografia
tych obrazow stanowi ciekawy problem badawczy. Jest ona
skomplikowanym konglomeratem wielu pojg¢, idei i elementow. Jezyk
obrazow Kahlo, mimo iz osobisty, jest uniwersalny i komunikatywny.
Artystka przedstawia swoje losy za pomoca obrazow, gldwnie
autoportretow, w ktorych postuguje si¢ symbolami zaczerpnigtymi
z kultur prekolumbijskiej, chrzescijanskiej, a takze sztuki ludowej tzw.
popularnej. Dziela Meksykanki, w polaczeniu z faktami z jej zycia, staja
si¢ niezwykle czytelne.

Najwazniejszym wydarzeniem w zyciu Kahlo byt wypadek
autobusowy w 1926 roku. Miat on katastrofalne i dalekosigzne skutki,
gdyz uczynit z artystki inwalidke, ktorej zycie wypelnily liczne operacje
ibol. Dlatego jej prace pele sa krwi, anatomicznych szczegdtow
ipokazuja sceny przemocy. Na obrazach Frida kaleczy swoje ciato
rekwizytami wyciagnigtymiz przedstawien chrzescijanskich, przebijajac
je gwozdziami i strzatami. Nawiazuje do chrzescijanskiej ikonografii
meczenstwa, ale w ateistycznym  kontekscie. Atrybuty zwiazane
z cierpieniem fizycznym stanowia najszersza grupg ikonograficzna.

Drugim, réwnie bogatym zbiorem symboli, sa przedstawienia
odnoszace si¢ do relacji z mgzem artystki, Diego Rivera. Niestabilnos¢
ich zwiazku wplyngta na tres¢ przedstawien przepetionych zalem,
poczuciem niespelnienia izazdroscia. Ciekawie inowatorsko jawi
si¢ ewolucja sposobu w jaki Kahlo malowata megza w kontekscie
autoportretu. Poczatkowo to on jest strona dominujaca, a obrazy
takie jak Frieda i Diego Rivera ilustruja patriarchat. Z uptywem lat,
przez kolejne zdrady irozczarowania, wzmaga si¢ obsesja artystki
na punkcie osoby meza, czego efektem sa przedstawienia, w ktorych

wyrazone jest pragnienie Fridy posiadania Rivery na wlasnos¢. Wtedy

to pojawia si¢ motyw miniaturowego portretu Diega jako trzeciego oka
na czole artystki oraz tehuanskiego stroju jako magnesu 1,,pajeczyny”.
Wspomniane atrybuty cierpienia fizycznego w tym kontekscie ilustruja
meke psychiczng. Ostatecznie malarka, nie mogac by¢ dla Rivery
jedyna kobieta, wyznacza sobie rolg matki. W obrazach umieszcza
dziecigca posta¢ Diego w swoich ramionach.

Na determinacje z jaka Frida walczyta o mgza miatl wplyw model
wielopokoleniowej rodziny, w ktorej si¢ wychowata. Nawet po latach
wspomnienie stabilnosci jakie wigzata z domem rodzinnym byto lekiem
na nieudany zwiazek z Rivera. W najtrudniejszych momentach jej
zycia powstaja malarskie drzewa genealogiczne. W pierwszym z nich
Frida taczy wszystkich czlonkow rodziny wstggami symbolizujacymi
nierozerwalne wigzy krwi, ktore beda si¢ pojawia¢ w autoportretach
jako wstazki ikorzenie. Takich wigzow nie udalo si¢ stworzy¢
w malzenstwie, na co prawdopodobnie miata wptyw takze nieobecnosé¢
dzieci w rodzinie Riverow.

Problem bezdzietnosci artystki bedacy nastgpstwem katastrofy
z19261. objawia si¢ wjej ikonografii wkilku aspektach. Przede
wszystkim we wszechobecnych symbolach zwiazanych z prokreacja,
obrazowanych w sposob medyczny. Czgste jest w autoportretach,
ale takze martwych naturach, uzycie przez nia elementow takich
jak nasienie, pylki roslinne, komorki jajowe (ktorych ksztalt nadaje
takze stoficu), oraz postacie embrionow. Artystka przedstawia takze
sam moment zaptodnienia, niekiedy symultanicznie pokazujac je
w kontekscie prokreacji ludzi oraz ro$lin. Korzenie petne zyciodajnych
sokow, bujna roslinnos¢ o zywej kolorystyce sa dowodem na ptodnosé
natury. Zta obfitoscia artystka zestawia puste, jalowe przestrzenie
nawiazujace do jej kondycji fizycznej. Tesknota za posiadaniem
potomka zostaje przelana na zwierzeta, lalki i rosliny, to one towarzysza
artystce na autoportretach. Duza czg$¢ uczu¢ macierzynskich Kahlo
przenosi na meza.

Niespehienie jako matki w polaczeniu z kalectwem i ciagla, wreez
kliniczna obserwacja swojego ciata, spowodowato, ze stosunek Fridy
do erotyki byt skrzywiony. Nago$¢ w jej sztuce jest nagoscia rodem
z sali operacyjnej, nie wzbudza pozadania. Niestabilno$¢ emocjonalna
ifizyczna w malzenstwie z Rivera powodowata, ze w zyciu Kahlo
szukata drogi ucieczki w mitosci biseksualnej. W autoportretach ten
stan odzwierciedlaja watki lesbianizmu, autoerotyzmu i maskulinizmu.
Artystka maluje swoja posta¢ w milosnej scenie z druga kobieta, gdzie
atmosfera nasycona jest czutoscia ispokojem. W innych wypad-
kach homoseksualizm wyraza przez duplikowanie swojej osoby.
Maskulinizm jej wizerunkéw, pojawiajacy si¢ w pdzniejszym okresie,
jest zjawiskiem bardziej ztozonym. W autoportretach twarz malarki
nabiera ostrych meskich cech; pojawia si¢ wasik, brwi robia si¢ bardziej
krzaczaste. Poza manifestacja homoseksualizmu wyraza w ten sposob
wyimaginowang zamiang r6l w malzenstwie Riverow. Swoja przewage
nad mezczyznami wyobraza w grupie autoportretow, na ktorych

idealizuje swoja urodg, podkreslajac ja kokieteryjnym spojrzeniem, ale
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zarazem czyniac siebie niedostgpnym obiektem pozadania. Erotyczna
wymowg tych obrazéw zaznacza obecnoscia malpki — symbolu roz-
wiaztosci, ktéra w pdzniejszym czasie funkcjonuje jako substytut
dzieci. W jednym z przedstawien Frida uktada dlonie przy tonie sugeru-
jac masturbacjg, patrzac jednocze$nie wyzywajaco na widza. Jest to
jednak rzadkie, w wigkszosci wizerunkow to nie ciato artystki, ale jej
twarz przekazuje tresci erotyczne. Opisany zespot symboli stuzyt Kahlo
do wyrazania swojego stanu psychicznego i fizycznego. Byt rodzajem
notatnika, w ktorym malowata uczucia, wahania nastrojow, pragnienia
i niepowodzenia.

Odrebna grupa byty obrazy stanowiace skomplikowang uktadanke
$wiatopogladu Kahlo. Mozna je rozpatrywa¢ w trzech nurtach. Pierw-
szym z nich jest tozsamos¢, od poczatku do kofca stworzona przez
artystkg. W sposob przemyslany malarka wykreowata swoj wizerunek
Meksykanki nowych, porewolucyjnych czasow majacy charakter wrecz
ikoniczny. Jego sktadowymi staja si¢ w jej autoportretach rézne elementy,
od stroju tehuanskiego poczawszy, przez kultywowanie tradycji pre-
kolumbijskiej w postaci sztuki azteckiej, do elementow zwyczajow
isztuki ludowej. Obrazy zapehiaja si¢ postaciami idoli, budowlami
prekolumbijskimi oraz przedmiotami rodem z odpustow. Towarzyszami
Fridy staja sie ludowe golabki, figurki szkieletow i tzw. Judasze’. Do
swoich celéw bez oporu adaptuje wiele rekwizytow zaczerpnigtych
z tradycji katolickiej Meksyku, mimo wyznawanego ateizmu. Odrywa-
jac od nich pierwotna tres¢ wykorzystuje je jako elementy swojego
jezyka plastycznego. Tak dzieje si¢ m.in. w autoportretach pozornie
przesyconych zarliwoscia religijna, na ktorych ciato artystki jest
upozowane na meczennicg lub $wigta figurg. Poprzebijana strzatami,
broczaca krwig Frida nie przezywa ekstazy religijnej; sugeruje jedynie
ogrom swojego fizycznego cierpienia lub kolejnego zawodu milosnego.
Jednym 7z ciekawszych zabiegow artystycznych bylo zastosowanie
formuty obrazéw wotywnych do $wieckich wizerunkdéw. Widoczne jest
to, ze malarka $wietnie znata pierwotna funkcjg ex votow, gdyz w nawet
po ich sekularyzacji, jej obrazy nie budza naszej podejrzliwosci.
Wspomniane elementy dowolnie zestawia z bliska jej mitologia aztecka.
W wielu autoportretach Kahlo umieszcza wizerunki bostw, czy ilustruje
idee takie jak dualizm wszech§wiata, walka ksigzyca ze stoncem, motyw
Matki Ziemi, odradzanie si¢ w naturze etc. Ogromny wplyw miata na
artystke plastyka aztecka, ktérej krwawos¢ inaturalizm, w potacze-

niu z werystycznymi przedstawieniami megczenstwa w meksykanskim

katolicyzmie, zaowocowata brutalizacja zawarta w jej pracach.
Waznym powodem ogromnego zainteresowania Fridy sztuka
i kultura prekolumbijska byly jej przekonania polityczne. W ramach
poszukiwania nowej drogi dla kultury meksykanskiej po rewolucji, jako
jej pierwotne zrodto wskazywano wilasnie cywilizacje prekolumbijskie.
Miat to by¢ powrdt do naturalnego stanu sprzed czasow kolonizacji. Tym
samym w swojej sztuce Frida starala si¢ potaczy¢ te dwa pierwiastki
— odwotanie do imperium azteckiego oraz ideologi¢ komunistyczna.
W ikonografii oznacza to koegzystencj¢ sierpa i mlota oraz Templo
Mayor. Na tej podstawie artystka buduje sobie baze¢ ideologiczna, co
pozwala jej na krytyke i odnalezienie wroga w Stanach Zjednoczonych.
Co ciekawe, Kahlo nie zyjac jak proletariuszka, czy chtopka, mogta
pozwoli¢ sobie na idealizacj¢ stworzonej przez siebie wizji tozsamosci
meksykanskiej. Stworzyta jednak system pojeé nieco naiwny i daleki od
rzeczywistosci.
Najbardziej

interesujacym zabiegiem ikonograficznym byly,

powstale pod koniec zycia Fridy, autoportrety ze Stalinem. W kompo-
zycji przypominaly one obrazy wotywne, wtym przypadku rolg
$wigtego patrona pelnil Stalin lub Marks. Te ostatnie obrazy, cho¢
intrygujace ideologicznie, sa pod wzgledem technicznym najstabszym
dokonaniem artystki. Kahlo malowala je w sposob niestaranny, co
wynikalo z jej pogarszajacego si¢ zdrowia. Bardzo wyraznie rdznia si¢
one od poprzednich prac, malowanych precyzyjnie i drobiazgowo.

Cho¢ w sztuce Fridy mozna odnalez¢ wiele zrodet inspiracji, zawsze
zachowuje ona odrgbny charakter. W pierwszych pracach wida¢ wptywy
Art Nouveau, w pozniejszych mozna odnalez¢ reminiscencje malarstwa
Bosha, Diega Rivery, sztuki kolonialnej i ludowej. Ta ostatnia natchngta
artystke do poszukiwan wsréd niezwyktych zestawien koloréw
— turkusow, ochr, 16z0w, zolcieni. Frida nie poprzestata jedynie na
ciekawym skompilowaniu swojej palety, ale nadata barwom okreslone
znaczenie emocjonalne.

Jak wida¢, $wiat malarstwa Kahlo jest wyspa magiczna. Artystka
odizolowana od gloéwnych nurtow sztuki, stworzyta osobisty jgzyk sym-
boli oparty na wielu zrodtach. Za jego pomoca opisywata rzeczywistosc,
ktora ja otaczala. W efekcie oczom widza ukazywala si¢ fantastyczna
wizja, pozornie nie majaca realnych odniesien. Temu zludzeniu
ulegt Breton okreslajac Fride jako surrealistkg. Niemniej analiza jej

malarstwa, jak i wypowiedzi samej artystki przecza tej tezie.

TEKST POWSTAL W OPARCIU O PRACE MAGISTERSKA NAPISANA POD KIERUNKIEM PROF. DR HAB. ANDRZEJA K. OLSZEWSKIEGO

! Frida Kahlo (wtasciwie Magdalena
Carmen Frieda Kahlo Calderon), ur.

6 lipca 1907 r. w Coyoacan (peryferie
Mexico City). Na cze$¢ wybuchu rewolucji
meksykanskiej zmienita datg swoich
urodzin na 7 lipca 1910 r. Umarta w 1954 r.
2 Diego Rivera, tworca murali, byl mezem
Kabhlo.

3 Z. Freud, Mojzesz i monoteizm, Warszawa
1995.

* A. Breton, Surrealism and Painting, New

York 1972, s. 144.

1. Alcantara, S. Egnolf, dz. cyt., s. 69.

¢ Picasso napisat t¢ pochwale w liscie

do Rivery: Ani Dérain ani ty czy ja nie
potrafimy namalowac¢ glowy tak, jak robi to
Frida Kahlo, tamze, s. 64.

" Tzw. Judasze to figury wykonane z papier
maché na bambusowym szkielecie i r¢cznie
malowane. Przedstawiaja aluzje do diabta,
politykow i tych co utozsamiaja zto

i represjonuja ludnos¢. Ten typ laleczek

pali si¢ lub wysadza za pomoca sztucznych
ogni w Wielka Sobote. Ludzie wierza,

ze W ten sposoOb niszcza zto. W ostatnich
latach, oprocz Judaszy, bardzo popularne
sa postaci prezydenta lub bankierow.
Rodzina przyjaciela Rivery, P. Linaresa,
pielegnuje do dzis$ tradycj¢ robienia figur.
Rivera opowiadat o swoich pomystach na
figurki Linaresowi, ktory je wykonywat.
W San Angel mozna byto obejrze¢ kolekcje
Judaszy w Museo Estudio Diego Rivera.
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MALE WIEKSZE |... NAJPIEKNIEJSZE

O POLSKICH WSPOLCZESNYCH EKSLIBRISACH ARTYSTYCZNYCH

MONIKA WIKTOR

Skryte w objeciach ksiazkowych oktadek. Strzezone w zaciszu
bibliotek. Ekslibrisy byly, sa ale czy w przyszlosci beda nieodlacznie
zwiazane z ksiazka ijej wiascicielem? Jedno jest pewne. Byly mate,
wspolczednie zwigkszyt si¢ ich format. Wykonywane zmistrzowska
precyzja w skomplikowanych technikach graficznych staly si¢ pigkne.
Doskonate warsztatowo 1kompozycyjnie od krytykow otrzymaly
okreslenie — artystyczne.

Ekslibris tworza najwigksi wspolczesni polscy graficy i tylko
otych pracach chcg napisa¢, majac na uwadze fakt, ze zjawiskiem
powszechnym, jest dzisiaj rozwoj znakow ksiazkowych tworzonych
przez amatorow. Nietypowy jest sposob promocji owego ekslibrisu,
ktory niewazne w jakiej technice wykonany ani przez kogo, ma przede
wszystkim 1za wszelka ceng (najczgsciej niewielka, biorac pod uwage
kserokopig) oznacza¢ ksiggozbior iwskazywaé jego wiasciciela.
Wospieranie i publiczne propagowanie znakéw bedacych bardzo czgsto
na niskim poziomie artystycznym zaczgto spycha¢ ekslibris w odczuciu
spotecznym do roli obiektu zbierackiego miernej wartosci. Od takiego
odwracali si¢ kolekcjonerzy 1iartysci graficy, ktorzy przestawali go
tworzy¢ zdajac sobie sprawg, ze w niektorych kregach przestawat byc
dzietem sztuki. A my naprawdg mamy si¢ czym pochwalic.

Mamy w Polsce wybitnych grafikdéw, mamy malborskie biennale
przyciagajace artystow z catego $wiata imamy ,.el”, specjalistyczne
pismo stworzone przez Janusza Mikotaja Szymanskiego. Pismo,
ktore samodzielnie redagowatl iwydawal poswigcone bylo promocji
i problemom wspolczesnego polskiego ekslibrisu artystycznego, historii
polskiego znaku ksiqzkowego oraz zagadnieniom kolekcjonerskim'.
W latach 1990-1997 ukazato si¢ 15 zeszytow ,.el”, kazdy w naktadzie
stu numerowanych egzemplarzy. Smier¢ autora przerwata, cho¢
nie zakonczyla cyklu wydawniczego. Ostatni numer przygotowany
zostal przez Barbarg Klein-Szymanska w 1998 1. ,el” bylo pismem
specjalistycznym stad tez prenumerowane bylo wylacznie przez
krag znawcow 1kolekcjoneréw ekslibrisu, bibliofiléw oraz instytucje
kulturalne®. Doskonale przygotowane merytorycznie, —artystycznie
iedytorsko bylo ibedzie wzorem dla wydawcow. Jednak ,.el” miato
W sobie jeszcze cos, co je wyrdzniato i stanowito o jego niepowtarzalnoscei.
W kazdym zeszycie znajdowato sig bowiem, obok reprodukowanych,
kilka oryginalnych odbitek graficznych sygnowanych przez wybitnych
polskich artystow. Powstata w ten sposob swoista kolekcja. Szesnascie
zeszytow pisma ,.el” stworzyto zbior polskiego wspodlczesnego ekslibrisu
artystycznego. Dopehiony artykutami wybitnych specjalistow stat si¢
dowodem na to jak obecnie wyglada i funkcjonuje ta mata rycina.

Wedlug definicji* stowo ekslibris wywodzi si¢ z tacinskiego
wyrazenia ,.ex libris” - co oznacza - zksiag, zksiggozbioru ijest
okresleniem znaku wiasnosciowego. Zwykle ma on posta¢ oddzielnej
karteczki, ktora wkleja si¢ na wewngtrzna strong przedniej oktadki
ksiazki. Wykonywany jest najczgsciej jedna ze szlachetnych technik
graficznych, a jego kompozycja plastyczna jest $cisle ustalona. Laczy ona
liternictwo z obrazem graficznym w ten sposob, ze kazdy znak ksiazkowy

to integralne potaczenie formuly ,,ex libris™, imienia, nazwiska lub nazwy
instytucji z okreslona kompozycja graficzna charakteryzujaca wiasciciela
danego ksiggozbioru.

Zwyczaj oznaczania ksiazek znakiem wiasnosciowym narodzit
si¢ zpotrzeby zabezpieczania ich przed zlodziejami, atakze przed
zgubieniem’. Na poczatku swojego istnienia ekslibris wklejany byt
do ksiazki po to by by¢ dowodem jej przynaleznosci do konkretnego
ksiggozbioru, azarazem, jak twierdzi Andrzej Ryszkiewicz’, by ja
ozdobi¢. Jednak nie od razu ekslibris przybrat forme papierowej kartki,
przyjat ja dopiero wkrotce po pojawieniu si¢ pierwszych drukowanych
ksiazek. Zwyczaj oznaczania ksiag i manuskryptow istniat jednak juz
od dawna. Prawdziwych prapoczatkow ekslibrisu doszukuja sig badacze
juz wstarozytnym Egipcie. Najstarszym znakiem wlasnosciowym
okresla si¢ dzi$ bigkitna fajansowa tabliczkg zwypisanym na niej
imieniem faraona Amenophisa III, wkladang wowczas do skrzynek
z papirusami’. Rowniez w s$redniowieczu istnial zwyczaj oznaczania
manuskryptow. Rekopismienne kodeksy posiadaty zapisy Hic liber
mihi est, iluminowane mialy za$ herby lub gmerki wiasciciela wplecione
wornamenty bordiury zdobiacej marginesy pierwszej karty. Te
pierwsze malowane znaki wlasnosciowe okresla si¢ dzi§ mianem proto-
ekslibrisow®. W Polsce pojawily si¢ one nie pdzniej niz na zachodzie, bo
juzw XIV w. Przyktadem najstarszego tego typu znaku jest herb Bogoria,
namalowany na odwrocie pierwszej karty Biblii pochodzacej z 1373 1.
Cho¢ taki sposob oznaczania whasnosci manuskryptow powszechny byt
do momentu wynalezienia druku, to jeszcze iszesnasty wiek przynosi
wspaniale przyktady malowanych herbow. Jednym znich jest mszat
sporzadzony dla biskupa Erazma Ciotka (1474-1522), bogato ilustrowany
przez Stanistawa Samostrzelnika!”.

W wieku XV iXVI powszechnie stosowane byly rowniez
superekslibrisy. Byly to herby wiascicieli badZ monogramy ksiggozbioru
wytlaczane na zewngtrznej stronie przedniej oktadki ksiggi. Wyttaczane
wcennej oprawie pergaminowej lub skorzanej, bezbarwne, barwne
badz tez ztocone byly dla niej bogata ozdoba. Przyktadem najstarszego
polskiego super-ekslibrisu jest pochodzacy z 1466 roku herb Belina,
nalezacy do Mikolaja Beliny zLeszcze!!. Wiek XVI byl czasem
wielkiej popularnosci superekslibrisu, pdzniej za$ wraz zrosnacym
zainteresowaniem ekslibrisem, stosowany byl coraz rzadziej, az do XIX
wieku, kiedy zaniknat zupelie. Wynalazek druku, pozniejszy rozwoj
sztuki drukarskiej itechniki powielania spowodowaly pojawienie sig
ekslibrisu  odbijaniego  z drzeworytniczych klockow. Poczatkowo
bezposrednio na karty ksiazek, jednak ze wzgledu na niepraktyczno$¢ tej
metody, graficzng kompozycjg zaczgto powiela¢ na osobnych, niewielkich
kartkach papieru, by pozniej wklejaé je na wewngtrzne strony oktadek'.

Pierwszy znany ekslibris datowany jest na rok 1470 izostal
wykonany w Bawarii dla Hiltebranta Branderburga®. Niewiele starszy
za$ jest znak z 1498 roku biskupa sufragana Telamoniusza Limbergera
z Bazylei powstaly w Szwajcarii. Najstarszy polski ekslibris pochodzi
zroku 1516. Chronologicznie zajmuje wigc trzecie miejsce zaraz za
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pierwszymi ekslibrisami powstalymi w Niemczech i Szwajcarii. Jest nim
,.Ciotek” herb Macieja Drzewickiego (1467-1535) kanclerza wielkiego
koronnego i arcybiskupa gnieznienskiego'.

Wigkszos¢ XVI wiecznych polskich ekslibrisow wykonana byta
w technice drzeworytu. Posiadata rozmieszczone najczsciej juz poza
kompozycja, facinskie teksty objasniajace i nawet po kilka epigramatow.
Utrzymana byla takze na wysokim poziomie artystycznym. Swiadczy
o tym kompozycyjna swoboda i zréznicowanie znakow, w ktorych obok
herbow lub gmerkow wystepowaty charakteryzujace whasciciela atrybuty
piastowanych przez niego godnosci. Pod koniec wieku XVI pojawily
si¢ pierwsze ekslibrisy odbijane z ptyt miedzianych, przynoszac ze soba
pewne zmiany'. Tak je opisal Andrzej Ryszkiewicz: o ile XVI wieczny
ekslibris byt stosunkowo skromny, nastawiony zewnetrznie na harmonie
o wle teraz w XVII wieku ekslibris bywal pompatyczny. [...] Zwickszyly sie
formaty, godla przemienity sie w cate traktaty heraldyczne [...] pojawity
sie figury alegoryczne, dlugie napisy z ukrytymi datami. Juz nie miat ten
ekslibris chroni¢ ksiqzki, ale mial stawié wlasciciela'®.

Siedemnasty wiek to w Polsce czas rozszerzania si¢ upodoban
bibliofilskich. ~ Zwyczaj
ksiggozbioréw zataczal szerokie kregi obejmujac szlachtg, miejski

oznaczania znakami  wlasnosciowymi
patrycjat jak i rowniez niektore biblioteki kapitulne. Liczna byta wowczas
grupa osob $wieckich posiadajacych swoje ekslibrisy, jednak wielu
znich znaczylo swoje ksiggozbiory zaledwie skromnymi nalepkami
drukarskimi, bez Zzadnych ambicji artystycznych. Nalezy jednak
podkresli¢, ze pomimo tego iz poziom znakoéw wiasnosciowych XVII-
wiecznych obnizy? sig znacznie w stosunku do wieku ubieglego to byt to
czas kiedy napis ,.,ex libris” upowszechnit si¢ i stat si¢ integralna czgscia
kompozycji tej formy graficzne;.

W XVII w. powstat takze pierwszy polski ekslibris sygnowany przez
artystg - Jana Ziarnke ze Lwowa pelnym nazwiskiem. Pochodzacy z 1616
roku znak ksiagzkowy wykonany zostal dla Piotra Danitowicza (zm.
w 1644 r.) stolnika koronnego i zawierat zapis: ,,J. Ziarnko Polo; fecit
Paris 1616™".

Ekslibris doby o$wieceniaw Polsce, zdaniem A. Ryszkiewicza, bedacy
niewielka akwaforta, delikatnym miedziorytem czy rycing przedstawiajaca
subtelny znak rodowy jak i dziewcze rysujqce pod drzewem, z pejzazem,
czy winietq'® zarobwno oznaczat wihasciciela ksiggozbioru jak izdobit
ksiazke. W XVII wieku w zwiazku z rozwojem wszelkich nauk i reform
o$wiaty ozywit si¢ ruch kolekcjonerski i zaczgto tworzy¢é nowe zbiory.
Powstawaty irozwijaly si¢ biblioteki. Poza magnackim nalezaty one
teraz takze do uczonych, pisarzy i poetow. Poszerzano zbiory bibliotek
klasztornych imatych majatkéw ziemskich. Wszystkie te rosnace
kolekcje ksiazkowe, wedlug panujacej mody oznaczano ekslibrisami.
Najczesciej byly to znaki wiasnosciowe w dos¢ tradycyjnej formie
heraldycznej”®. Znany iwykorzystywany przez wiascicieli bibliotek
byl wtym czasie rowniez ekslibris w formie prostej, drukowanej
wklejki. Centrum kompozycji stanowil napis wskazujacy kolekcjonera,
otoczony zazwyczaj ramka odbita z drzeworytniczego szablonu. W taki
sposob oznaczatl swoje zbiory Stanistaw August Poniatowski. Napis
Ex Biblitoheca Regis Poloniae odbijany zmiedziorytniczych plytek
wskazywal na krolewska kolekcje. Pod koniec XVIII wieku pojawily sig
takze ekslibrisy w formie dekoracyjnych tablic, konsoli dekorowanych
girlandami kwiatow?.

Dziewigtnasty wiek, dzigki szybkiemu rozwojowi przemyshu,
podarowat $wiatu ksiazke tania i fatwo dostepna. Wydawano ja w duzych
naktadach. Ekslibris stal si¢ przydatny. Oznaczat ksiazke, wskazywat jej

wiasciciela, byt funkcjonalny. Sama kompozycja znaku miata by¢ jak
najprostsza, jak najmniej kosztowna, stad do znaczenia ksiazek uzywano
wowcezas  drukowanych baqdz  litografowanych  kartek z nazwiskiem
i wpisywanym numerem bibliotecznym®'. Wynalazek nowych technik
graficznych stalorytu i litografii?? upowszechnit posiadanie wiasnego
znaku ksigzkowego, bedacego zazwyczaj prosta kompozycja otoczonego
ozdobna ramka napisu. Wsréd XIX-wiecznych pojawialy si¢ rowniez
ekslibrisy herbowe. Wykonywane byly we wspomnianych wyzej
technikach stalorytu i litografii. Posiadaly juz znacznie uproszczona
form¢ imniejsze rozmiary. Po 1885 roku, rozpowszechnity si¢ za$
znaki wlasno$ciowe zwane cynkowkami®. Dziewigtnasty wiek byt
przede wszystkim czasem popularnosci powszechnego ekslibrisu
funkcjonalnego. Na dalszy plan zeszly znaki dobrze zakomponowane
ocickawej formie artystycznej. Ekslibris - wklejany do ksiazek,
spehiajacy swoja funkcjg - oznaczajacy wiasciciela, przetrwat do wieku
dwudziestego. W mniej lub bardziej rozbudowanej kompozycji zawsze
znalazlo si¢ miejsce na formule ,.ex libris”, imi¢ i nazwisko badz nazwe
instytucji, do ktorej dany znak nalezal. Pomimo przydomkow proto,
super- czy pra - jakie nadawali mu pozniej badacze, ekslibris byt zawsze
znakiem przede wszystkim funkcjonalnym. Im bardziej byt potrzebny
i pozyteczny, a wigc wykorzystywany zgodnie z jego przeznaczeniem,
tym bardziej thumione byly jego warto$ci artystyczne.

Koniec wieku dziewigtnastego prawie catkowicie je zagubil,
a przeciez wezesniej wykonywany w szlachetnych technikach graficznych
znak ten potrafit ibywat pigknie skomponowany. Ceche¢ t¢ docenit
wiek dwudziesty - a $cislej kolekcjonerzy. Przetom wiekoéw korzystnie
wplynal na rozwoj sztuki. Wowcezas grafika stata si¢ autonomiczna
dyscypling plastyczna, a eksperymenty w poszukiwaniu nowych efektow
udoskonality iposzerzyly warsztat artysty*. Bardzo preznie zaczat
rozwija¢ si¢ takze ekslibris. Chetnie zwracali si¢ ku niemu artysci, widzac
w jego formie mozliwo$¢ plastycznej wypowiedzi. Z zainteresowaniem
takze jako posiadacze spogladali na niego kolekcjonerzy, dla ktorych
grafika iekslibris staly si¢ przedmiotem zbieractwa. To obustronne
zainteresowanie znakiem wilasno$ciowym zaré6wno tworcow jak
i zamawiajacych spowodowane bylo wzrostem jego waloréw czysto
artystycznych. Wezesniej funkcjonalny, na poczatku dwudziestego wieku
ekslibris miat by¢ przede wszystkim pigkny. Ekslibrisem, jako forma
grafiki uzytkowej, zainteresowali si¢ arty$ci, czyniac zen obraz talentu
i bieglo$ci warsztatu. Poza fomratem zachowali dotychczasowe elementy
kompozycji. Wieko$¢ nieznacznie si¢ powigkszyta (proces ten postgpuje po
dzi$ dzien). Organizowane konkursy na ekslibrisy dla instytucji i znanych
0s6b, ich popularyzacja na lamach prasy, atakze ozywienie ruchu
kolekcjonerskiego zainteresowanego m.in. tworczoscia wspolczesnych
grafikéw spowodowaty odrodzenie sig ekslibrisu®. Tym razem jednak juz
w nowej formie. Ekslibris stat si¢ znakiem zamawianym najczgsciej nie
dla funkcji, ktora jeszcze pehit, ale ze wzgledu na wartosci artystyczne.
Czgsciej trafiat do tek kolekcjonerow nizli ksiag, w ktore pierwotnie byt
wklejany. Narodzit sig jako ekslibris artystyczny - tak pisat o nim Zenon
Przesmycki na famach ,,Chimery” w 1905 1. Zyjac w pieknie, cztowiek
sam piekniejszym si¢ staje, wyrazistszym i szlachetniejszym, podczas
gdy otoczenie trywialnych szablonow fabrycznych iwielkohandlowych
czyni go niewqipliwie, szybko czy zwolna, trywialnym, szablonowym
i bezwrazliwym. Oto Zrédlo, oto zasada, oto wielkie znaczenie tzw. sztuki
stosowanej... tak dzisiaj zwroci¢ chcemy uwage na pierwsze brzaski
odrodzin - lub raczej, rzec by nalezalo, narodzin - ARTYSTYCZNEGO
ex-librisu polskiego, ktore moze zdolajq uwstremic ludziom ohydne,
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znieprawiajqce ksiazke, a tak dzisiaj zwykle w uzyciu fiotkowe odbicia
stempli  kauczukowych®. O coraz  powszechniejszym  tworzeniu
ekslibrisow przeznaczonych do kontemplacji w zaciszach domowych
kolekeji, czyli powstawania juz ex-librisu dla ex-librisu pisal rowniez
Franciszek Jaworski”’. Na poczatku dwudziestego wieku autorami
ekslibrisow byli tworcy tacy jak: Jozef Mehoffer, Kazimierz Sichulski,
Jan Bukowski, Edward Okun, czy wreszcie Feliks Jablczynski i Adam
Pottawski. Ich prace, zgodnie zpanujaca wowczas w sztuce secesja,
komponowane byly gictka, kapry$na linia. Dekoracyjne byly takze
ekslibrisy powstajace w latach dwudziestych. Tworzyli je wowczas
migdzy innymi Karol Hiller i Stanistaw Jakubowski, czy tez wilenski
artysta Janusz Ttomakowski. Lata trzydzieste to czas kiedy nowoczesny
drzeworyt Wiadystawa Skoczylasa nadawal ton polskiej grafice a w tym
wplywat ina ekslibris (cho¢ sam artysta nie uprawial tej formy).
Wowcezas, niezwykle eleganckie ipelne harmonii znaki, wycinat
w technice drzeworytu sztorcowego Stanistaw Ostoja-Chrostowski.
W 1930r. debiutowal Konstanty Maria Sopocko, wybitny tworca,
petnych humoru drzeworytowych ekslibrisow?. Druga wojna $wiatowa,
lata okupacji byly czasem, w ktorym charakterystyczny |[...] stal si¢
rozwdj matych form graficznych, giownie ekslibrisu. W znacznej mierze
dzieki dzialalnosci kolekcjonerow i bibliofilow ekslibris mial si¢ dobrze*
atworzyli go wowym tak trudnym czasie m.in.: Tadeusz Cieslewski
syn i Stefan Mrozewski. Debiutowali za$ Jerzy Jarnuszkiewicz i Adam
Miodzianowski. Na szczegolng uwage zashuguja prace Cieslewskiego
syna, jako ze sa jednymi z pierwszych, ktore obok charakterystyki
wiasciciela znaku, wyrazaly rowniez osobiste przezycia artysty. Pelno
w nich poetyki, melancholii i swoistej filozofii**. Po wojnie do historii
ckslibrisu dopisane zostaly nazwiska Krystyny Wroblewskiej, Jana
Standy 1 Tyrsusa Wenhrynowicza. W 1947 r. w Paryzu w Bibliotheque
Nationale zorganizowana zostata staraniem Bibliofilskich Towarzystw
Paryza, Warszawy i Krakowa Wystawa polskiego ekslibrisu 1939-1947,
za$ juz w 1949 r. w Bibliotece Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich
we Wroclawiu otwarto wystawe pt. Dzieje polskiego ekslibrisu®'. Obie
wystawy byly dowodem zywotnosci iwysokiej pozycji polskiego
ekslibrisu artystycznego.

Cecha charakterystyczna ekslibrisu dwudziestowiecznego - zar6wno
tego dawniejszego jak 1 wspoltczesnego jest silny wplyw na jego forme
- indywidualnosci tworczej artysty, oraz to, ze bliski grafice warsztatowe;,
podlegat bedzie takim samym jak ona zmianom i tendencjom. Stanie si¢
osobliwym dzietem sztuki, najbardziej ze wszystkich humanistycznym.

Jak wyglada wspdtczesny ekslibris artystyczny? Przede wszystkim
charakteryzuja go zarzuty - czym nie jest w stosunku do dawnego znaku
ksiazkowego. Najwigkszym znich jest stwierdzenie, ze wspolczesny
ekslibris stracit swoja pierwotna funkcjg, nie oznacza inie wskazuje
wiasciciela ksiggozbioru - bo nie jest wklejany do ksiazek, tylko
gromadzony w tekach przez kolekcjonerow. Zarzut ten jest tak silny,
ze wielu znawcow widzi wtej sytuacji kres istnienia rzeczywistego
ekslibrisu, ato co obecnie powstaje okresla mianem pseudoekslibrisu.
Maria Gronska na przykltad, podwazajac stusznos$¢ zbierania owych
prac, pisze o nich nastgpujaco: powstajq co trzeba z naciskiem podkreslic,
bardzo piekne drobiazgi graficzne, zadziwiajqce czesto artystyczng formq
metafor, subtelnym klimatem, umiejetnosciami wyszukanego warsztatu,
ale ktore w znacznej czesci przyjmujq tvlko nazwe ekslibrisu wlasciwie
nim nie bedqc. Z inicjatywy artystow wykonane sq jako podarunki lub
dedykowane roznym osobom czesto bez ich wiedzy, takze niezyjacym,
a nawet upamietniajq pewne wydarzenia. W wielu wypadkach majq

wysokq wartos¢ artystyczng, a takze wyrazajq poglady i problemy
czasu, w ktorym powstajq. Te pseudoekslibrisy nabierajq nowej wartosci
i znaczenia®. Bogustaw Mansfeld we wstepie do katalogu XIII Biennale
w Malborku zauwaza za$, ze wspdlczesnie powstaje jakby nowa
generacja ekslibrisu. Czy moze raczej z uwagi na bliskos¢ granicy poza
ktorq traci on juz swojq tozsamosc - postekslibrisu? Wystarczy przeciez
usunq¢ wspomniany adres albo poprzesta¢ na jednym egzemplarzu
aby stworzy¢ jego przeciwienstwo. Przeciwienstwo, ktore pod nazwq
matej formy graficznej moze odtqd swobodnie krqzy¢ po wystawach nie
majqcych nic wspélnego ze swiatem ksiqzek™. Problem z nazewnictwem
wspolczesnego ekslibrisu wymownie §wiadczy o zmianach jakie zaszly
w ekslibrisie na przestrzeni wiekow.

Czy rzeczywiscie zmienit si¢ bardzo, ze tej malej graficznej ryciny
nie powinno si¢ dzi$ nazywac ekslibrisem? Moze te wszystkie przemiany
jakim podlegat - spowodowaty, ze przystosowat si¢ do czasu, warunkow
ijest po prostu ekslibrisem XX wieku? Powaznym argumentem
przeciwko uznawaniu go za ekslibris jest fakt, ze stal si¢ wspotczesnie
jedynie obiektem kolekcjonerskim, i czgéciej chowany jest do teki, nizli
wklejany do ksiazki. Stracit swoja funkcje. Czy bezpowrotnie ja stracit - to
kwestia dyskusyjna. Jego podstawowa funkcja nie jest juz ta sama co przed
niedawnymi laty znacznie czesciej przeciez znajduje on swoje schronienie
nie w posiadanych ksiegozbiorach, a w koneserskich tekach. By¢ moze do
tej degeneracyji funkcji ekslibrisu doprowadzili sami zbieracze a moze tez
tak powszechnie dostepne kazdemu ksiqzki nie stanowiq juz takiej samej
Jak dawniej wartosci kolekcjonerskiej i juz nie w tym samym stopniu co
niegdys sq przedmiotem posesorskiej dumy bibliofila®*. Tak w 1975 roku
opisata problem zmiany funkcji ekslibrisu Bogna Jakubowska. W swej
opinii byla jednak na tyle lagodna, ze pomimo utraty uzytecznosci
owego znaku w stosunku do ksiazki, nie twierdzita, ze fakt ten oznacza
kres ekslibrisu w ogole, a jedynie jego przemiang, lepsza lub gorsza.
W dyskusji na temat utraty funkcji przez ekslibris, znajduja si¢ jednak
glosy bardziej kategoryczne, ktore neguja sens nazywania ekslibrisem
ryciny, nie wklejonej do ksiazki, chocby byla najpigkniejsza. Do grona
zwolennikéw tradycyjnego ksiggoznaku nalezal Tadeusz Przypkowski,
ktory we wstepie katalogu do czwartego Biennale w Malborku w 1969 1.
napisat: Wdalszym ciqgu jestem tego samego zdania, te , exlibrisy”
z ksiqzek jest to przede wszystkim oznaczenie ksiqzki, musi on by¢ zawsze
blizszy znakowi niz obrazkowi. Im trudniej go od oznaczonej ksiqzki
odlqczy¢ tym prawie bardziej wilasciwa jest jego postac [...]. Kartka
wklejona, chocby z najwspanialszq i najwlasciwszq grafikq jest dopoty
ekslibrisem wlasciwym, dopoki jest w ksiazke wklejona. Odlgczona od
niej jest tylko wzorem na czyjs znak, ktorym sie ksiqzki danej biblioteki
oznacza. Jest probkq wartosci - prawnej co zresztq wcale nie umniejsza jej
wartosci artystycznej o ile takowq posiada®. Wsp6lczesny ekslibris jest
przede wszystkim zbierany i kolekcjonowany w tekach jako mata grafika.
Czy wtej sytuacji mozna stwierdzi¢, ze stracit swoja warto$¢, aidac
dalej - przestat by¢ rzeczywistym ekslibrisem? Czy jedynie funkcja jego
ulegta pewnej zmianie? OdpowiedZ na te pytania podzielita znawcow
i kolekcjonerow ekslibrisu. Osobiscie zgadzam si¢ z twierdzeniem, ze
wspolczesny ekslibris ulegt pewnej przemianie w stosunku do dawnego
ksiggoznaku, ale nadal mozna go nazywa¢ terminem ekslibris dodajac
do niego stowo - artystyczny. OkreSlenie to bowiem zwraca uwagg na
przeniesienie si¢ punktu cigzkosci - w przypadku wspotczesnego znaku
- z funkcji na formg. Form¢ doskonata. O tym, Zze sam fakt wklejenia
ekslibrisu do ksiazki nie podnosi jego wartosci i sprawia, ze dopiero
woweczas staje si¢ prawdziwym znakiem wlasnosciowym, bardzo trafnie
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wypowiedziat si¢ Janusz M. Szymanski: Rycina spelniajqca wszystkie
wymagania jakie stawia przed niq ta forma grafiki uzytkowej, jest
ekslibrisem - niezaleznie od tego, czy jest wklejona do ksiqzki, czy tez
nie. Sam fakt wklejenia nie moze jej nobilitowac. Podobnie jak plakatu
nie czyni plakatem samo naklejenie go na murze. Jesliby jego autor nie
przestrzegal wyraznie sprecyzowanych zasad gatunku, powstatoby cos
innego®.

Kolejnym powaznym zarzutem, jaki stawia si¢ wspolczesnie
powstajacemu ekslibrisowi jest to, ze dedykowany jest osobom fikcyjnym,
takim jak np. Don Kichot, dawno zmartym, np. J. Kochanowskiemu
czy tez nie istniejacym instytucjom lub wydarzeniom takim jak np.
rocznice zakonczenia Il wojny $wiatowej®”. W tym wypadku racje maja
ci, ktorzy nie uznaja tych znakow za ekslibris. Nie da sig, az tak nagia¢
definicji ekslibrisu by mogt by¢ fantazja na temat postaci literackiej, czy
tez okreslonego wydarzenia historycznego. Do takiej fantazji artysta
ma prawo. Do niewielkiego formatu pracy réwniez zta rdznica, ze
powstaje wowczas wyltacznie mata forma graficzna z inskrypcja. To nie
moze by¢ ekslibris, bo ten od poczatku swego istnienia charakteryzowat
zawsze konkretna osobg. Dedykowany byt wlascicielom ksiggozbiorow,
bibliofilom, czasami osobie zmarlej, krotko po jej $mierci. Wowczas
dodatkowo, jak wczeéniej wspomnialam, posiadat inskrypcje In
memoriam lub Pro memoriam. Obecnie coraz czgsciej tworzony jest
takze dla 0sob publicznie znanych jako wyraz uznania ze strony artysty.
Ekslibrisem nie moze by¢ jednak znak dedykowany fikcyjnej osobie.

W przypadku znakéw powstatych dla osob znanych interesujacym
jest fakt, ze na aukcjach sa one bardzo poszukiwane iosiagaja ceng
znacznie wyzsza od tej jaka pozostale, autorstwa tego samego artysty
ale juz bez tak prestizowego nazwiska®. Problemem w przypadku
ekslibrisu  wspdtczesnego jest roéwniez, odstgpstwo od dawnego
ksiegoznaku mna rzecz skrotdow pojawiajacych si¢ w inskrypcjach.
Belgijskie Stowarzyszenie Kolekcjonerow GRAPHIA uznalo na
przyktad, ze znakiem wiasnosciowym uzna¢ nie mozna tych, na ktorych
brak pelnego napisu ex libris, lub jego odpowiednika, oraz petnego
imienia inazwiska wiasciciela. Wszystkie ekslibrisy ze skrétem ,el”,
inicjatami, samymi imionami sq wedlug Belgow pseudoekslibrisami®.
Z twierdzeniem tym nie zgadzat si¢ Janusz Szymanski. W jego ksiazki
wklejane byty ekslibrisy, na ktorych zamiast pelno brzmiacych imienia
inazwiska znajdowat si¢ skrot J.M.S., badz tez tradycyjne ,,ex-libris”
zastgpowato krotkie ,,el”. Sam skrot zamiast pelnej inskrypcji, zdaniem
Szymanskiego nie jest powodem, by posiadajacy go znak nie mogt by¢
w pehi ekslibrisem. Jednak dostrzezona przez Janusza Szymanskiego
tendencja jest spychanie owej formuly tworzacej ekslibris do minimum.
Ze wzgledu na obnizajacy sig poziom kunsztu literniczego, stanowi ona
coraz mniejszy, element kompozycji®’.

Wspodtczesnym  ekslibrisom zarzuca si¢ w przeciwienstwie do
znakow dawnych, ze wykonywane sa w technikach graficznych, ktére nie
pozwalaja na duzy naktad, a ten jest warunkiem funkcjonalnosci i pozwala
jednym rodzajem oznaczy¢ ksiggozbior. Obecnie powigksza si¢ rOwniez
format powstajacych ekslibrisow. W 1988 r. Andrzej Ryszkiewicz pisat:
w ciqgu tych 25 lat ekslibris definitywnie przestal by¢ znakiem, a takze
porzucit techniki rytu wypuktego. Ceni¢ poczelo sie rozmaite techniki
wilestodrukow, nie tylko najpopularniejsze miedzioryty i akwaforty,
ale izdawalo sie zapomniane techniki akwatinty i mezzotinty z reguly
kombinowane ze sztychem. Oile dawniej imponowato opanowanie
trudnej przeciez techniki, teraz uznano to za oczywiste, iosiqgniecie
dopiero punktu wyjsciowego, perfekcja techniczna stata sie popularna®.

Dziesig¢ lat pozniej J. M. Szymanski do spostrzezen tych dodat
swoje uwagi: Gdy mowa juz o technicznej maestrii to stwierdzi¢ nalezy,
iz pod wzgledem doskonatosci technicznej wspolczesny ekslibris
znacznie przewyzsza wezesniejsze |[...]. Wspolczesni tworcy z perfekeji
technicznej uczynili czestokro¢ cel sam w sobie, a osiqgniecie wyzyn
kunsztu warsztatowego stanowi nierzadko jedyny sens istnienia wielu
rycin. Przywrécono iudoskonalono techniki uprawiane sporadycznie,
przypomniano tez sobie ite od lat zaniechane. Ot chocby mezzotinte
[...]. Nasz modelowy ekslibris lat dziewiecdziesiqtych jest rycing
whlestodrukowq z reguly akwafortq tqczonq czesto z miedziorytem suchq
iglq iwzbogaconq akwatintq bqdz mezzotintq [...]. Cho¢ trzydziesci
piec lat temu krélowat drzeworyt) [...]. jest zazwyczaj grafikq kolorowq
odbijanq z kilku matryc bqdz, co jest czestsze kolorowanq na plycie lub
bezposrednio na gotowych juz odbitkach®. Obie wypowiedzi $wiadcza
dobitnie o tym, jak duza rolg pelni obecnie warsztat i biegtos¢ techniczna
artysty. Wspolczesnemu grafikowi tworzacemu ekslibris narzucone
zostaja przez owa formg, pewne ograniczenia, ktorych nie moze
przekroczy¢. Okreslony, najczgsciej niewielki format, inskrypcja, ktora
stanowi integralny element kompozycji oraz sam temat pracy - wiasciciel
znaku. By w tej sytuacji artysta mogt w pelni ukaza¢ swoj talent coraz
czesceiej siega po coraz to bardziej skomplikowane techniki graficzne, a te
niestety nie pozwalaja uzyska¢ wielu odbitek.

Wspolczesnie widoczna jest tendencja zwigkszania si¢ formatu
ekslibrisu. Narzucone przez t¢ forme na artyste ograniczenia powoduja,
ze stara si¢ by¢ jej wierny, nie przekraczajac wyznaczonych norm
ajedynic je powickszajac. Baczny obserwator, wielokrotny czlonek
Jury Malborskiego Biennale w nastgpujacy sposéb komentuje owa
sytuacje: Dzisiejszy ekslibris jest stosunkowo duzy - jego Srednia
powierzchnia powiekszyla sie w ciqgu trzydziestu pieciu lat przeszio
dwukrotnie. Szczesliwie, wyraznq tendencje do dalszego zwigkszania

Jormatu skutecznie wyhamowuje i ogranicza okreslanie maksymalnych,

dopuszczalnych rozmiarow prac w regulaminach wszystkich bez mata
konkursow i wystaw  ekslibrisowych®. Przez powigkszenie formatu
wspdtczesny ekslibris daje artyscie wigksze pole do popisu. Kompozycja
coraz szczelniej wypehnia si¢ szczegotami. Czytelny poczatkowo znak
coraz bardziej si¢ komplikuje, staje si¢ niejednoznaczna metafora, ktora
czasami wigcej mowi o tworzacym go artyscie nizli o jego wlascicielu.
Czgsto takze jego tematyka jest dowolna do tego stopnia, ze 6w ekslibris
staje si¢ prawie ilustracja. Coraz czgsciej zdaniem J. Szymanskiego
kolekcjonerzy nie zamawiaja poszczegolnych znakéw, okreslajqce
wezesniej ich tematvke tylko wybierajq z tek artystow, sposrod juz
gotowych rycin*.

Grafikow uprawiajacych w Polsce wspotczesnie ekslibris jest wielu.
Grafikéw znakomitych nie braknie nam dzi$ i nie zabraknie jutro — pisat
Andrzej Ryszkiewicz®, wybitny znawca ekslibrisu. Tego samego zdania
byl réwniez Janusz Szymanski — stwierdzajac — unas ekslibrisy robili
— i szczegs$liwie nadal robia — dobrzy graficy™.

Najwigkszym artysta tworzacym wspolczesnie znaki ksiazkowe
jest niewatpliwie Wojciech Jakubowski. O jego ekslibrisach Grzegorz
Matuszak napisat: ...od blisko pot wieku rytuje perfekcyjne warsztatowo
miedzioryty, znane i wysoko cenione przez wszystkich mitosnikow znakow
ksiqzkowych®'. Chwali sie Jakubowskiego jako jednego z nielicznych,
ktorego ekslibrisy maja charakter znaku. W jego tworczosci dostrzega
si¢ dwa typy rycin. Pierwsza o charakterze roslinnym, budowang
stylizowanymi motywami flory, druga geometryczna, z silna dominacja
liternictwa w kompozycji. Trzeba doda¢, ze stanowi ono w znakach
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Jakubowskiego bardzo wazny element. W jego pierwszych ekslibrisach
pojawial si¢ czgsto motyw kartusza zwypisanym w polu tarczy
nazwiskiem 1imonogramem wlasciciela. Kreska, ktora poczatkowo
tworzyta 6w znak, kladziona byla w sposob oszczedny, z czasem za$
ozywita si¢ inabrata wigkszej gigtkosci, tworzac wyszukane sploty
iplataniny. Kladziona warstwami krzyzujacych si¢ linii tworzy
bogata fakture inadaje jego pracom charakter niezwykle dekoracyjny.
Dostrzegana jest u niego takze pewna ewolucja wiodaca go od znakow
przedstawieniowych, ku coraz bardziej abstrakcyjnym. Zjawisko to
widoczne jest bardzo wyraznie wjego przedstawieniach ro$linnych.
Poczatkowo wierne, naturalistyczne prawie portrety, przeradzaja si¢
wspolczesnie w formy niemal abstrakcyjne. Od dostownosci przechodzi
Jakubowski do pewnej metafory i symbolu®.

Inspiracje dla swych subtelnych, poetyckich znakéw znajduje
w $wiecie przyrody, dzietach sztuki irzemioS$le artystycznym, czasem
takze, jak zauwaza Grzegorz Matuszak®, szuka jej w postaci ludzkiej.
Tworczos¢ Jakubowskiego podsumowuje Andrzej Ryszkiewicz piszac:
Jakubowski pracuje w miedziorycie drobnego formatu, w swej grafice
wykorzystuje swiat przyrody (czasem stylizowany na modle dawnych
wiekow np. w zwojach akantu). Swe znaki, doskonale czujace si¢ na
swym tradycyjnym miejscu w ksiagzce opatruje prostymi, fatwo czytelnymi
napisami. Stosuje nieskazitelny technicznie rysunek, doskonale rozwiazuje
pole ujete granicami blachy, korzysta zsymboli o jasnej wymowie,
w najlepszym tego stowa znaczeniu™.

Kolejnym,doskonalymi niezwykleoryginalnymtworcaksztaltujacym
wizerunek wspolczesnego ekslibrisu byt zmarty w 1999 roku Henryk
Feilhauer. Sztuki ekslibrisu, dzigki ktorej zdobyt migdzynarodowa stawe
uczyt go poczatkowo profesor, pozniej zas wieloletni serdeczny przyjaciel
Wojciech Jakubowski®'. Byt artysta, dla ktorego technika miedziorytu
nie miata Zadnych tajemnic™. Dzigki temu z réwna swoboda wycinat
w miedzianej ptycie zarowno niewielkie ekslibrisy jak i ogromne grafiki.
Wigkszo$¢ jego prac byla rodzajem zartu, usSmiechem w strong widza,
czasem jednak byl to Zart z odrobina pikanterii. Ekslibrisy Feilhauera,
precyzyjnie ciete, zrzadka tylko uzupelniane byly technika trawienia.
Nigdy nie poswiecil sztuki dla merkantylizmu — napisat o arty$cie Jan
Flasza - [...] jego grafiki sprzedawaly si¢ znakomicie, nawet ostatni
miedzioryt — do ktorego dlugo namawiata go firma «Audp» promujaca
nowy model auta nosi cechy mistizostwa wiermosci tradycyjnemu
miedziorytnictwu, polaczyl w nim nowoczesnos¢ z archaiczng dzis forma
graficzna™. Wzruszajaca i jedna z najpiekniejszych jest jedna z ostatnich
prac Feilhauera In Memoriam - dedykowana pamigci i czci serdecznego
przyjaciela Janusza M. Szymanskiego, naktorym ze smaganego jesiennym
wiatrem drzewa spada ostatni lis¢ z tza...” .

Do grona najlepszych nalezy réwniez Wojciech Luczak, obecnie
pracujacy w technice miedziorytu, wcze$niej za$ zpowodzeniem
uprawiajacy drzeworyt sztorcowy. Bardzo ciekawe efekty osiagnat
w sztychach, uzupetianych czgsto akwarela®™. Wrazliwo$¢ artysty na
otaczajacy go $wiat przejawia si¢ w zainteresowaniu szczegolnie matymi
stworzeniami. To ryby z pletwami jak skrzydta i przede wszystkim ptaki
wyroste jakby z korzeni czy fantazyjnych biologicznych form zapatrzone
w dal, zamyslone, mknace przed siebie sa glownymi bohaterami jego
znakow ksigzkowych. Wszystkie one niezwykle syntetyczne sa zarazem
jakby zatopione w metaforze iprzepelione poezja. Poczatkowo
swoje znaki tworzyt Luczak w technice drzeworytu sztorcowego, by
z czasem zajac si¢ miedziorytem. Zmiana techniki $wiadczy o ciagtym
rozwoju i poszukiwaniu ciekawszych i nowych form. Poczatkowo silnie

kontrastowe znaki, o zdecydowanym konturze i zamknigtej kompozycji
z czasem lagodnieja iotwieraja swoje ramy dla poszczegolnych
elementéw kompozycji. Ale Luczak dobrze wie jak zwabi¢ widza. Jego
znaki oprocz technicznego mistrzostwa, coraz czg$ciej zwracaja na siebie
uwagg barwnymi akcentami, ktore jak mate klejnoty ciesza oko.

Do grona artystow tworzacych ekslibrisy w technice miedziorytu
nalezy zaliczy¢ rowniez zmarlego w 1997r. wybitnego grafika —
Ryszarda Styjca. Pozostawil po sobie ryciny, ktore w wigkszym stopniu
sa grafikami nizli prawdziwymi ekslibrisami. Ich poziom artystyczny
jest bardzo wysoki. Swiat jego grafik to $wiat alegorii i symboli. W tym
konkretnym przypadku zeby zrozumie¢ i pozna¢ ekslibris, ktory tworzyt
trzeba doktadnie przygladac sig jego grafice, bo obie formy byly ze soba
integralniepotaczone.JanuszMiliszkiewiczcharakteryzujacjegotworczosé
stwierdzit, ze artysta ten byt przede wszystkim malarzem tesknoty*®. Don
Kichot, ktory jako pierwszy pojawit si¢ w jego grafikach 1 wszyscy inni,
nawet Harpia dosiadajaca konia, u kresu tutaczki powracaja zawsze do
rodzinnego miasta artysty do Gdanska. Zdradzaja to widoczne w tle jego
kompozycji wieze Bazyliki Mariackiej. Stryjec buduje swoj swiat, tak jak
artysci sredniowieczni, postugujac si¢ symbolika. Zderza ze soba postacie
bohateréw z réznych rzeczywistosci, pisze o nim Magdalena Olszewska,
dodajac dalej — Na wspdinej plaszczyznie jego prac przedmioty dajace
si¢ odczytac jako symbole koegzystuja z okruchami realnosci. Wyrzeka
si¢ perspektywy i realizmu przedstawiern wykorzystujac je dla potrzeb
ikonograficznych i kompozycyjnych konkretnej grafiki’. Zauwazalng
plaskos¢ i dwuwymiarowos¢ jego kompozycji pordéwnuje do przedstawien
ikonicznych. Owa malarsko$¢ przedstawien Stryjca o ktorej wspomniat
Janusz Miliszkiewicz byta wynikiem catkowitego skupienia sig artysty na
obraziei jegomistyczno-fantastycznychtresciach. Jego ekslibrisy nigdy nie
byly zwigzte i syntetyczne. Przeciwnie pelne byly rozmaitych szczegotow
1 nie pozwalaly pozna¢ wiasciciela danego ksiggoznaku. By¢ moze dlatego,
ze ekslibrisami stawaly si¢ pozniej, wezesniej funkcjonujac jako forma
czystej grafiki warsztatowej. Dowodem na to, ze tak prawdopodobnie
bywalo jest list Ryszarda Stryjca z 1985 roku adresowany do Janusza
Szymanskiego. Opisal w nim sposob w jaki stworzyt ekslibris dla Alberta
Trettera, dodajac do wczesniej istnicjacej juz grafiki Harpia potrzebna
inskrypcje®. Przygladajac si¢ innym jego ekslibrisom: dla Herberta E.
Colla i Brigitt Hiibner dostrzega si¢ rowniez pewna analogi¢ do owego
przedstawiajacego harpig. Wszystkie komponowane sa bowiem tak by
zawsze pozostawat fragment na ewentualnie dodana pdzniej inskrypcje.
Fakt, jakoby najpierw powstawala grafika, a dopiero pdzniej stawata si¢
ona ekslibrisem na zamowienie, mogiby $wiadczy¢ o wspomnianym przez
Miliszkiewicza widocznym w ekslibrisach Stryjca, braku charakterystyki
wiasciciela danego ksiggozbioru. Wyjasniatby rowniez, skromny kroj liter,
w zaden sposob nie zdobiacy, a tym bardziej zintegrowany z kompozycja.
Stryjec jest wigc pierwszym wsrod wymienionych wezesniej artystow,
ktorych ekslibris byt bardziej matq grafika nizli ksiggoznakiem. Wazne
jest jednak to, ze cho¢ moze ekslibrisy Stryjca niewiele mowity o ich
wiascicielach, to przebogaty $wiat jaki w nich tworzyt wiele mowit o nim
samym, jako o artyscie ale tez przede wszystkim jako o cztowieku.

Wspolczesny ekslibris to jednak nie tylko opowiadanie o cztowieku.
To takze znak. Niewielki, $wietnie zakomponowany, operujacy symbolem
iinformacja. Przykladem takich tradycyjnych, rasowych ekslibrisow
znakowych sa prace tworcow takich jak Maciej Kopecki, Andrzej
Szklarczyk czy Zdzistaw Maj. Szklarczyk jest artysta, ktory dzigki
rytowniczej perfekeji iniezwyklemu wyczuciu liternictwa uznawany
jest za wybitnego tworceg grafiki uzytkowej azwlaszcza ekslibrisu.
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Znak jaki stworzyt dla Franciszka Kuduka, gdzie glownym elementem
kompozycji jest wizerunek Damy z gronostajem Leonarda da Vinci jest
przyktadem, $wietnie opanowanego warsztatu, harmonijnej kompozycji
oraz doskonatych umiejgtnosci kopiowania. Podobienstwo do oryginatu
jest uderzajace. Symboliczny ipelen elegancji jest takze ekslibris Jana
Macieja Kopeckiego dedykowany Andrzejowi Grzybowskiemu. Ow
jest rowniez przykladem niezwyklej bieglosci technicznej autora,
ktora nie stanowi dlan zadnego ograniczenia. Perfekcyjne odtworzenie
kompozycji sprawia, iz ten ekslibris staje si¢ wzorem detalu, mozliwosci
warsztatowych miedziorytu.

Do grona grafikow, ktorych ekslibrisy maja charakter znaku,
zaliczy¢ nalezy takze Zdzistawa Maja dodajac, ze tworzyt znaki
niezwykle oryginalne, najmniejsze z mozliwych. Perfekcyjnie wykonane,
symboliczne w swej wymowie, czgsto barwne, przywoluja skojarzenia
z miniaturowymi dzietami sztuki. Artysta nie ukrywal swej fascynacji
rzezba w koralu, kosci i metalach szlachetnych®. Ekslibrisy Zdzistawa
Majaz cata pewnoscia okresli¢ moznajako wytworne, subtelne i delikatne.
W jego pracach — pisat Roman Ostrowski — nicobecna jest ekspresja
w sensie sily. Prawie wszystkie jego ryciny odbijane sa kolorami jasnymi.
Odnosze wrazenie, Ze miedziorytowa kreska czarma lub ciemnobrazowa
tak rzadko jest przez niego uzywana, bo razi jej mocna ekspresja®.

Zarowno ekslibrisy Zdzistawa Maja, jak 1 wspomniane wyzej prace
Andrzeja Szklarczyka czy Macieja Kopeckiego swoja forma, lapidarnoscia
kompozycji bliskie sa dawnemu znakowi ksiazkowemu. Laczy je technika
miedziorytu i warsztatowa perfekcja artystow ale nie sa do siebie podobne.
Roézni je nie forma samego znaku ale osobowos¢ tworcy i to w jaki sposob
postrzega on $wiat. Fakt ten, jest bardzo wazny i $wiadczy o wielkosci
wspodtczesnego ekslibrisu artystycznego. Wydawac by si¢ moglo bowiem,
Ze prace o narzuconej z gory regule, wykonane ta sama technika beda do
siebie podobne. Nie sa, bo wspolczesnos¢ pozwolita artyscie powiedzie¢
ostatnie stowo. Dodata do stowa ekslibris przymiotnik — artystyczny
i sprawita, ze kazdy powstajacy obecnie znak, bedacy dialogiem dwoch
0s0b - zamawiajacego, ktorego charakteryzuje - i wykonawcy - staje si¢
dzietem sztuki z odcisnigtym nan pigtnem silnej indywidualno$ci jego
tworcy.

Zjawisko to jest wyraznie widoczne we wspdtczesnym ekslibrisie,
niezaleznie od tego w jakiej technice jest wykonywany. Cieszy, ze polski
ekslibris jest tak roznorodny, nie wspominajac juz, na jak wysokim
poziomie warsztatowym jest tworzony. Niezwykle
klasyczne w swej formie ekslibrisy tworzyli wybitni drzeworytnicy
Antoni Golgbniak itworca znaku graficznego KME (Kota Mitosnikow
Ekslibrisu) Konstanty Maria Sopocko. Na szczegélne wyrdznienie
zastuguje takze posta¢ Czestawa Borowczyka. Byl bowiem artysta,
ktory tworzyt znaki w technice drzeworytu, wspdtczesnie, kiedy przestat
on by¢ popularny iwykorzystywany. Ekslibrisy jego autorstwa cigte
w drewnianym klocku, czgsto wzbogacone byly barwa, uzyskiwana
z oddzielnych klockow. Cechowala je niezwykle finezyjna forma i wysoki
poziom artystyczny.

Technika pokrewna drzeworytowi, pozwalajaca uzyska¢ podobne

interesujace,

cho¢ mniej subtelne efekty graficzne jest linoryt. Do mistrzostwa
doprowadzit ja Jozef Gielniak, a takze zmarly w styczniu 2001 r. Zbigniew
Dolatowski, artysta silnie zwigzany z powstaniem i redakcja pisma ,,el”.
Charakterystyczne dla calej tworczosci Dolatowskiego byto postugiwanie
si¢ symbolami i réznymi powtarzajacymi si¢ elementami. Dzigki temu
jego prace przemawiaja do widza wyrafinowana forma, czytelnym,
kontrastowym i czgsto dowcipnym znakiem. Wazna czgscia kompozycji,

azwracaja na to uwagg wszyscy badacze tworczosci Dolatowskiego,
jest liternictwo. Doskonale wkomponowane jest integralnie zwigzane
zreszta projektu®’. Na ceche te nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwagg.
Niewielu wspotczesnie tworzacych ekslibrisy, taka wage przywiazuje do
liternictwa, cho¢ ma ono duze znaczenie dla cato$ci kompozycji.
Technikami graficznymi, w ktorych wspolczesnie bardzo czgsto
powstaja ekslibrisy, sa techniki trawione, wklgste takie jak akwaforta
i akwatinta. Pierwsza daje na odbitce migkkie i swobodne linie, druga
umozliwia uzyskanie réznic tonalnych na plaszczyznie, a powstala
rycina przypomina wowczas lawowany rysunek. Bardzo czgsto odbitka
bywa potaczeniem obu tych technik. Laczy je w swoich pracach Stasys
Eidrigevicius, artysta urodzony na Litwie, a obecnie na stale mieszkajacy
w Polsce. Ekslibrisem zainteresowat sig w 1968 r. Cho¢ obecnie stopniowo
odchodzi od tej formy, to jego dorobek w tej dziedzinie jest niezwykle
interesujacy inie mozna go pomina¢ omawiajac ekslibris wspolczesnie
powstajacy. Tak jak w cala jego tworczosé, tak 1w ekslibrisy wplatane
zostaja elementy specyficznego $wiata fantazji artysty. Petna przenosni
i niedopowiedzenia jest rowniez tworczos¢ ekslibrisowa poznanskiej
artystki Elzbiety Radzikowskiej. Zwraca na siebie uwage doskonatym
opanowaniem warsztatu itematem, czg¢sto z podtekstem erotycznym.
Ow podtekst, szczegolnie w ekslibrisie, jest bardziej zawoalowany,
wyrafinowany 1ifinezyjny. W nim zdaniem Marzeny
Kowalczyk,” widoczna jest odrobina szyderstwa, nickiedy ledwie
zauwazalna, zaskakujaca. Charakterystyczne dla tej artystki i widoczne
we wszystkich jej pracach jest zafascynowanie tkaning. Koronki, tiule

réwniez,

iwoalki, wszystkie misternic utkane sa motywem rozpoznawczym
sztuki Radzikowskiej. Przystania nimi swoje kompozycje, twarze
portretowanych. Dzigki temu jej prace zdaja si¢ by¢ bardziej tajemnicze
ipociagajace 1 tak jak cala jej tworczo$¢ niezwykle kobiece.

Do grona artystek tworzacych wspolczesna sztukg ekslibrisu
w Polsce zaliczy¢ nalezy takze dwie krakowskie graficzki: Magdaleng
Hoffiman i Malgorzatg Holowke. Obie wykonujac znaki wiasnosciowe
poshuguja si¢ niezwykle popularng obecnie mezzotinta. Piotr Hordynski
o pracach obu pan napisat, iz sa niezwykle zywiolowe cho¢ tak niewielkie
i kunsztownie wykonane®. Elegancka czerfi idelikatne $wiatta, na
ukazanie ktorych pozwala owa technika graficzna, nadaja ich pracom
wyraz tajemniczosci.

Marek Sak i Witold Warzywoda to rowniez nazwiska wazne dla
wspodlczesnego ekslibrisu. Obaj swoje znaki wykonuja w technice
litografii, obaj tworza dzieta natadowane ekspresja. Ciekawe pod
wzgledem formy ekslibrisy tworza wspodtczesnie Janusz Halicki i Alina
Kalezynska. Czgsto uzupehiaja swoje prace reliefem, suchym tlokiem.
Grzegorz Matuszak nazywa Kalczynska graficzng poetka®. Jej prace
pelne sa harmonii i elegancji. Swoje ekslibrisy tworzy réznicujac ksztatty,
barwe, wypukto$¢ reliefu i rodzaj papieru. Ekslibrisy Halickiego urzekaja
subtelng gradacja reliefu oraz rozlozeniem delikatnych, drobnych
akcentow kolorystycznych na zazwyczaj neutralnym tle®.

Zajmujac si¢ wspolczesnym ekslibrisem nie sposob nie wspomnie¢
o Stanistawie Dawskim, ktory nie tylko swa tworczoscia zastuzyl na
miejsce wérdd najlepszych wtej dziedzinie ale iswa dziatalnoscig
pedagoga przyczynit si¢ do jej propagowania. Poczatkowo uprawiat
linoryt, monotypig, pézniej przede wszystkim akwafortg. Ekslibris
nie byl dla niego odskocznig od duzej grafiki. Wybrat go jako forme,
w ktorej w pelni si¢ realizowal. Stworzyt swoja kompozycje ekslibrisu,
wyznaczong wyraznie zarysowang rama, w ktorej centrum znajdowato
si¢ dane przedstawienie. Pawel Banas® zauwazyt, ze wszystko to wraz
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ze stylizacja pisma widoczna wjego pracach, podobna cyrylicy, jest
dowodem jego dwu kulturowego rodowodu. Widoczne sa w sztuce
Dawskiego aluzje erotyczne, ale takze wptywy sztuki Picassa, ktorego
poznat osobiscie.

Do tego, ze ekslibrisem zainteresowat si¢ z inspiracji Stanistawa
Dawskiego, przyznaje si¢ rowniez sam Eugeniusz Get Stankiewicz®.
Artysta tworzy swoje znaki wylacznie dla przyjaciot ibliskich
znajomych, ale wielu z nich, jak twierdzi Pawel Banas, nawet o tym nie
wie i pewnie nie dowie si¢ nigdy, ze ofiarowane im ekslibrisy powstaty
jakby przypadkowo, jako odpryski i wprawki warsztatowe®. Znodw wigc
pojawia si¢ problem, charakterystyczny dla wspolczesnego ekslibrisu, ze
powstaje on niejako wtornie. Jezeli funkcji, ktora nadana zostata pdzniej,
towarzyszy oryginalna forma, zachowujaca reguly ekslibrisu, to nie
mozna odmawiac takiemu znakowi prawa do istnienia.

Smiale i atrakcyjne warsztatowo sa ekslibrisy Geta Stankiewicza,
ktore ze swoista elegancja i dynamika dopowiada odrgcznym opisem.
Tak o artys$cie napisal Janusz Szamanski: Get jest moim przyjacielem od
wstyd bylo by si¢ przyznac gdybym byl kobieta, od przeszio tizydziestu
lat. Wrecz batwochwalczo cenig wszystkie jego prace, w tym oczywiscie
cekslibrisy, ktérych w kolekcji mam bez mata dwa razy wigcej niz sam autor
sobie przypomina. A jest ich przeszio 120. Nie sposob mi zatem wybrac
kilku jego prac- ceni¢ wszystkie 1 wszystkie najchetiej bym pokazat.
[...] Pierwszy z nich to odbijany z 11 plyt barwny wypukiowklgstodruk
Iub jak kto woli wkigstowypukiodruk /bo jak inaczej mozna nazwac te
kombinacj¢/- fantazja na temat... koreczkow anchois z ktorymi po raz
pierwszy Get spotkat si¢ unas w domu. Drugi ekslibris to... nazwijmy
umownie,,zielnik - herbarium Zartobliwa kolekcja z roku 1969 — odbijany
byt jako wkligstodruk w pleksi. Gdy po przeszio 20 latach chciatem
w swym polroczniku ,,el” zamiescic t¢ oryginalng rycing, Get oburzyt sig:
... Zglupiales! Chcesz dzisiaj dawac te stare ... hm, hm liscie — zrobi¢ nowy
miedzioryt, ktory nazwiemy ,,Dwadziescia lat pozniej”. I zrobil! Rezultat
1moga wszyscy obejrzed”.

Artysta, ktory podobnie jak Get Stankiewicz nie od razu tworzyt
ryciny z mysla, ze beda one ekslibrisami, jest Henryk Ptociennik. Zaczat
tworzy¢ je w latach 60-tych. Z wykonanych przez niego 200 miniatur,
az 120 stato sig ekslibrisami. Za kazdym razem w dolnej czesci ryciny
zostawia artysta miejsce na inskrypcje”’. To prawie zaplanowane
z premedytacja zamienianie matych form graficznych w ekslibrisy
$wiadczy dobitnie o tym, ze zjawisko to pojawia si¢ czgsto wspolczesnie
i pojawiac si¢ bedzie. Wazne jest jednak to, w jakim stopniu wptywa ono

na sam ekslibris i czy fakt ten jest dla niego na korzys¢ czy nie. Dopoki
ekslibrisem zajmowac si¢ beda dobrzy graficy, dopoty nawet takie praktyki
nie zagroza jego istnieniu. Problem tkwi mianowicie w relacji zgodnosci
owego przedstawienia z wiascicielem, znaku zjego charakterystyka.
Dopoki bedzie on zbiezny, dopoty ekslibris bedzie istniat.

Trzeba pamigta¢ jednak, Zze bedac rodzajem grafiki podlega on
podobnym jej przemianom. Popularno$¢ w danym czasie okreslonych
technik widoczna jest zaréwno w ekslibrisie, jak ipracach o duzym
formacie. Bywaja artysci, ktorzy wybrali ten znak ksiazkowy $wiadomie,
jako wiodacy wich tworczosci. Specjalizuja si¢ w matych formach,
wnich osiagaja wyzyny doskonatosci warsztatowej. Czesciej jednak
ekslibris tworzony jest rtownoczesnie z innymi rodzajami grafiki. W tym
przypadku tylko od artysty zalezy, na ile tworzony przez niego znak r6zni¢
si¢ bedzie od grafiki z inskrypcja, w jakim stopniu bedzie on samodzielng
kompozycja, a na ile jedynie pomniejszeniem pracy duzego formatu.

Jaki jest ten wspotczesny ekslibris w Polsce? Ksztattowany zarzutami
— czym nie jest w stosunku do dawnego znaku ksiazkowego znalazt sobie
na obrong przymiotnik artystyczny. Wspodtczesny ekslibris jest przede
wszystkim pigkny w swojej formie. Jest dzielem dobrego artysty grafika.
Sprawdzianem dla jego tworczej indywidualnosci, ktéra musi sobie radzi¢
w ramach konwencji, narzuconych przez ludzi i historig. Jest réznorodny,
jak artysci, ktorzy go tworza i ci, ktorym jest dedykowany.

Tworzony w niskonaktadowych, skomplikowanych technikach, sigga
wyzyn perfekcji warsztatowej. Ze znaku jakim byt na poczatku swojego
istnienia rozrasta sig i zdaje si¢ by¢ coraz bardziej obrazowy. Czgsto jego
narracyjno$¢ gubi po drodze wszystkie litery inskrypcji ipozostawia
jedynie ich skroty. Wspolczesnie od malej grafiki odrézniaja go jedynie
dwie litery ,,el” ito one stanowia o jego tozsamosci. O jego odrgbnosci
$wiadczy takze ijest to chyba najwazniejsza cecha charakteryzujaca
— humanizm. Owo kameralne dzieto sztuki powstawato i powstaje nadal
z mysla o drugim cztowieku. Jemu jest dedykowane, jego charakteryzuje
istara si¢ poznaé. Niezwykle jest to, ze w $wiecie, ktorego historia zna
ludobdjcze wojny, ta mata kartka papieru istnieje, rozwija si¢ ijest
dowodem zainteresowania drugim cztowiekiem.

Wspolczesny ekslibris stracit swoja funkcj¢ iewoluuje stajac si¢
takim jaki w danym czasie jest potrzebny. Moze kiedys, ktos, zewszad
otoczony technika oszczgdzajaca czas iulatwiajaca Zzycie, zapragnie
zwroci¢ ekslibrisowi jego miejsce i wklei go do ksiazki.
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do potek, a ich tytutowe karty opatrywano
bibliofilskimi zaklgciami typu: Kto wierzy

w Jezusa Chrystusa, ten nie ruszy tej ksiazki za
Ekslibris polski, Warszawa 1959, s. 6.

¢ Ekslibris, ktory zdobit ksiazke pojawit sig
zdaniem Ryszkiewicza juz w $redniowieczu
gdy ksigga stala si¢ nie tylko skarbnica wiedzy,
czy zbiorem przepisow ale i dziefem sztuki ... ]
znak wiasnosciowy musial doréwnac uroda
karcie na ktorej miat widniec. Ryszkiewicz A.,
Exlibris Polski, Warszawa 1959, s. 8.

7 Owa fajansowa tabliczka Amenophisa IIT
(zm. okoto 1370 1. p.n.e.) znajduje si¢ obecnie
w zbiorach Biblioteki Muzeum Brytyjskiego
w Londynie. Zob. Szymanski J. M,
Wystawa ekslibrisow z kolekcji Janusza M.
Szymariskiego, katalog wystawy, Warszawa
1964.
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8 Gronska, Ekslibrisy — wiadomosci zebrane
dla kolekcjonerow, Warszawa 1992, s. 24.

° Tamze, s. 24. Biblia ta byla wiasno$cia
Jarostawa Bogorii ze Skotnik (zmartego

w 1376 r.) rektora Akademii w Bolonii,
arcybiskupa gnieznienskiego, doradcy
Kazimierza Wielkiego obecnie za$ nalezy

za$ do zbiorow Biblioteki Kapituty
Gnieznienskie;j.

10 Tamze, s. 24.

' Tamze, s. 25. Mikolaj Belida z Leszczyc byt
profesorem Akademii Krakowskiej.

12 Tamze, s. 25.

3 Hildtebrand Brandenburg z Biberach
w  Wirtembergii, byl mnichem klasztoru
kartuzoéw w Buxheim koto Memmingen.

4 Gronska wskazuje dwa znaki wlasnosciowe
Drzewickiego jako najstarsze. Pierwszy
datowany jest na rok 1516 wykonany w
wiedenskiej oficynie Hironima Wietora, drugi
z 1517 powstaly w drukarni krakowskiej Jana
Hallera.

15 Gronska, Ekslibrisy — wiadomosci..., dz.
cyt., s. 27.

16 A. Ryszkiewicz, Dole i niedole ekslibrisu,
w: XVII Migdzynarodowe Biennale Ekslibrisu
Wspdtczesnego Malbork 1998, red. M.
Mierzwinski, katalog wystawy, Malbork
1998.

17 Gronska, Ekslibrisy — wiadomosci..., dz.
cyt., s. 28-29. Ekslibris ten razem z drugim
autorstwa Jana Ziarnko wykonany dla
rodziny Chodkiewiczow znajduje si¢ obecnie
w zbiorach British Museum.

18 A. Ryszkiewicz, Dole i niedole ekslibrisu, w:
XVII Migdzynarodowe Biennale..., dz. cyt.

19 Ekslibris przyjmowat wowczas posta¢ herbu
otoczonego napisem lub wstegami, na ktorych
znajdowaly si¢ inskrypcje. Herb ten mogt by¢
réwniez umieszczony w kartuszu lub wsparty
na konsolach, czgsto ekslibris wzbogacaty
dodawane do jego kompozycji panoplia.

2 Gronska, Ekslibrisy — wiadomosci..., dz.
cyt., s. 31-35.

2l Ryszkiewicz, Dole i..., dz. cyt.

2 W latach dwudziestych XIX wieku
poczatkowo w Anglii, a nastgpnie we Francji
do rytowania zaczgto stosowac plyty stalowe.
Uzyskiwano z nich kilkukrotnie wigksza liczbg
odbitek niz z ptyt miedzianych. W potowie
XIX wieku nastapil réwniez szybki rozwdj
litografii, szeroko wykorzystywanej do druku
grafiki uzytkowej; zob. J. Werner, Technika
1 technologia sztuk graficznych, Krakow 1972,
s. 88-90, 145-152.

3 Ekslibrisy te otrzymywano
reprodukcyjna zwana cynkografia.
2 Powstaly nowe techniki graficzne takie
jak: fluoroforta (t¢ metodg wykorzystywali
m.in. Laszczka, Ruszczyc, Wyczotkowski,
Wyspianski), ceratoryt (technika wynaleziona
przez Jablczynskiego), a takze kredoryt
(barwne kredoryty tworzyl Pottawski) i
linoryt, zob. Werner, dz. cyt., s. 42-44.

% Gronska, Ekslibrisy — wiadomosci..., dz.

technika

cyt., s. 43-44.

2 7. Przesmycki, Nowe polskie ekslibrisy
artystyczne, ,,Chimera” 1905, t. IX, s. 156-
157.

27 F. Jaworski (1879-1914) redaktor ,,Kuriera

Lwowskiego”, pracownik Archiwum
Miejskiego we Lwowie, wspolzalozyciel
Towarzystwa Mitosnikow Przesztosci

Lwowa 1 redaktor ,,Biblioteki Lwowskiej”
w 1908 r. na tamach ,,Tygodnika” pisat, Ze:
za granica kwitnie juz niejako ex-libris dla
ex-librysu, tzn. tworzy si¢ znaki biblioteczne
bez najmniejszego nawet zamiaru wklejania
ich na ksiazki. Sa wiasciciele ekslibrisow, nie
posiadajacych zgofa Zadnej biblioteki, sq tez
sybaryci artystyczni, ktorzy rozkoszuja si¢ sama
tylko pomysfowoscia 1 technika wykonania.
Mozna si¢ dziwic dlaczego specjalnie ex-libris
ma stanowi¢ taki sam dla siebie, oderwany
od swojego przeznaczenia rodzaj tworczosci
artystycznej ale mie¢ przeciwko temu nic
nie mozna, bo Iistotnie artyzm i technika
wykonania wielu ekslibrisow zdolne sa
zaspokoi¢ najwybredniejsze nawet gusta
estetyczne. A jesli juz koniecznie na obrazie,
ktory jest sam dla siebie picknym potrzeba
napisu ,,ekslibris” to 1 w tym wypadku jest
wszystko w porzadku za: Groniska, Ekslibrisy
— wiadomosci..., dz. cyt., s. 41.

% Gronska, FEkslibrisy — wiadomosci..., dz.
cyt., 47-49.

2 M. Gronska, Grafika w ksiazce tece

1 albumie, Wroctaw, Warszawa, Krakow 1994,
s. 160.

3 Gronska, Ekslibrisy — wiadomosci..., dz.
cyt., s. 52.

3 Tamze, s. 56.

32 Gronska, Ekslibrisy — wiadomosci..., dz.
cyt., s. 6, podobnego sformutowania uzywa
takze M. J. Wojciechowski, Ekslibris - godfo
bibliofila, Wroctaw 1978, s. 232.

33 B. Mansfeld, X1l Miedzynarodowe Biennale
Ekslibrisu Wspdlczesnego, katalog wystawy,
Malbork 1990.

3 B. Jakubowska, VII Miedzynarodowe
Biennale Ekslibrisu Wspdlczesnego, katalog
wystawy, Malbork 1975.

35 T. Przypkowski, IV Migdzynarodowe
Biennale Ekslibrisu Wspdfczesnego, katalog
wystawy, Malbork 1969.

3¢ A. Baczynska, Formufa miniatury,
»Magazyn Razem”, 1985, nr 11 (19), s. 20.
37]. M. Szymanski, Ekslibris ze zbioréw J.M
Szymariskiego, ,,Wydawca” 5/96, s. 41.

¥ J. M. Szymanski, Maly ekslibris,
a problemow wiele, ,,Art & Business” 1990, nr
5(8), s. 58-62.

¥ J. M. Szymanski, XVII Miedzynarodowe
Biennale Ekslibrisu Wspodlczesnego, katalog
wystawy, Malbork 1998.

4 Tamze.

4 A. Ryszkiewicz, XII Miedzynarodowe

Biennale  Ekslibrisu, katalog — wystawy,
Malbork 1988.
4 Szymanski, XVII  Miedzynarodowe

Biennale..., dz. cyt.

+ Tamze.

“ Tamze.

% A. Ryszkiewicz, Wspdlczesny ekslibris
poliski, V Ogélnopolska wystawa, katalog
wystawy, Rzeszow 1980.

4 J. M. Szymanski, Formula miniatury,
,»Magazyn Razem”, 1985, nr 11 (19), s. 20.

47 G. Matuszak, Szes¢ szkicéw do obrazow
polskiego ekslibrisu, £.6dz 2000, s. 15.

* Wojciech Jakubowski. Wystawa ekslibriséw,
red. M. Kuna, katalog wystawy, Piotrkéw
Trybunalski 1997.

4 Matuszak, Szes¢..., dz. cyt., s. 15.

50 A. Ryszkiewicz, O Wojciechu Jakubowskim,
el nr5,1992, 5. 23-24.

I R. Malolepszy, Lubit zZycie, zabawe, ludzi.
Wspomnienia o Henryku Feilhauerze, ,,Glos
Pomorza”, 1999, nr 37/13.

2. T. Kachlak, Ekslibrisy wklestodrukowe
Henryka  Feilhavera, katalog wystawy,
Warszawa, Inowroctaw, 1986.

53]. Flasza, Wirtuoz miedziorytu, ,,Kronika
Bochenska” 1999, nr 2 (82), s. 49.

54 Tamze.

55 Matuszak, Szesé..., dz. cyt., s. 15.

%6 J. Miliszkiewicz, Nad ekslibrisami Ryszarda
Stryjca, ,,el” 1996, nr 10, s. 99.

57 M. Olszewska, Ryszard Stryjec, rysunek,
grafika, ekslibris, katalog wystawy, Gdansk
1995,s.9.

S8 List R. Stryjca do J. M. S. 4.07.1986, rekopis
w posiadaniu B. Klein-Szymanskie;j.

% B. Olbrycht, Dziesigc ekslibrisow
Zdzistawa Maja w technikach metalowych,
katalog wystawy, Ostrowiec Swigtokrzyski,
1993.

%0 R. Ostrowinski, Jedenascie ekslibriséw
Zdzistawa Maja w technikach metalowych,
Ostrowiec Swiqtokrzyskj, 1996, bns.

o R. Tomaszewski, Z przyjemnoscia
o Dolatowskim, ,,e1” 1991, nr 3, s. 21.

2 M. Kowalczyk, Materia w: Elzbieta
Radzikowska — grafika, katalog wystawy, Pita
1988, bns.

% P. Hordynski, Sztuka ekslibrisu w Krakowie,
»el” 1996, nr 13, s. 29.

% G. Matuszak, Ekslibrisy Aliny Kalczyriskiej,
Lel” 1993, nr 8, s. 53.

% P. Bana$, Miedzy uczelnia a Ossolineum.
Uwagi o ekslibrisie wroclawskim, ,.el” 1992,
nr 6,s. 57.

6 P Banas, Spiewa¢ bede wam pochwale
zycia, ,,el” 1991, nr 4, s. 44-45.

7 P. Bana$, Miedzy uczelnia a Ossolineum, dz.
cyt., s. 57.

% Tamze.

® J. M. Szymanski, Sto najpickniejszych
ekslibrisow z kolekcji JMS, Warszawa
1997, maszynopis w podiadaniu B. Klein-
Szymanskiej, s. 4.

0 G. Matuszak, Ekslibrisy Henryka Pléciennika
—formy abstrakcyjne czy fascynacje erotyczne?
,»el” 1995, nr 12.
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DYPLOMY PODR

Maria brunwald

Magdalena Bielesz

Jeden swiat ma tysiace obrazow. Swoja prawde buduje
z moich watpliwosci i wewnetrznych doznan. To co
jost wewnetrzne, staje sie zewnetrzne. | tym chyba

Cztery kobiety. Cztery osobowosci. Cztery
artystki. Cztery tematy. Ale wspolny obszar
poszukiwan - one same. | miejsce, ktore
je potaczylo - goscinna pracownia Leona
Tarasewicza na Warszawskiej ASP.

Dwudziestego szdstego wrzesnia 2002 roku w Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie odbyta si¢ wystawa prac dyplomowych
Magdy Bielesz, Joanny Bylickiej, Marzeny Nowak i Anny
Sieradzkiej. Wszystkie cztery sa absolwentkami pracowni Leona
Tarasewicza. Prace dyplomowe sa uwienczeniem, podsumowaniem
rozwoju jaki przeszlty na Akademii. A jednocze$nie sa poczatkiem
ich samodzielnej drogi, indywidualnej pracy jaka je odtad czeka.
Tematyka tych dziet nie jest nowa: kondycja fizyczna, tozsamosé,
kobiecos¢, pamig¢ - to problemy podejmowane juz wezesniej. Ale to,
co jest interesujace w tych obrazach, to ich bardzo osobisty charakter.
Zaden z motywow nie zostal wybrany przypadkowo, kazdy jest
bezposrednio zwiazany z rzeczywisto$cia w jakiej zyja autorki tych
dziet, dotyczy problemdw, ktore je dotykaja. Te obrazy opisuja przede
wszystkim je same, artystki. Pewnie dlatego kazda z tych prac jest
tak bardzo inna, indywidualna, cho¢ przeciez trudno jest uniknaé
oddzialywania na siebie, inspirowania si¢ nawzajem uczac si¢ w tej
samej pracowni. Niewatpliwie jest to zastuga sposobu nauczania
Tarasewicza, ktory ktadzie nacisk na poszukiwania w sobie, swoim
zyciu. Ale $§wiadczy to takze o osobowosci tych kobiet, o tym, ze
kazda ma co$ indywidualnego do powiedzenia.

Niebieskie jeansy, czarno-rézowa koszulka, rézowe skarpety,
ufarbowane na czarno krgcone wlosy do ramion i krociutka grzywka.
rzgsy, obgryzione
paznokcie. Magda Bielesz. Maluje rowerki, wrotki, kule, laski, pitki,

Szczupta sylwetka, delikatnie umalowane
kota ratunkowe, skaczace na skakankach dzieci, dzieci reklamujace
kostiumy kapielowe ( na wzor katalogow z hipermarketow), dzieci

z zespotem Downa, dzieci zdrowe, dzieci kalekie... Tematem jej

naprawde jest sztuka

prac jest kondycja fizyczna i to co jest zwiazane z jej posiadaniem
lub brakiem. Tta zazwyczaj pozostaja biate, czgsto stanowia je tylko
zagruntowane ptotna. A wszystko po to, by skoncentrowacé si¢ na tym
co jest najwazniejsze, na przedmiocie badz postaci, ktore s nosnikami
treéci. Zaden element nie pojawia si¢ przypadkowo. W kazdej
dziedzinie mojego Zycia staram si¢ zbierac z rzeczywistosci tylko tyle
ile jest mi potrzebne w danym momencie. A jesli chodzi o obrazy to
staram sie zeby to co robig bylo przekazane bardzo prostym jezykiem,
prostymi srodkami.? Dlaczego kondycja fizyczna? Bo to co$ czego tej
artystce brak. Magda Bielesz od 1997 roku choruje na nieuleczalna
chorobg - tetamig. Zespol tezyczkowy [tetamia] charakteryzuje sie
wystqpieniem skurczow tonicznych miesni konczyn gornych i stop,
co poprzedzone bywa uczuciem mrowienia. Charakterystyczne jest
ulozenie rqk w okresie napadu tezyczki: wystepuje zgiecie w stawach
nadgarstkowych i Srodreczno-palcowych, wyprost w  stawach
miedzypaliczkowych i przywiedzenie kciukow. (...) Towarzyszy¢ temu
moze skurcz migsni krtani, stridor i uogolnione drgawki. Objawy
tezyczki trwajq przez okres do kilkunastu minut, rzadziej kilka godzin,
po czym ustepujq.® Kiedy cztowiek dowiaduje sie, Ze cierpi na jakas
chorobg, a szczegdlnie jesli nalezy ona do tych rzadkich, a w dodatku
nie da si¢ jej wyleczy¢, zadaje sobie pytanie: dlaczego ja? Potem musi
nauczy¢ sig zy¢ ze $wiadomoscia obecnosci choroby i swojej stabosci.
Niedoskonalo$¢ ciata, ktora jest przeciez cecha wszystkich ludzi,
budzi taki Igk, ze za wszelka ceng staramy sig o niej zapomnie¢. Temu
stuza wszystkie zabiegi konserwujaco-upigkszajace. 1 czg¢sto udaje
nam si¢ oszukac¢ i innych i siebie. Ale zyjac ze $wiadomoscia choroby
jest to nie mozliwe. Choroba ciagle przypomina o swojej obecnosci,
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staje si¢ czescia cztowieka. Choroba jest nocng potkulq zycia, naszym
bardziej uciqzliwym obywatelstwem. Od dnia narodzin kazdy z nas
posiada bowiem jakby dwa paszporty - przynalezy zaréowno do Swiata
zdrowych, jak i do swiata chorych. I cho¢ wszyscy wolimy przyznawaé
sie tylko do lepszego z tych swiatow, predzej czy pozniej, chociazby na
krotko, musimy uznaé réwniez nasz zwiqzek i z tym drugim.* Magda
Bielesz maluje portrety usmiechnigtych dzieci, ktorym brakuje rak. Co
je rozni od innych? Czy to, ze nie maja wszystkich konczyn sprawia,
ze nie moga by¢ szczegsliwe, nie moga si¢ usmiecha¢? Dlaczego osoby
kalekie zazwyczaj przedstawia si¢ jako smutne? Wizerunki twarzy
zdrowych dzieci zestawia z portretami dzieci chorych na zespot
Downa - to te same dzieci. Artystka maluje twarz ze zdjgcia, a potem
na drugim obrazie stworzona w swojej wyobrazni podobizng tego
samego dziecka, tylko ze wyposazona w cechy charakterystyczne dla
chorych na zespot Downa. Mozesz si¢ urodzi¢ taki albo taki, zdrowy
lub chory - co o tym decyduje i jakie sa tego konsekwencje? To nie
jest krytyka rzeczywistosci. Raczej jej opis, konsekwencja pytania:
dlaczego ja.

Ale te obrazy zdradzaja co$ jeszcze. Dzieci - czemu wladnie
one sa bohaterami? Cecha dziecinstwa jest ogromna aktywno$¢
fizyczna. Niepetnosprawnos¢ dziecka jest czym$ znacznie wigcej
niz niepetnosprawnos¢ dorostego. Dorosty nie spedza catego dnia
na bieganiu, krzyczeniu, skakaniu, rozrabianiu. Pigciolatek tak, bo to
lezy w jego naturze. Braki w kondycji fizycznej odczuwa w kazdym
dziataniu, przy kazdej konfrontacji z rowiesnikami. Choroba zagraza
temu co dla niego najbardziej naturalne. Podobnie jest w przypadku
Magdy Bielesz. Gigboko w naturze dorostej kobiety lezy pragnienie
macierzynstwa. By¢ kobietq to urodzi¢ dziecko... nosi¢ je w brzuchu
przez dziewie¢ miesiecy, czué kopanie...’ Ale ciaza u kobiet
chorujacych na tetamig jest bardzo zagrozona, bo kazdy atak moze
grozi¢ poronieniem. Powodzenie zalezy migdzy innymi od wieku
przysztej matki - im jest mlodsza tym ma wigksze szanse na urodzenie
zdrowego dziecka. Choroba moze uniemozliwi¢ spetnienie pragnienia,
ktore jest wpisane w tozsamo$¢ kobiety.

Magda Bielesz ma 25 lat, choruje na tetamig, maluje u§miechnigte,
kalekie dzieci, marzy zeby urodzi¢ dziecko. Czy to, ze choruje, ze jej
ciato jest stabe odbiera jej prawo do szczgscia? Czy to przypadek, ze
wilasnie ja dotkneta ta choroba? Dlaczego ja? Poszukujac w sobie,
czerpiac z choroby temat do swoich obrazéw odebrata jej to co
najbardziej destrukcyjne - poczucie bezsensu. Tak naprawde to nawet
czasami nie zdajemy sobie sprawy jak wiele wydarzen z naszego
zycia moze wplywac¢ na tworczos¢. Wiem, Ze kazda najdrobniejsza
sytuacja moze mie¢ ogromny wplyw na to co maluje, musze to tylko
odpowiednio wykorzysta¢ i mysle¢, mysle¢ jak moge to przelozy¢ na
Jezyk malarski. (...) Wazne jest by umie¢ odnalez¢ sie w tym wszystkim,
a powod, dla ktorego warto wziq¢ pedzel do reki podsunie nam nasze
zycie. (...) Poczqtkowo przeklinatam ten dzien, a dzis z perspektywy
tych kilku lat, mysle sobie, ze nic nie dzieje sie przypadkowo.b

Lek - budzi si¢ w nas przed tym czego nie znamy, nie rozumiemy,
nie kontrolujemy: przed choroba, $miercia, przysztoscia. Rodzi
nienawi$¢. Czujemy si¢ zagubieni, gdy nie widzimy celu, sensu.
Boimy sig, gdy nie potrafimy okresli¢ siebie i swojej relacji do $wiata
- kiedy nie znamy swojej tozsamosci. Strach mozna pokonac¢ probujac
poznaé, zrozumie¢ to co nas przeraza. Lek oswojony przestaje

Joanna Bylicka Baletnice

istnie¢. Dawniej, nie rozumiejqc, poddawatam sie. Lek usidlat mnie
w ciele, manipulujqc wedle wiasnego uznania. (...) Mysl, biegnqc
przede mnq, kazata mi patrzeé. Pociqgata mnie za sobq. Ciato nie
pozwolito o sobie zapomniec. Prowadzqc walke z myslq nie dato jej
zwyciezy¢. Ustaliwszy warunki wymoglo réwnosé.” Ciato i dusza, to
co zewngtrzne i to co wewngetrzne, walka dwoch §wiatow czy moze
réwnowaga? Cztowiek - kim jest, jaka jest jego tozsamos$¢, gdzie jej
poszukiwac¢? To problemy, ktore podejmuje w swoich pracach Ania
Sieradzka. Kiedy$ poszukiwala odpowiedzi w filozofii, w $wiecie
duchowym, we wschodnich religiach, tworzyla obrazy abstrakcyjne.
Ale te poszukiwania tylko w tym co wewngtrzne niosty ze soba
zagrozenie oderwania od tego co zewngtrzne, od rzeczywistosci. A tym
samym prace, ktore powstawaty byly nie zrozumiate dla odbiorcow,

16



A&7l

byly jej wlasnym $wiatem. Dlatego postanowita zwrocic si¢ do tego
co ja otacza - do ludzi, do ciala, i na podstawie obserwacji okresli¢
co jest wazne w ksztaltowaniu si¢ osobowosci, co okresla tozsamos¢
cztowieka.

Na wystawie dyplomowej pokazala dwa cykle prac, jeden
zatytulowany ,,Cialo”, drugi ,,Tozsamos$¢ plciowa”. Oba dotycza
relacji, zaleznosci miedzy dwiema roéwnie waznymi sitami -
wewnetrzng 1 zewngtrzna, migdzy cialem i umystem. W swoich
pracach, oprocz $rodkdw malarskich, Ania Sieradzka wykorzystuje
takze stowo i dzwigk. Wystawie towarzyszyly odglosy bicia serca,
obok obrazéw znalazty si¢ teksty - przemyslenia autorki na temat
ciala, jego funkcji i sposobu, w jaki je postrzegamy, oraz zapis rozmoéw
przeprowadzonych z kobietami, mg¢zczyznami i osobg transseksualna.
Napisy sa dopelnieniem obrazéw, maja zwroci¢ uwagg na ich
tre$¢, pobudzi¢ widza do myslenia. Sg takze spelnieniem potrzeby
pisania, wypowiadania si¢ poprzez stowo. Dzwigk ma wzmocnic sit¢
oddziatywania artystycznego poprzez dostarczanie bodZzcow innemu
niz wzrok zmystowi. Ciekawe, ze prace, ktore sa analiza napigé
i zalezno$ci migdzy cialem i umystem, odwoluja si¢ do zmystow
i intelektu. Ale wydaje sig, Ze jest jeszcze jedna przyczyna stosowania
zabiegdw pozamalarskich. Te obrazy sa zdecydowanie najstabsze pod
wzgledem technicznym ze wszystkich czterech dyploméw. Dlatego
artystka szuka $rodkow, ktére pozwola jej zréwnowazy¢ braki
warsztatowe.

Na pierwszy cykl sktada sig trzynascie obrazow przedstawiajacych
serce, mozg, oko, ucho, przekroje anatomiczne klatki piersiowe;j. Ciato
pokazane jest jako skomplikowany mechanizm, pigkny i doskonaly
system potlaczen, na co dzien niewidoczny, bo przykryty skora. Za
jego pomoca, poprzez zmysty, komunikujemy si¢ ze swiatem. Oko,
ucho niosa impulsy do mézgu, gdzie tworza si¢ pojecia okreslajace
$wiat zewnetrzny. Zmysty sa zrodlem wiedzy, przyjemnosci. Mozg
kieruje ciatem. Ale czasem pozadanie, potrzeba ciala jest tak silna, ze
opanowuje umyst. Cielesnos¢. Rozwarta zqdzami. Okrywa twdj mozg,
by cho¢ przez chwile cieszy¢ sie zwyciestwem. Skrzetnie wykorzystuje
doskonale narzedzia wytworzone z boskq precyzjq. Przez siebie samo.’
Co jest wazniejsze, cialo czy umysl? Zazwyczaj wspoldziataja, ale
bywa, ze ich dazenia sa rézne. Co okresla osobg? Gdy bytam mata,
czesto zastanawialam sie, czy gdybym miala innego ojca, a te samq
matke, to bylabym kims innym. Wiedziatam, Ze zewnetrznie pewnie
wygladatabym inaczej, ale w jakiej czesci bylabym sobq?’

Serce - kiedy przestaje pracowaé cztowiek umiera. Ale mozna
zrobi¢ operacjg, przeszczepic serce kogos innego i cztowiek nadal zyje,
jest ta sama osoba mimo, ze jeden z najwazniejszych organéw nie jest
jego wihasny. Gdy umiera mozg cialo mozna sztucznie utrzymac przy
zyciu, a wlasciwie przy wegetacji. Mozgu nie da sig przeszczepi¢. Ale
gdyby tego dokonano zaingerowano by w tozsamos¢ cztowieka. Bo
w umysle jest zakodowana pamig¢ ciata, z ktorym tworzy jednosc.
Cialo ma swoja pte¢, podobnie i umysl. Na tozsamo$¢ plciowa
sktadaja sig cechy fizyczne i psychiczne, ktore rozwijaja si¢ u kazdego
juz w okresie prenatalnym. Ale zdarza sig, ze w trakcie rozwoju
zachodzi btad, ktory powoduje niezgodnosé - cialo rozwija si¢ jako
zenskie, umyst jako meski. Co wtedy, jak okresli¢ tozsamo$¢ takiej
osoby? W cyklu ,,Tozsamo$¢ plciowa” Ania Sieradzka pokazuje trzy
obrazy: na jednym znajduje si¢ wizerunek mtodej kobiety, na drugim

kobieta i mgzczyzna, na trzecim mezczyzna z dzieckiem w nosidetku.
Jeden z mgzczyzn jest osoba transseksualng typu k/m, juz po
operacyjnej zmianie pici. Wyglada jak kazdy inny me¢zczyzna, wige
jako mezczyzng go postrzegamy. Przed operacja byt ta sama osoba,
miat ten sam mozg, ktory kierowat cialem. Ale jego cialo miato inng
ple¢, wigc wszyscy postrzegali go jako kobietg. Mozg ma wyzszosé
nad cialem, ale inni oceniaja cig na podstawie ciala, nie umyshu. Kiedy
nie ma zgodnosci rodzi si¢ nienawi$¢ do samego siebie. Mgski mozg
nie akceptuje kobiecego ciala, wstydzi si¢ go. Jestem dziewczynq (...),
wiem, Ze nie moge by¢ dziewczynq. Czuje sie kalekq. (...) ja nie chce
by¢ dziewczynq, nie moge, nienawidze samej siebie. Mimo moich
kilkunastu lat mysle bardzo powaznie o wielkiej pomytce mojej pici. Ta
sama mysl zadrecza mnie z dnia na dzien coraz bardziej."” Tozsamosé
to jedno$¢, wspotistnienie umystu z ciatem.

Wspdlistnienie ciata i mysli. Wszystkich moich czesci. Zauwazenie.
Nie wyparcie. Odczytanie siebie u innych. Warunkiem wnikniecia jest
obserwacja. Przekazanie siebie innym."’ Obserwujac innych, taczac te
doswiadczenia z wezesniejszymi refleksjami Ania Sieradzka odkrywa
prawdg o sobie, pokonuje lgk, poznaje swoja tozsamos¢. Ale pragnie
takze zmusi¢ odbiorcg do zastanowienia sig, do zadania sobie pytan.
Kim jestes? Jaka jest twoja tozsamo$¢? Jaki jest twoj stosunek do
ciala? Co oznacza dla ciebie bycie kobieta / mgzczyzna?

Byé kobietq... mozliwos¢ kreowania siebie samej na wiele
sposobow. Projektowanie sie w kontekscie obrazu. (...) Jest to
wolnos¢ - moge miec¢ wiele twarzy, wiele oblicz i gestow, w zaleznosci
w jakiej sytuacji sie znajduje, i z kim przebywam. To jest bardzo fajna
zabawa. Kobiecos¢... jest bardzo zaborcza, agresywna... ale jest tez
mitosciq. (...) Kobiecos¢ dazy za wszelkq cene do osiqgniecia pickna,
do stworzenia swojego wiasnego idealu. Esencjq tego wszystkiego
sq bardzo proste, zwierzece odruchy - znalezé samca, jakos go tam
zaczarowad, przyciqgnqé, stworzyé dom...”? Farbowane, ciemne wiosy
spigte w kucyk, krotka grzywka, spodnie w kratke, czerwona bluzka,
a na niej pomaranczowy pulower. Pomalowane paznokcie, na twarzy
peten makijaz, teatralne gesty kiedy pali papierosa. Joanna Bylicka.

Anna Sieradzka Cialo
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Jest kobieta w kazdym calu, skoncentrowana na swojej kobiecosci,
ktora wyraza sig¢ przede wszystkim w cielesnosci, w gestach, nieco
teatralnym zachowaniu. W pokoju ma dwa lustra, rozmawiajac co
jakis$ czas spoglada w nie, by upewni¢ si¢ jak wyglada. Nad biurkiem
wisza zdjecia - ona w roznych pozach i charakteryzacji. Pulapka
wizerunku, tozsamo$¢ kobiety rozumiana w kontekscie ciata - to
dotyka ja najbardziej i to wlasnie jest tematem jej tworczosci. ...
Kobiety z moich obrazow sq silnie zwiqzane ze swoim obrazem,
uzaleznione od wizerunku, od marzenia o nim, sq mnq, ja jestem nimi.
Istniejemy w kontekscie wlasnego obrazu.”

Na wystawie dyplomowej pokazata cykl prac zatytulowany
,,Baletnice”. Tworza go monochromatyczne obrazy przedstawiajace
stare kobiety ubrane w sukienki baletnic i jeden akt. Obwisty biust,
pomarszczona skora, gruby brzuch - tak wyglada ciato staruszki.
Zwykle jest starannie ukryte pod maskujacym ubraniem, makijazem.
Kobiety wstydza si¢ swojego ciata, staraja si¢ zakry¢é wszystko co
odbiega od kanonu pigkna. Sa ofiarami estetyzmu. Ciato pigkne, to
cialo mlode - napigta skora, sterczacy biust i posladki, zdrowa cera
- prawdziwy manifest witalnosci. Nowos¢, mtodos¢ - oto wartosci
w skomercjalizowanej rzeczywistosci. Cialo stare przypomina
o przemijaniu, nietrwato$ci, ulotnosci, stabosci. Wigc si¢ je zakrywa.
I chyba kazda mtoda kobieta boi si¢ tego momentu, kiedy przestanie
picknie¢, a zacznie si¢ starze¢, kiedy bedzie musiala nauczy¢ sig
rozpoznawac siebie w pomarszczonej twarzy odbijajacej si¢ w lustrze,
porzuci¢ na zawsze marzenia o pigknej krolewnie, baletnicy. Teraz
mysle, zastanawiam sie, kim jestem? Kim bede..? Chce zrozumiec
i zapobiec.. Czemu...? Co jest dla kobiety najbardziej okrutne...
- staros¢? Chyba sie jej boje.. ? Staros¢ oznacza dla mnie utrate...
Czego? Pickna.., utrate wizerunku, brak odbiorcy...? nie wiem, ...
a moze wolnosci?'

Srodowisko, rodzina, wychowanie ksztattuja nasza osobowos$é,
sposob patrzenia na $wiat. Dla Joanny Bylickiej taka osoba szczegdlna,
ktéra wywarla na nia duzy wplyw jest jej Babcia - prawdziwa dama,
jak ja sama okresla, nauczycielka kobiecosci®. Kiedy byla mata
przebierala si¢ w jej ubrania, bawita si¢ kosmetykami, podziwiata ja
i nasladowata. U Babci odkrytam nowe przestrzenie i rzeczywistosci,
to u niej na dywanie udawatam baletnice i u niej przebieratam si¢ za
dame. Z czasem zaczelam dostrzegac braki tego cudownego swiata,
zaczelam zauwaza¢ jego powierzchownosé, jak jest zamkniety,
ograniczony, jak duszny. Czasem patrzqc na Babcie wydawalo mi
sie az niemozliwe, aby tak sztywno thkwi¢ w schemacie wykreowanej
postaci. (...) Babcia nie pojdzie na pogrzeb cioci Dziuni,... nie
pojdzie, bo nie ma sie w co ubraé. Futra nie zalozy, bo za cieplo,
a plaszcz jest czerwony, wiec nie moze is¢. Znaly sie piecdziesiqt
lat.”® Pulapka wizerunku - osoba ukochana i podziwiana padia jej
ofiara. Obrazy z cyklu ,,Baletnice” sa proba przetamania stereotypu.
Kobiety przebrane w sukienki baletniczek, z peretkami na szyi...
najpierw czuly si¢ skrgpowane swoja nagoscia, potem zapominaly
o tym, ze sg stare, a ich ciala nieestetyczne, i tak, jak w dziecinnych
marzeniach, stawatly si¢ na t¢ jedna chwilg prawdziwymi baletnicami,
przybieraly taneczne pozy.. i tak zostaly namalowane. Czarno-biata
kolorystyka przypomina trochg stare fotografie, takie jak te z czasow
dziecinstwa tych staruszek. Czas zostal zawieszony, rzeczywisto$¢
przeszla i terazniejsza ze soba potaczone - kolory czarny i bialy sa

symbolem terazniejszosci, staro$ci, 16z na policzkach przywoluje
okres dziecinstwa, dziewczgcych marzen. Stara kobieta stata sig
dziewczynka. Jej cialo pozostalo pomarszczone, ale przestalo byc
powodem do wstydu.

Czas. Przeszto$¢ warunkuje terazniejszosc, ksztattuje osobowosé,
estetyke. We wspomnieniach mozna szukaé Zzrodet obecnych zachowan,
upodoban, przekonan, mimo, ze czas ma sktonno$¢ do mitologizacji
przesztych zdarzen. Witasnie do nich, do wspomnien, sigga Marzena
Nowak szukajac tematéw do swojej twoérczosci. Podobnie, jak
wpracach Joanny Bylickiej, w jej dzielach jest bezposrednie odniesienie
do kobiecosci, ale rozumianej nie w kontek$cie ciata, wizerunku,
lecz codziennych zadan, prac domowych. Na wystawie dyplomowe;j
pokazata obrazy zatytulowane ,,Wykroje”. Wykroje otaczaly mnie
w czasach mojego dziecinstwa. Tylko moja mama potrafita odnalez¢
odpowiedni ksztalt. Dla mnie natomiast byly konstelacjami gwiazd,
liniami papilarnymi, mapami, wszechswiatem...”” Wielkie blejtramy
pokrywa skomplikowana sie¢ linii utworzona z naktadajacych si¢
na siebie wykroi krawieckich. Cho¢ ksztalty sa do siebie podobne,
nigdy nie sa takie same. Wzrok gubi si¢ podazajac po liniach, nie
jest w stanie uporzadkowa¢ abstrakcyjnych schematow. Wykroje
przestaja by¢ dla nas czytelne, sa jak te, ktore artystka znajdywata
w szafie swojej mamy - nieogarni¢te mapy kosmosu widziane oczami
dziecka. Wzorce, modele, schematy to nasz sposob opisywania Swiata.
Usitujac go uporzqdkowac tworzymy abstrakcyjng, zawiktang siec.
Gubimy sie w niej. Jakze tatwo stracié¢ z oczu linie po ktorej podazamy
wzrokiem..."* |\ Wykroje” sa metafora ludzkich losow - poplatanych,
uwiktanych, nieogarnigtych, niepowtarzalnych. I nietrwatych, co
symbolizuje technika w jakiej wykonane zostaly te prace. Artystka,
tak jak niegdy$ szyjac robila to jej mama, nanosi ksztatty na ptotno
przy pomocy kalki - technika pracochtonna, zabierajaca mndstwo
czasu, a do tego nietrwala, gdyz linie tatwo si¢ rozmazuja.

Prostota - oto sita tych prac. Kazdy element przemyslany,
wszystko co zostalo uzyte ma swoja przyczyng i cel. Obrazy Joanny
Balickiej robia wrazenie doskonato$cia techniczna, sa jak ona sama
- umalowana, wypielggnowana. Marzena Nowak ma dtugie, proste,
ciemnoblond wlosy, okulary, nosi sztruksy, niebieski polar, T-shirt
z Kubusiem Puchatkiem... nie rzuca si¢ w oczy, jej pigkno tkwi
w naturalnoéci. Podobnie te prace - w swojej prostocie zadziwiaja
oryginalnoscia, nieprzypadkowoscia uzytych srodkow.

Cztery kobiety. Cztery osobowosci. Cztery artystki. Cztery tematy.
Ale wspodlny obszar poszukiwan — one same. Kazda kobieta swiadoma
Jest funkcji swojej plci w spoleczenstwie, w ktorym przyszio jej istniec.
Ale przeciez kazda inaczej rozumie i przezywa swojq kobiecosé.”
Dla Magdy Bielesz bycie kobieta jest $cisle zwiazane z potrzeba
macierzynstwa, dla Joanny Bylickiej z kreacja swojego wizerunku, dla
Marzeny Nowak z kobiecymi zajgciami, dla Ani Sieradzkiej.. chyba
z tym wszystkim po trochu. Ale o niej najtrudniej jest co$ powiedziec.
Jej prace wydaja si¢ najstabsze, bo najmniej zwiazane z nia sama. Zbyt
duzo jest w nich teorii, przemyslen, powiazan, czerpania od innych...
ale moze to wlasnie Igk, niewiara we wilasne umiejgtnosci, niepelna
akceptacja swojej tozsamosci kaza jej si¢ chowaé za rozumem...

Tekst powstal w grudniu 2002 roku, w oparciu o pracg

napisang na seminarium nizszym prowadzonym przez dr hab.
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Joanng Sosnowska. Od tego czasu Magda Bielesz brala udziat
w wielu wystawach indywidualnych ( m.in. we wroctawskiej
Galerii Entropia, krakowskiej Galerii Nova, warszawskiej Zachecie,
berlinskiej Galerii Zero 1 gdanskiej Wolnej Pracowni PGR_ART.)
i zborowych ( w warszawskiej Galerii Raster, w Galerii BWA we
Wroctawiu i1 Bielsko-Bialej, w barcelonskiej galerii Sala Barna,
w Galerii ZOO w Strasbourgu i w rosyjskim Narodowym Centrum
Sztuki Wspoélczesnej w Ekaterinburgu ), a w 2003 roku otrzymata
nagrod¢ Ministra Kultury Rzeczpospolitej Polskiej. W tym samym
roku Marzena Nowak stala si¢ laureatka przyznawanej w Wiedniu
Henkel Young Artist Prize, a takze otrzymata nagrod¢ Prezydenta
miasta Wroclawia w konkursie im. E. Gepperta. Prace Marzeny
Nowak byly pokazywane m.in. w krakowskiej Galerii Starmach
i w Bunkrze Sztuki, w bytomskiej Galerii Kronika, we wroctawskim
BWA 1 Galerii Awangarda, w warszawskiej Galerii Foksal oraz

Marzena Nowak Wykroje

w wiedenskim Schmitte und Muster Museum Quatier. Ponadto
w roku 2003 artystka zostala zaproszona przez Mirostawa Balk¢ do
projektu Absolut Generations prezentowanego w weneckim Palazzo
Zembio przy okazji 50-tego Biennale Sztuki. Joanna Bylicka w roku
2003 brata udziat w wystawach w Galerii DAP i Galerii Ericsson
w Warszawie, oraz w Galerii BWA w Bielsko-Biatej, gdzie otrzymata
trzecia nagrode w konkursie ,,Bielska Jesien”. Zrodta: www.artbiznes.
pl, www.culture.pl, wap.ericsson.pl, www.magdabielesz.art.pl, www.
mediarun.pl, www.supermarketsztuki.art.pl, www.um.bielsko.pl

Prace dyplomowe oraz materiaty ilustracyjne zostaty udostgpnione
dzigki uprzejmosci Autorek.

TEKST POWSTAL W OPARCIU O PRACE PISANA NA SEMINARIUM NIZSZYM PROWADZONYM PRZEZ
DR HAB. JOANNE SOSNOWSKA

! Natalia LL, Calamitas Erotica, w:

Sztuka kobiet, Bielsko-Biata 2000, cyt.

Za: J. Bylicka, Teatr kobiecosci, praca
dyplomowa napisana pod kierunkiem dr J.
Niecikowskiego, Warszawa 2002, s. 18.

2 M. Bielesz, Wplyw choroby na tworczosé,
praca dyplomowa napisana pod kierunkiem
dr J. Sosnowskiej, Warszawa 2002, s. 42.

3 Choroby wewnetrzne, pod red. Prof. Dra
med. A. Wojtczaka, Warszawa 1981, cyt. za:
Bielesz, dz. cyt., s. 40.

4 S. Sontag, Choroba jako metafora,
Warszawa 1999, s. 7.

7 Sieradzka, dz. cyt.
8 Tamze.
¥ Tamze.

Sieradzka, dz. cyt.
I Sieradzka, dz. cyt.

> WypowiedZ Magdy Bielesz w: A.
Sieradzka, O tozsamosci czlowieka, skrypt
do pracy dyplomowej napisanej pod
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¢ Bielesz, dz. cyt., s. 43-44.

10K, Imielinski, S. Dulko, Apokalipsa
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12 Wypowiedz J. Bylickiej w: Sieradzka,
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promocyjne dotaczone do wystawy
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18 Tamze.
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Pornografia (gr. porne- nierzadnica + grapho- piszg) - pisma,
rysunki, obrazy o tresci nieprzyzwoitej, przedstawiajace sceny erotycz-

ne obliczone u wywotania u odbiorcoéw podniecenia ptciowego'.

0 raz pierwszy stowo pornografia, w jego dzisiejszym znaczeniu,
zostato uzyte w zwiazku z odkryciem malarstwa w Pompejach
(1748 1.). Wtedy to ze znalezionych obscenicznych malowidet
Sciennych utworzono w Muzeum Narodowym w Neapolu oddzielna

kolekcje nazwana pornograficzna, niedostepna dla szerokiej publicz-

FOTOGRAFIA CIALA

SZTUKA PORNOGRAFII

Karolina Puchata

stwarza okreslenie, czy pornografia moze wspotistnie¢ ze sztuka.
Stefan Morawski, autor programowego artykulu podejmujacego
problem pornografii i sztuki?, pisze, ze autentyczne dzielo sztuki nie
jest inie moze by¢ przedmiotem o charakterze pornograficznym,
gdyz intencja artysty nie jest wywotywanie podniecenia seksualnego,
a wprowadzenie w §wiat dziela. Motywy seksualne nie stanowia ani
glownej, ani nawet roéwnowaznej z estetycznymi, wartosci w danej
strukturze artystycznej. Tekst Morawskiego odzwierciedlajacy ducha

epoki jest ,,wykazem” tego co mozna, a czego nie nalezy pokazac.

nosci. Historia pornografii w naturalny sposob taczy si¢ z historia
plastyki i literatury, cho¢ odkad zostala nazwana, stanowita negatywny
punkt odniesienia dla sztuki erotycznej. Rysunki przedstawiajace seks
pojawily si¢ juz na $cianach groty Lascaux ina greckich wazach,
ale wielu badaczy uwaza pornografi¢ za relatywnie poézny fenomen
kultury zachodniej, ktory rozwinat si¢ wraz z pruderyjna moralnoscia
klasy $redniej w XIX wieku. Wystarczy przypomnie¢ szok wywotany
Sniadaniem na trawie Edouarda Maneta, czy aresztowanie, pod zarzutem
szerzenia pornografii Egona Schiele, ktory spedzit w 1912 roku prawie
cztery tygodnie w wigzieniu. Dzi§ prace tych artystow wraz znp.
dzietami Markiza de Sade uwazane sa za dziedzictwo literatury i plastyki
- nazwane pornografia klasyczna, sa wyraznie oddzielane od wielkiej
galezi przemystu rozrywkowo — pornograficznego. Czy znaczy to, ze
pornografia zostala wyrzucona poza nawias sztuki? Mimo, iz bardzo
silny jest dzi$ nurt ukazujacy ciato catkowicie pozbawione seksualnosci,
to kwestia obecnosci 1 dopuszczalnosei pornografii w sztuce jest weiaz
aktualna, a szczegolnie wyrazna w zwiazku z fotografia ciata.
Fotografia jest szczegdlnie narazona na oskarzenia o pornografie.
Idac za stowami Susan Sontag fotograf nie tworzy lecz odkrywa,
a fotografia stanowi w potocznym odbiorze wiarygodne, obiektywne
i najblizsze rzeczywistosci odbicie. Jej codzienno$¢ sprawia, ze wielu
ludzi nadal nie uwaza jej za sztukg, mimo kolekcjonowania zdjeé
przez muzea juz od poczatku lat 70-tych. Trudne do ustalenia granice
migdzy amatorem a profesjonalista, mozliwo$¢ wykonywania wielu
odbitek z negatywu, powszechno$¢ w reklamie, realizm, dostownos¢
nagiego ciala oddalaja od sztuki a przyblizaja zarzuty o pornografig.
Przynaleznos¢ fotografii artystycznej do sztuki jest oczywista, problem

Podkreslajac wagg estetyczna dzieta, podaje sposob ukazywania nagosci,
ktory reprezentuje czg$¢ wspolczesnych fotografikow $wia-towych.
Swiadomie stosuja oni zabiegi thumiace pornograficzne oddziatywanie
obrazu eksponujac czyste pigkno fotografii.

Taki sposob pokazywania nagosci wybrat czeski artysta Jan Saudek,
ktory stworzyl wlasny styl, fatwo rozpoznawalny zaréwno w cieptych
portretach dzieci, przyjaciot jak i w aktach. Saudek pracuje w studio
odcigtym od $wiata zewngtrznego, gdzie panuja jego wiasne prawa.
Jego zdjecia sa wystudiowane, upozowane, zamknigte w ciasnej prze-
strzeni wngtrza. Na przetomie lat 1976/77 zaczat podkolorowywac
czarno-biale fotografie, ktadac barwy wbrew naturze, przez co ostatecz-
nie zerwal z odzwierciedlaniem rzeczywistosci. Czgsto wykorzystuje
on lustrzane odbicia, tworzac dekoracyjne sceny, surrealistyczne
kompozycje zciat. W latach 80-tych inscenizuje i fotografuje swa-
wolne scenki przedstawiajace kobiety kiadace si¢ do tozka, ale tez
bardzo kontrowersyjne sekwencje, pokazujace ulegajacych sobie
kobiety imgzczyzn. Nago$¢ jest w mniej lub bardziej narzucajacy
si¢ sposob obecna prawie we wszystkich zdjeciach Saudka. Pokazuje
genitalia, zblizenia seksualne, zapewne u czgsci odbiorcow wywotuje
podniecenie, ale przefiltrowuje to przez swoj magiczny sposob
fotografowania, odrealnia nawet bardzo mocne, obsceniczne ujgcia.
Mimo ugruntowanej na s$wiecie renomy, nadal wzbudza kontro-
wersje, oskarzany nie tylko o pokazywanie pornografii, ale tez o kicz
i kierowanie si¢ ztym gustem.

Innym artysta, ktory przez estetyzacje tagodzit wymowe dosad-
nych scen seksualnych, byt zmarly na AIDS w 1992 roku, Dawid
Wojnarowicz. Tworzyt obrazy, rysunki, rzezby, uliczne plakaty i graffiti
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o ostrej spoteczno-politycznej wymowie. Swoja sztuka protestowat
przeciw dyskryminacji homoseksualnej mniejszosci i marginalizacji
nosicieli wirusa HIV w Stanach Zjednoczonych. Od bezpos$rednich
kontekstow  spoteczno-politycznych odchodzit w fotografii, ktéra
byta jego najwigksza pasja. W cyklu zatytulowanym Sex Series (lata
1988-1989) zestawit sceny, w wigkszosci seksu oralnego, widoczne
w niewielkich okragtych fotografiach, ze zdjgciami opustoszalych
budynkow, czgéci miast i sSrodkow transportu. Wojnarowicz wykorzystat

tu fotograficzne negatywy, przez co czarno-biale zdjecia wygladaja jak

przeswietlone klisze. Obsceniczne akty staja si¢ intymne, a potaczone
z ciemnymi miejskimi krajobrazami, wywoluja niepokojace wrazenie.
Celem artysty bylo oddanie atmosfery alienacji seksualnosci przez
spoleczenstwo, ale sposoboéw interpretacji wydaje si¢ by¢ wigcej.
Pawel Leszkowicz pisze: Wojnarowicz przeksztalcit  pornografie
w sztuke, ktora bada nasze impulsy i popedy. Fotografie funkcjonujq
niczym ekrany nieswiadomosci, ich wizualnosé¢ przypomina fotografie
rentgenowskie, przeswietlenie psychiki do jej najgtebszych, wypartych
pokiadow [...] sq bowiem dzielem czlowieka, ktory usunql bariery auto
— cenzury i nadal wizualng forme strumieniowi nieswiadomosci®.
Michel Foucault pisze, zZe jesli chcemy dowiedzie¢ sie czegos
o okreslonym systemie spolecznym, nalezy zbadac przede wszystkim

obowiqzujqcy w nim stosunek do seksu, szczegolnie uwzgledniajqc

formy, wjakich seksualnos¢ przejawiata sie w oficialnym dyskursie,
czyli w tekscie i obrazie. Analiza ta ujawni zawsze obecnos¢ dwoch
obszarow: tego co dozwolone — przedstawione i tego co nieobecne, co
dana kultura wyklucza, umieszcza na wiasnym marginesie*. Dyskusja na
temat moralnosci i wzorcOw zachowan spotecznych, wraz z atakami na
sztukg artystow homoseksualnych takich jak Dawid Wojnarowicz czy
Robert Mapplethorpe, doprowadzity do ograniczenia przez Kongres

Stanéw Zjednoczonych dziatalnosci National Endowment for the

Art rozdzielajacej panstwowe fundusze przeznaczone na organizacjg

e

wystaw. Wprowadzono zakaz wspierania sztuki szerzqcej pornografie®.
Paradoksalnie w kraju, wktorym jest produkowana najwigksza
liczba filmoéw pornograficznych, artysci taczacy sztuke i pornografie
dziataja na marginesie kultury. W tym kontekscie warto przyjrze¢ sig
fotografiom Roberta Mapplethorpa. Nie stosowat on jak Saudek, czy
Wojnarowicz zabiegow tagodzacych przekaz. Jego prace, obliczone
na wywolanie podniecenia seksualnego, wyjgte z przestrzeni galerii
tatwo znalaztyby miejsce w czasopi$mie pornograficznym. Lecz pod
wzgledem estetycznym sa pigkne, surowe, prawie wylacznie czarno-
biate, robione w pustych wngtrzach. Wyjete z kontekstu podkreslaja
wspaniatos¢ ludzkiego ciata. Taki, redukcyjny sposob fotografowania,
czerpat ze sztuki Man Raya, ktorego uwazat za swojego mistrza: mysle,
ze ze wszystkich fotografow, ktorzy istnieli, Man Ray jest najistotniejszy,
poniewaz traktowat fotografie w sposob, w jaki nikt wezesniej tego nie
robil*. Man Ray zafascynowal Mapplethorpa zacieraniem tozsamosci
modeli, ktérych intymne fragmenty cial portretowat (np. cykl Wiosna,
lato, jesien, zima, ktory pokazuje w zblizeniu cztery rézne ujecia
stosunku seksualnego). Majac takiego nauczyciela Mapplethorpe
nie mogt si¢ ba¢ oskarzen o pornografi¢, wigcej — odwracal on
ostrze zarzutdw przeciw tym, ktdrzy je rzucali. Jego ambicja byto
podniesienie homoseksualnej, meskiej pornografii do rangi sztuki,
przez co zostal wciagnigty w dyskusje dotyczaca zmieniajacych sig
warto$ci moralnych epoki, pomimo iz bardziej niz polityka interesowat
si¢ wlasng kariera. Fotografie seksu oralnego gejow i lesbijek, swietne
technicznie 1kompozycyjnie, pokazane w galerii nabieraja mocy
z jakiej Mapplethorpe zdawat sobie sprawe. Uzywat seksualnej energii

zamknigtej w zdjeciach jako narzedzia przeciwko panstwu — przeciw
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obowiagzujacemu porzadkowi, ktérego gwarantem jest panstwo.
Stawia fotografie czarnych homoseksualistow wobec nietolerancji
spoteczenstwa bazujac na fali, wedlug ktorej wszystko wolno,
a amerykanska rewolucja seksualna zniosta wszelkie bariery zaréwno
w zyciu, jak i w sztuce. Ale czy rzeczywiscie wszystko wolno? Czy
ideologia domagajaca si¢ akceptacji ludzkiej odmienno$ci moze
postugiwac si¢ bulwersujacymi, odwotujacymi si¢ do negatywnych
warto$ci moralnych obrazami? Dyskusja nad cenzura, jaka rozpgtata
si¢ na przetomie lat 80. 190., zwigzana z retrospektywna wystawa
Roberta Mapplethorpa The Perfect Moment pokazuje, ze spoleczenstwo
amerykanskie nie daje pozwolenia na obecnos¢ czystej pornografii
w sztuce. Unaocznia tez, ze taka tworczo$¢ skierowana jest do pewnej
grupy odbiorcow, przez ktorych zreszta Mapplethorpe jest uwazany za
tego, ktory wprowadzit pornografi¢ do ,,sztuki wysokiej”. Do ludzi,
dla ktorych jak dla Normana Rosentala kazda prawdziwa sztuka jest
moralna, poniewaz w przeciwnym wypadku jest pornografiq. Kazda
nie-sztuka jest pornograficzna. Jezeli dzielo sztuki wypowiada wazny
zamyst artystyczny — a rozpoznaje sie to od razu, nawet jesli widaé
w nim genitalia i nagie piersi — jest znacznie mniej pornograficzne niz,
powiedzmy kiczowaty pejzazyk na pudetku czekoladek, ktory wlasnie
Jjest pornograficzny’.

Przez pryzmat mysli Rosentala, ktory podkresla wage prawdy
przenoszone przez dzieto sztuki, trzeba odczytywaé tez prace
Nobuyoshi Arakiego. Znany na catym $wiecie Japonczyk tworzy
wyrafinowane akty, obsceniczne sceny seksu, ale tez niezwykte zdjgcia
Tokio, przekazuje atmosfer¢ miasta, w ktorym Wschod miesza si¢
z Zachodem. Japonczycy po klgsce II wojny §wiatowej momentalnie
podporzadkowali si¢ zwycigzcy, starajac si¢ jak najszybciej do niego
upodobni¢. Ale zachodnie wzorce nie byly w stanie zmieni¢ ani
mentalno$ci spoleczenstwa, w ktorej mezczyzna jest panem i wladca,
ani hierarchii zycia codziennego, w ktorym granica migdzy $§wiatem
meskim 1 kobiecym, widoczna jest nawet na poziomie jezyka (gdy
me¢zczyzna powie o swojej zonie obudzita sie, ona o$wiadcza, ze
Jjasnie pan dokonal szanownego obudzenia si¢). Rozdzwigk migdzy
tradycyjna ,,sztuka kochania”, ardéwnie tradycyjnymi zakazami,
jakimi obwarowane jest codzienne zycie Japonczykow, doskonale
obrazuje zalezno$¢ migdzy modelkami a Arakim oraz migdzy
fotografiami Arakiego a wladza. Artysta uwalnia kobietg (czgsto sa
to zamozne gospodynie domowe), pozwala im sig rozebra¢, pokazac,

obnazy¢ przed soba i widzami; one lubig by¢ fotografowane i robia

wszystko czego od nich zazada. I méwi: catkowita wolnosé jest
zabroniona. Jezeli nie ma cenzury, sztuka nie rozpala sie. Tworzenie
tego co zakazane, jest wlasnie sztukq®. Wigc japoniskie wladze aresztuja
kuratora wystawy Erotos (1993 r.) za rozpowszechnianie katalogu
uznanego za obsceniczny, kaza placi¢ grzywny za eksponowanie
nieprzyzwoitych zdje¢. Stoja na strazy regul. Europa jest bardziej
liberalna, selekcja jego fotografii jest mniejsza niz w Japonii, na starym
kontynencie pokazywane sa prawie wszystkie jego zdjecia (cho¢ np.
w Krakowie czg§¢ wystawy zostata ocenzurowana). Mimo, ze Araki
mysli nad podziatami — nie chce by¢ Wschodem ani Zachodem! Chce
by¢ Erosem!” — to jednak roznica w traktowaniu seksualnosci istnieje.

Michel Foulcault ustanawia ostra opozycje migdzy ars erotica
— w jaki wyposazone sa kultury wschodu — a scientia sexualis — jaka
zostala ustanowiona przez nasza, zachodnig cywilizacjg. Nauka o seksie
przede wszystkim ustanawia normy, by moc zdefiniowa¢ anomalie
— ale niekoniecznie, zeby zakazac; sztuka kochania, w ktorej tkwia
korzenie artystyczne Arakiego jest nieskrgpowana ograniczeniami,
perwersja jest w niej naturalna, ale traktowana jako wiedza magiczna,
dostepna tylko wybranym. Sztuka Arakiego mimo swojej dostownosci
i dosadnosci sigga tradycja do erotycznych drzeworytow Hokusaia,
dlatego artysta jest tak uwielbiany w swoim miescie. Fotografie
Roberta Mapplethorpa nie miaty historii, do ktdrej moglyby sig
odwota¢, ich odbiorcy nie posiadali w pamigci pozytywnej tradycji
sztuki, z ktora mogliby koja-rzy¢ taka tworczos¢. Mapplethorpe miat
ja dopiero stworzy¢. Tworey, ktorzy fotografuja cialo czgsto si¢ na
niego powoluja, jakby stwierdzali, ze nie ma potrzeby dyskutowaé
0 czyms co zostalo juz rozstrzygnigte.

Definicja pornografii jest trudna do ustalenia, gdyz pytanie
o granicg migdzy erotyka a pornografia jest w gruncie rzeczy pytaniem
o intencje artysty. Czy autor chciat pokazac uczucie, czy tylko fizyczny
seks? Czy liczyt jedynie na rozgtos, stawe, idace za nimi pieniadze?
Czy forma, kolor, ideologia stojace za konkretng fotografia jest
wystarczajacym usprawiedliwieniem do wykorzystywania nagich ciat
w sztuce? Przeciez sztuka nie potrzebuje usprawiedliwienia. Gdzie
jest wige cezura migdzy sztuka a pornografia? Sztuka jest tworzeniem
wartosci artystycznych; pornografia — stymulowaniem zachowan
seksualnych. Czasami dzieto artysty i pornografia stykaja si¢ na jednej
plaszczyznie, wtedy powstaje ,,sztuka pornografii”, ale jej akceptacja

zalezy od subiektywnego odczucia intencji autora.
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Joanna Kinowska

Dzielnica E.U.R. w poludniowej czg$ci Rzymu, ma swoja unikalng
histori¢. Przede wszystkim nie byta nigdy planowana jako dzielnica
mieszkaniowa czy finansowa. Powstawata od 1937 roku, z przerwa
w czasie dzialan wojennych drugiej wojny $wiatowej, az po lata S0-te.
Prace nad niektéorymi wazniejszymi budynkami trwaly nawet do lat
70-tych. Pomigdzy patacami (Kongresow, Sportu, Narodu Pracy, itp.),
urzgdami, biurowcami oraz pomniejsza zabudowa mieszkaniowa,
znajdujemy kos$ciol. Monumentalny w swoim ksztalcie, potozony w
najwyzszym punkcie zalozenia, jest widoczny z daleka. Wyrdznia
si¢ swoim ksztaltem sposrod rzymskich kosciotow. Ale to, co jest
najistotniejsze, to ze wpisany jest w modelowa architekturg ,,nowych
faszystowskich” miast whoskich lat 30 i 40, Ze znajdujemy go na terenie

przygotowanym na Wystawe Swiatowa.

Kosciot §s. Piotra 1 Pawla usytuowany jest na placu i przy ulicy
o tej samej nazwie co wezwanie, w zachodniej czesci E.U.R.. W jego
otoczeniu, symetrycznie rozplanowano dwa portyki kolumnowe,
dzi$ mieszczace siedzibe Konwentu, szkote Sw. Franciszka i teatr.
Plac potaczony jest z Viale Europa, lezaca ponizej, monumental-
nymi schodami. Od tej strony, budynek kosciota poprzedzaja dwie
gigantyczne figury §wigtych patronow.

Kosciot postawiony jest na podwyzszeniu, schodkowej platformie.
Dwukondygnacyjny, z trojosiowa fasada, powtorzona z kazdej strony.
Juz z zewnatrz dostrzegamy, iz budowla rozplanowana jest na ksztalt
krzyza greckiego — z czgscia glowna wyzsza od ramion, zwieniczong
koputa. Czg$¢ nizsza, pierwszej kondygnacji — ramiona krzyza, to
ryzalit zawierajacy portyk wglebny — przepruty oknami, z wejsciem.
Partie ryzalitu, w miejscu gdzie stykaja si¢ z zasadnicza czgScia
kosciota, zwieraja ,.kolumng” okien z wejsciem w przyziemiu. Fasada
glowna oznaczona jest rzezbiarska grupa Mafej Deezis na osi wejscia.
Beben kopuly zawiera duze okulusy, w kwadratowych ramach. Czasza
koputy zwieniczona dwuczgsciowa latarnia.

Zbudowany na planie centralnym, krzyza greckiego. Wewnatrz
wyodrebniono czg$¢ nawowa w ksztalcie okregu. Ramiona krzyza
zawieraja od strony zachodniej oftarz gldwny, po bokach (phn i ptd)
oltarze boczne, od wschodu za$ wejscie gtowne. Kaplice boczne,
sale, oratorium i urzedy zwiazane z parafia ,,ukryte” sa w grubosci
muréw, czyli bedac czy to w srodku kosciota, czy tez ogladajac go z
zewnatrz, trudno domyslec sig ich istnienia. Wszystkie te pomieszczenia
drugorzednej roli maja ksztatt prostokatow zakonczonych potkoliscie,

potaczone sa za$ korytarzami, i mniejszymi salami na planie kwadratu.

Wejscie glowne flankowane jest kaplicami — $w. Antoniego od pétnocy, i

$w. Franciszka od potudnia. Dalej na wysokosci ramion krzyza w planie,
kancelaria parafialna w potudniowej czgsci, w polnocnej zas znajdujemy
sale.

Whnetrze jest jasne, cho¢ o$wietlone tylko okulusami i latarnig
w czesei kopuly. W planie podkreslony zostal ksztatt okregu, ktory
tylko w miejscu ramion krzyza, przerwany jest wysokimi wngkami
(ottarzowymi i wejsciowa) oraz drzwiami, co zamiast zaburza¢ har-
monig, raczej dodaje rytmu. Calo$¢ sprawia wrazenie przestronnego i
niezwykle funkcjonalnego.

W planie nie dzieje si¢ nic nadzwyczajnego, jest to nowy pomyst
na tradycyjny model §wiatyni na planie centralnym. Ciekawie rozwiazat
architekt przeplywanie bryl — wewnatrz odczytujemy okrag, by z
zewnatrz widzie¢ tylko szescian. Smuklo$¢ budowli przywodzi na
mys$l rozliczne zalozenia sakralne oparte na podobnym planie. Niech za
przyktad postuzy chociazby rzymskie Tempietto Bramantego.

Kopula wydaje si¢ nam znana. Monumentalne formy, ale i nieza-
przeczalna elegancja. Odpowiednio$¢ rozmiarow — koscidt niewielki,
lecz sprawia ogromne wrazenie, czy z daleka, czy z bliska. Inne koscio-
ly rzymskie, dostarczaja zawsze wielu emocji, ale bardzo niewiele

z nich, taczy w sobie cechy monumentalne, z elegancja form, i przede
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wszystkim — wykorzystuje usytuowanie czy to dla lepszej widocznosci,
czy zeby doda¢ majestatu samemu zatozeniu. Z takich budowli
nalezy wymieni¢ przede wszystkim Bazylike §w. Piotra w Watykanie
i Bazylikg $w. Jana na Lateranie. Plan centralny, koputa i to niezwykle
wyroznienie budowli, zbliza kosciol w E.U.R. glownie do Bazyliki §w.
Piotra. Architekci pracujacy dla Mussoliniego, mieli z reszta wplyw
na wyeksponowanie tego kosciola. Ukonczona wprawdzie w 1950

roku, lecz planowana dhugo przed druga wojna $wiatowa, Via della

.

Conciliazione, ktora przerwata $redniowieczny jeszcze ciag zabudowy
Watykanu, prowadzac przestronng arteri¢ od Tybru az do placu $w.
Piotra — budujac tym samym, niezamierzona przez Bernieniego, ale
jakze monumentalng perspektywe"

Kosciol powstawat przez kilka lat. Od 1937 roku, gdy byt
planowany jako element Wystawy Swiatowej gtownym projektantem
i nadzorca budowy byl architekt Arnaldo Foschini. W jego zespole
wspotpracownikow, zardwno inzynierow jak i artystow dekoratorow
znalezli si¢: Alfredo Energici, Vittorio Grassi, Nello Ena, Tullio Rossi,
Costantino Vetriani, Aristide Giannelli oraz brat Arnalda, Alfredo®

W latach 1941-45 zawieszono prace budowlane, ze wzgledu na
zaangazowanie Wloch w wojng $wiatowa. Dokonczenie kosciota
i uzupelnienie dekoracji po 1945 roku zostalo powierzone Carlo
Rossiniemu.

Znane sa podstawowe fakty dotyczace historii budynku, nazwiska
architektow, daty konsekracji, wywyzszenia do miana bazyliki, itd.}
Malo sig jednak pisze o samej architekturze i glownym pomystodawcy
— Foschinim.

Kosciot wpisany w plany E42* nie moze by¢ rozpatrywany w
oderwaniu od zalozen catlego E.U.R., od postanowien kongresow
Architektury 1 Urbanistyki, od wszelkich dyskusji dotyczacych
budownictwa i wypracowania ,,stylu faszyzmu”, jakie miaty miejsce
we Wloszech w latach 30-tych. W tym miejscu nalezy pamigtac, ze
ten budynek, to tylko jeden z wielu projektow Foschiniego. Nawet
nie szczegblny, nie ten najbardziej znany. Znacznie wazniejszy wydaje

sig fakt jego zwiazania z oficjalng panstwowa architektura, wieloletnia

wspolpraca z Marcelo Piacentini — ,,glownym architektem faszyzmu”.

Armaldo Foschini, urodzit si¢ w 1884 roku w Rzymie. Z tym
miastem byl zwiazany przez cale swoje zycie, chociaz projektowat
takze, dla innych rejonéw Wioch. Byl profesorem wydziatu architektury
w Rzymie, dyrektorem Akademii $w. Lukasza, przez niemal dwa lata
byt redaktorem naczelnym Arcietettura ed arti decorativi’. Foschini
jest projektantem siedziby Ministerstwa Spraw Zagranicznych,
rozplanowania wejscia gléwnego na rzymski uniwersytet La Sapienza.
Jego autorstwa sa tam budynki m.in. Kliniki ortopedycznej i Wydziatu
Higieny. Wspolpracowatl z Piacentinim przy budowie kompleksu
budynkow uniwersyteckich, zostat tez zaproszony do projektowania E42.
Stawat do konkursow na gmachy rzadowe, w tym do najglosniejszego —
na projekt Palazzo del Littorio — siedziby partii faszystowskiej. W 1937
roku drugi konkurs na ten budynek wygrat wtasnie projekt Foschniniego
wraz z Del Debbio i Morpurgo®

W 1948 roku powstaje Narodowa Rada Architektow’, a Foschini
obejmuje stanowisko Prezesa, az do 1955 roku. Zmart w 1968 roku.
Az dziwne, ze przy takiej bogatej dziatalnosci, nie tylko na polu
projektowania, ale og6lnej naukowej i popularyzatorskiej, encyklopedie
i stowniki architektow milcza na jego temat.

Za najwazniejsze jego osiagnigcia uznaje si¢ udzial w projekcie
Ina Casa i zaprojektowanie budynkow dla La Sapienza® Na marginesie
biograméw podaje si¢ rowniez informacje, ze wspoltworzyt E.U.R.
Ciekawy jest fakt, iz o ile dzi§ jego sylwetka zostaje wiasciwie
zapomniana, to w latach 30-tych uchodzil za autorytet, jego glos
w dyskusji z racjonalistami byt zawsze przewazajacy, do tego stopnia,
ze okreslano Foschiniego szarq eminencjq wloskiej architektury.’

Dochodzimy do wniosku, ze posrod projektow architekta, kosciot
$$. Piotra i Pawla pozostaje jedyna budowla sakralna w jego dorobku.
Biorac za$ pod uwagg jak dzi$ odczytywany jest Foschini, nie dziwi
fakt, iz Zaden z jego budynkow nie byt nasladowany, dotyczy to rowniez

kosciota.

Dla E42 pracowali pod dyrekcja Piacentiniego i Pagano najzna-
komitsi architekci swojej epoki. Monumentalne zatozenie miato w roku
1942 podczas Wystawy Swiatowej ukaza¢ Wiochy jako imperium, silny
kraj pracujacy na rzecz pokoju. Dla Mussoliniego nie byt to tylko pokaz
mozliwosci panstwa na arenie migdzynarodowe;j, ale rOwniez, czy moze
przede wszystkim, swigto faszyzmu, bowiem w 1942 roku uptywata
okragta rocznica 20-lecia rezimu Duce!® Decyzja o planowanej
wystawie podjeta zostala w 1936 roku. Mussolini ma zatem cale 6 lat na
przygotowania, na zbudowanie nowego miasta.

Ze ,,zwyklej” wystawy E.U.R. staje si¢ natychmiast manifestacja
faszyzmu. Nic wige dziwnego, ze w jego budowe Duce duzo inwestuje,
a pracg powierza tylko niezawodnym i lojalnym architektom. W tym
miejscu pojawia si¢ pytanie, o potrzebg budowania kosciota na terenie

wystawienniczym. Kazdy z planowanych budynkow mial konkretny
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cel — nie tylko manifestacji nowego stylu w architekturze, ale bardziej
utylitarny, wymierny — zawiera¢ mial wystawe tematyczna. W kosciele,
ktory miat dziata¢ tylko w czasie otwarcia wystawy, miaty by¢ prezen-
towane dwie ekspozycje: Ekspansji Kosciota Katolickiego oraz Ikono-

grafia swietych patronow'!.

tag
0 Q00 m
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Pomyst wystawienia nowego miasta, integralnego, o sprecyzowa-
nych zalozeniach urbanistycznych, przenosil cigzar znaczeniowy
z wystaw pomniejszych, pawilonéw i ich architektury, na catosciowy
wyglad. Prezentowal tym samym model idealnego miasta. Nikt nie
zna si¢ lepiej na wyznaczaniu tego typu zatozen niz nardd wioski, od
Albertiego poczynajac. Mussoliniemu, ktéry buduje nowe cesarstwo,
ktory stawia Trzeci Rzym, taka dzielnica-miasto jest bardzo potrzebna'*
Moze pokaza¢ tutaj nie tylko do czego zdolny jest faszyzm, ale
1 zaprezentowaé swoja wizje przyszlosci. Zaprojektowane zostaly tam
obiekty sportowe, muzea, biurowce. Zostawiono wiele przestrzeni
zielonej, szerokie ulice, zawsze z jakim$ punktem kulminacyjnym. to
sztuczne miasto miato mie¢ w sobie takze kosciot. Jest on tutaj zupehie
zbyteczny, jesli mamy do czynienia tylko z wystawa. Jesli natomiast
E42 bedziemy postrzega¢ jako projekt idealnego miasta, wowczas
okazuje sig, ze jest tu niezbgdny. Wigcej, zajat dos¢ symboliczne miejsce
— nie w centrum — w ktorym w E.U.R stanowia budynki publiczne,
panstwowe. Stoi z boku, ale jest to miejsce wyeksponowane. Wazne,
ale nie podstawowe.

Kazdy rezim ma swoja architekturg, swoja sztuke i propagandg.
W Zadnym innym systemie totalitarnym XX wieku nie zostawiono
miejsc na model architektury sakralnej. Nie nalezy przywiazywac zbyt
wielkich stow, teorii do projektu kosciota $$. Piotra i Pawta. Nie jest on
od razu modelem. To element brakujacy w E.U.R. Znamienne, Ze takze
bodaj jedyny koscidt z tego czasu, w Rzymie. Ani Piacentini, ani inny
architekt czaséw faszyzmu nie projektowal budynkow sakralnych. Nie

bylo wrogiej polityki wobec Kosciota, ale wynika to raczej z ustawienia

priorytetu budownictwa — zorientowanego na panstwo i jego potrzeby.
Z usytuowania $$. Piotra i Pawla w E.U.R. wynika kilka ciekawych

wnioskow. Poznajemy miejsce Kosciota w polityce, sfery sacrum

zostawione przez panstwo faszystowskie. Swobodnie mozemy odnosi¢

E.U.R. jako model panstwa, wowczas z tatwoscia odczytujemy zainte-

Plan EUR. Najwazniejsze budynki:

Patac Kongresow (Palazzo
dei Congresi)
b) Kosciot $S. Piotra i Pawta

a)

Ly

c) Palazzo della Civilta’ del
Lavoro
k) Patac Sportu (Palazzo dello
e Sport)

resowanie wiadzy. Watykan byt w dobrych stosunkach z Mussolinim.
Tu zostato podkreslone, ze w nowym Rzymie Duce, ten Kosciot jest
obecny. Wazny wydaje si¢ ponadto styl wznoszenia budynkow w E42,
probujace postawi¢ znak réwnania migdzy stara i nowa architektura
Rzymu'> Swoisty klasycyzm form E.U.R. koresponduje ze starozytnym
Rzymem, tym do ktérego bez przerwy odnosit si¢ Duce w swojej
polityce. Mussolini budowat Trzeci Rzym — pierwszy to ten starozytny,
drugi nalezal do Kosciota, papiestwa. Trzeci do faszyzmu, jednak
podkresla¢ miat korzenie i tradycje. Miat taczy¢ obydwa poprzednie,
dodajac nowoczesnos¢. W tej wizji §$. Piotr i Pawet nabiera jeszcze
Szerszego znaczenia.

Biorac pod uwagg wszystkie zatozenia i przewidywane funkcje jakie
miata mie¢ E42, Foschini po mistrzowsku rozwiazat zadanie. Pozostajac
w przyjetym ,,stylu faszystowskim™'%, nawiazujac do klasycznych form,
wystawit budynek kosciota. W budowli miat zawrze¢ teorig polityczna.
Udalo sig to, nie bez zastugi projektantow catego zatozenia E42 — przede
wszystkim Piacentiniego i Pagano' To oni wyznaczyli miejsce, ale
zagospodarowanie nalezato do Foschiniego.

Dziatania tych architektow daty zaskakujacy wynik. Monumentalna
budowla, ktéra formami odnosi si¢ do starozytnosci, w planie i ksztalcie
nawiazuje do najlepszych dokonan nie tyko renesansu, ale calej
spuscizny architektonicznej Wioch. Na mysl przychodza nazwiska
Bramantego, Michata Aniofa, nawet Palladia!®. Kopufa, ten znak
rozpoznawczy kosciota, wydaje si¢ by¢ powtorzeniem, pewna nowa
wersja kopuly znanej ze $w. Piotra na Watykanie' Czy o to chodzito

architektowi? Nie zostawil zadnych pism, w ktorym moglibysmy o tym
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przeczyta. Ale nie sa one potrzebne, pozostawil bowiem budynek.
Przed nim ustawione zostaly monumentalne figury — analogicznie do
tych przed bazylika w Watykanie.

Portyki kolumnowe w otoczeniu ko$ciota, jesli poréwnamy
z otoczeniem wystawionym przez Berniniego dla $w. Piotra, mamy
kolejne rozwiazane réwnanie. Analogie mozemy mnozy¢ niemal
w nieskonczono$¢. Nie o to jednak chodzi. Wystarczy zaznaczy¢,

ze kosciot $§. Piotra i Pawla zajmuje szczegdlnie ciekawe miejsce

w historii budownictwa sakralnego w Rzymie. Tym ciekawsze, ze
nie byt projektowany jako kosciol, przy ktorym z czasem powstanie
parafia. Projektowany zatem byt jako pomnik, nowoczesne Tempietto.
Usytuowanie za$ na wzgorzu, poza starym miastem, w Trzecim
Rzymie Mussoliniego, nawiazuje dialog z tymi siedmioma stynnymi
wzgorzami, tak samo, jak polityka Duce nigdy nie byta oderwana od

tradycji wloskiej.

Zestawienie najwazniejszych wydarzen zwigzanych z koSciolem $w. Piotra i Pawla w dzielnicy E.U.R.:

1936: 25 czerwca — Biuro Wstaw Swiatowych oglasza wystawe
na rok 1941 w Rzymie.

26 grudnia — wyznaczenie Komisarza Generalnego d/s E42
— senator Vittorio Cini.

Wedlug przewidywan dotyczacych E42, kosciot miat
dziata¢ w trakcie trwania Ekspozycji. Przewidziane w
nim byly wystawy: Ekspansji Kosciota Katolickiego oraz
lkonografia swietych patronow — Piotra i Pawla.

1937:  Po przedstawieniu papiezowi Piusowi XI przez senatora
Vittorio Cini, planow kosciota i zaprezentowaniu architekta
Fochiniego, Kardynal Celso Costantini zostaje nominowany
konsultantem budowy od strony Watykanu.

1938:  Poczatek prac budowlanych; Leone Castelli pod dyrekcja
architekta glownego (Foschini) dowodzi grupa inzynierow.
1939:  Ukonczneie fundamentdw i potozenie kamienia wegielnego
pod kosciot.

1940:  Ukonczenie prac budowlanych nad bryta kosciota, konstruk-

cja koputy.
1941-45: Przerwanie prac budowlanych.
1943-44: Zniszczenia wojenne.
1945:  Rzad podejmuje decyzj¢ o zamianie terenéw przeznaczo-

nych na wystawe E42 w dzielnicg mieszkaniowa E.U.R.

Komisarzem zostaje prof. Leonardo Severi.
W migdzyczasie O. Alfonso Orlini, byly Minister Generalny
Konwentu Braci Mniejszych stara si¢ o pozyskanie dla

zakonu budowanego kosciota.

1951:  Nowym komisarzem prac budowlanych w dzielnicy E.U.R.
do roku 1970 zostaje prof. Virgilio Testa.

1952: 6 czerwca — Komisarz dzielnicy E.U.R. Virgilio Testa
przekazuje Braciom Mniejszym — Ministrowi Prowincji
Veneto — O. Andrea Eccher — kosciol, dwa portyki kolumno-
we i plac do dyspozycji (w tym dokonczenie budowy).
grudzien — przybycie na miejsce pierwszych zakonnikow z
Prowincji Patavino Sw. Antoniego.

1953:  Poczatek prac wykonczeniowych i restauracyjnych — pod
nadzorem Carlo Rossini. Prace trwaja do 1957 roku.

1955: 3 lipca — wys$wigcenie kosciota. Uroczysta mszg S$w.
koncelebruje Kardynat Vicario Clemente Micara.

1958: 8 grudnia — utworzenie przy kosciele 172 parafii w miescie
Rzym.

1966: 29 czerwca — kosciot konsekrowany przez Kardynata
Francesco Seper.

1967: 29 czerwca — kosciot podwyzszony do miana Bazyliki.

TEKST POWSTAL W OPARCIU O PRACE PISANA NA SEMINARIUM NIZSZYM PROWADZONYM PRZEZ
PROF. DR HAB. ANDRZEJA K. OLSZEWSKIEGO

'F. Nizet, 17 itinerari a Roma, Bologna-
Milano-Roma 1999, s. 215.

2 S. Zaccaria, Storia, na stronach
internetowych parafii $w. Piotra i Pawta

w Rzymie http://www.parrocchie.it/romal
kspietroepaolo/Edificio/ Visita.htn

* Por. Zestawienie najwazniejszych wydarzen
zwiazanych z kosciotem $w. Piotra i Pawta

w dzielnicy E.U.R. powyze;j.

* E42 czyli Esposizione Universale a Roma
(E.U.R.) planowana na 1942 rok.

5 Foschini jest redaktorem naczelnym od
stycznia 1930 do grudnia 1931. Po nim
funkcje redaktora obejmie M.Piacentini, i
zmieni tytul pisma na Architettura. G. Ciucci,
Gli architetti e il fascismo, Torino 1989, s.131.
¢ Wokot projektu Palazzo del Littorio powstata
stynna dyskusja dotyczaca ,,stylu faszyzmu”.
Do konkursu stangli wszyscy najwazniejsi
architekci wloscy. Por.: F. Brunetti, Architetti

e fascismo, Firenze 1993, s. 273.

711 Consiglio Nazionale degli Architetti.

O samej Radzie i roli Foschiniego szerzej
moéwit Nullo Pirazzoli ze Zwiazku
Architektow Prowincji Rawenny, na stronach
internetowych Zwiazku:
http://www.ra.archiworld.it/Zip/00-06.htr|

8 Dyrektor Ina Casa od 1949 roku. Por. C. De
Seta, La cultura architettonica in Italia tra le
due guerre, Bari 1972, s. 151.

°C. De Seta, dz.cyt.,s.151.

12 Planowana najpierw na 1941 rok

Wystawa Swiatowa w Rzymie, staraniami
Mussoliniego zostata przelozona na koniec
1941 roku i poczatek 1942. O wielu funkcjach
niedosztego E42 pisze szerzej: G. Ciucci,
dz.cyt., s. 179-181.

I1'S, Zaccaria, dz.cyt. oraz F. Brunetti, dz. cyt.,
s.287.

12W. Baraniewski, Sztuka a systemy

totalitarne, w: Sztuka Swiata, pod red. W.
Wiodarczyka, t.9, Warszawa 1996, s. 188.

13 Por. Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w
architekturze, Warszawa 1987, s. 58.

14 Badacze dyskutuja nad mozliwoscia objecia
catosci projektowanych w latach 30-tych we
Wioszech budynkow jednym stylem, stylem
faszyzmu. Sam rezim, unikat nazywania
konkretnej sztuki okre$leniem faszystowskiej.
15 Plan E42 opracowany byt pod kierunkiem
Giuseppe Pagano i Marcelo Piacentini przez
grupg architektow, w ktorej jednak nie
znajdujemy Foschiniego. Por. F. Brunetti,
dz.cyt.,s. 287.

1¢ Tych trzech architektow chyba najwyrazniej
tacza poszukiwania form centralnych dla
budowli sakralnych czy swieckich. Foschini
wydaje si¢ wyraznie do nich nawiazywacé

w planie i usytuowaniu swojego projektu.

17 Por. G. Ciucci, dz. cyt., s. 182.
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Majestatyczny,

gorujacy nad okolica kosciot Engelbrekta
- dzielo Larsa Isracla Wahlmana z poczatku XX wieku, to jeden
z najbardziej charakterystycznych gmachoéw Sztokholmu. 15 marca
1904 roku wiladze miasta przekazaly parafii Hedvig Eleonora!
dziatke o powierzchni 10.800 m,_ potozona w dzielnicy Domherren?
z zalozeniem postawienia na niej nowego kosciota. W wyniku
podziatu 1 maja 1906 roku tejze parafii na trzy, na tzw. Skale Mtynowej
(Kvarnberget)® erygowano parafie¢ Engelbrekta®. Cato$¢ ograniczona
zostala czterema ulicami: od poéinocy Engelbrekts kyrkogata, od
pémocnego-wschodu Ostermalmsgatan, od potudniowego-wschodu
Uggleviksgatan, zas od zachodu Karlavégen.

Konieczne stalo si¢ wzniesienie nowej $wiatyni. Pierwszego

A ™
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MAGDALENA  OWCZYNSKA

grudnia 1905 roku rada parafialna zatwierdzita program konkursu
na budowg kosciota i budynku parafialnego. Do konkursu zgloszono
22 prace, wérdd nich 12 maja przyznano pierwsze miejsce’ Larsowi
Israclowi Wahlmanowi za projekt zatytulowany Kwiat z galqzkq®,
uzasadniajac decyzje oryginalna architektura o spdjnym charakterze
oraz doskonatym wykorzystaniem nietypowego gruntu. Na walnym
zebraniu 30 marca 1908 roku parafianie potwierdzili, iz ko$cidt oraz
dom parafialny ma zosta¢ wybudowany wedlug przedstawionego
projektu. Jego ostateczna wersja zostata zatwierdzona 7 maja 1909 roku
przez kréla Gustawa V. Kamien wegielny wmurowano 14 maja 1910
roku podczas uroczystej ceremonii, w ktorej uczestniczyt nastgpca

tronu, ksiaze Gustaw-Adolf. Konsekracja ko$ciola miala miejsce
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25 stycznia 1914 roku w obecnosci

zarowno krola Gustawa V  jak
i Gustawa-Adolfa oraz wielu innych

znakomitych gosci’.

Opis kosciola

Architekt
zastal teren sasiadujacy =z istniejaca
Dziatke
budynki niejednorodne stylistycznie,

projektujacy  kosciot

juz  zabudowa. otaczaly

peliace rozne funkcje: wigzienia,
szkoly podstawowej na Valhallavigen,
gimnazjum oraz wille osiedla
Léarkstaden. Jednoczesnie kosciot miat
stanowi¢ zamknigcie perspektywy kilku
ulic, co Wahlman starat si¢ uwzglednic¢
w projekeie®.

Koscidt orientowany wzniesiony
zostal na planie zblizonym do
krzyza greckiego znieznacznie zaznaczona osia wschod-zachod.
Bryta kosciota ksztaltuje si¢ bardzo malowniczo. Nawa glowna,
znacznie goéruje nad pozostalymi czgSciami bryly budowli. Od
poétnocy ipotludnia ujeta jest ramionami Kkrzyza tworzacymi
transept; od wschodu prezbiterium zamknigte zostato prosta $ciana
z przylegajacymi do niej: od strony poétnocnej zakrystia, zas od strony
potudniowej kaplica, ktora pierwotnie byta kaplica przedpogrzebowa.
W 1953 roku urzadzono w niej prowizoryczng kaplicg studencka, zas
w 1967 roku zostata ona na ten cel przebudowana wedtug projektu
Rolfa Berga. Obecnie pelni ona funkcje tzw. ,,matego kosciota™.

Migdzy potudniowym ramieniem transeptu a partia zachodnia
wyrasta wysoka wieza, w ktorej Beckstrom dopatruje sig¢ podobienstw
z wiezami renesansowych ratuszow'’. Zalozona zostala na planie
czworoboku, ktéry w gornej partii przechodzi w oktogon, zakonczona
jest czasza o secesyjnych formach izwiefczona ,korona panny
miodej”!!. Pod czasza umieszczone zostaly cztery tarcze zegarowe.
Stanowi ona korong $§wiatyni, symbol parafii jako oblubienicy
Chrystusa'?.

Parti¢ zachodnia, zamknigta trojbocznie, otacza obejscie. Do
wngtrza prowadza wejscia poétnocne oraz potudniowe znajdujace si¢
unasady wiezy. Ponadto sa dwa wejscia z potudniowej i polnocnej
strony partii wschodniej obejscia, mniejszy portal potudniowy,
znajdujacy si¢ migdzy wejsciem u nasady wiezy a kaplica oraz portal
potnocny po przeciwnej jego stronie. Rozmieszczone w ten sposob
wejécia pozwolily uniknaé problemu z reorientacja kosciota, ktora
ze wzgledu na uformowanie terenu bylaby konieczna, gdyby wejscie
znajdowato si¢ na osi oltarza. Illerstad podaje, ze Wahlman jako
jedyny architekt bioracy udziat w konkursie na kosciot Engelbrekta,

zaproponowat alternatywne umiejscowienie portali'.

Wchodzac do kosciota,

jeden z glownych portali, znajdujemy

przez

si¢ wciemnym przedsionku. Dopiero

przekraczajac  drzwi  oddzielajace
schody prowadzace na chor muzyczny
od wngtrza dostrzegamy otwierajaca si¢
przed nami ogromna przestrzen. Nawa
glowna, wsparta na o$miu granitowych
filarach, wrazenie

sprawia jakby

wyzlobionej wskale, na ktorej stoi.
Gdzies wysoko w gorze (nawa glowna
ma 33 metry wysokosci)'* dostrzec
mozna spowity ciemno$cia, drewniany
strop. Pod nim znajduja si¢ okragle
otwory okienne o$wietlajace nawg.
Z dwoch stron szerokie, potrojne arkady
otwieraja si¢ na ramiona transeptu, na
ktoérego $cianach szczytowych znajduja
si¢ trojdzielne, wysokie okna potggujace
wrazenie przestrzeni niezwyklej. Od wschodu, poprzedzone potrdjna
arkada, znajduje si¢ prezbiterium, na ktérego wschodniej $cianie
widnieje krucyfiks namalowany w 1913 roku przez profesora Olle
Hjortzberga's. Jego freskizdobiaréwniez $ciany potnocnai potudniowa
prezbiterium. W $cianach tych znajduja si¢ giebokie wneki arkadowe,
w ktorych umieszczono plaskorzezby wykonane przez Tore
Strindberga zatrudnionego 14 wrzesnia 1914 r.'°. Dolna parti¢ arkad
przestaniaja tkaniny, podloge za$ przykrywa dywan zaprojektowany
przez mtoda artystke Mérthg Gran'”. Chor przykryty jest kopulastym
sklepieniem ozdobionym freskami Filipa Ménssona'®.

Przy filarze w polocno-wschodnim narozniku znajduje
si¢ drewniana ambona projektu Wahlmana, za§ w potudniowo-
wschodnim usytuowana zostala chrzcielnica z freskami wykonanymi
przez Hjortzberga. Wngtrze kosciota obiegaja liczne empory, niektore
wprowadzone w mur, inne wysunigte z lica $ciany.

Empora, na ktorej znajduje si¢ chor muzyczny, zostala po raz
pierwszy powigkszona w 1926 roku wedlug projektu Wahlmana. Drugi
raz zas w 1964 roku wedtug projektu Rolfa Berga. Na dolnej partii
choru muzycznego, bedacej jednoczesnie stropem czesci wschodniej
nawy glownej, znajduja sig freski Manssona. Jego autorstwa sa rOwniez
malowidla na sklepieniu obejscia wienczacego parti¢ wschodnia'®.
W 1964 roku zostaly tu wyodrgbnione dwa pomieszczenia. Pod
kierownictwem architekta Lars Olof Torstenssona® w latach 1992-93

przeprowadzono renowacj¢ wngtrza zaréwno kosciota jak i kaplicy.

Ikonografia koSciota
W kosciele Engelbrekta nawet najmniejszy szczegot jest nosnikiem
tresci ideowych zaréwno religijnych jak i humanistycznych?'. Sam

architekt wylozyl symbolike koSciota w pracy Engelbrektskyrkan
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i ord och bild*. Program ideowy opiera si¢ na zawartych w Kazaniu
na gorze o$miu btogostawienstwach?, ktore zostalty wyryte na o$miu
filarach nawy glownej. Kosciol Engelbrekta ma jednoczy¢, dlatego
tez wngtrza, w ktorego otwartej przestrzeni zbieraja si¢ wierni, nie
dziela kolumny?*. Jak mowi architekt kosciol Engelbrekta pragnie by¢
szezerym w stosunku do siebie®. Oznacza to, ze nie ma tu elementow
pozbawionych funkcji, nic nie zostalo ukryte - arkady ukazuja cigzar
masy muréw. Wszystkie materiaty podkreslaja swoja naturg: twardy
granit, cegla przes§witujaca spod tynku, ,lekkie” drewno. Wedlug
Wahlmana. Jest to nordycka, gotycka podstawowa zasada budownictwa
(jednakze nie bedqca ,,gotykiem”. Jedynie do prezbiterium wkradajq
sie akcenty wschodnie®, zauwazalne w doborze kolorow, w ztoceniach,
tkaninach czy wreszcie przytlumionym §wietle.

Swoja symbolike¢ posiadaja roéwniez tarasy, na ktorych to
w zamySle architekta bawi¢ si¢ miaty kolejne pokolenia dzieci.
Mialy one, podobnie jak rzezba portalu unasady wiezy, wyrazac
stowa Jezusa: pozwdlcie dzieciom by do mnie przyszi*’. W lunetach
nad drzwiami wejSciowymi w stiuku przedstawiony zostal stosunek
ludzi do sakramentow i cierpienia®. Wszystkie ptaskorzezby zdobiace
fasade oraz portale s dtuta Olofa Torstenssona®, z wyjatkiem reliefow
nad wejsciem do kaplicy, ktore sa autorstwa Artura Gerle®®. Na
mniejszym portalu poludniowym w do$¢ prymitywnej ptaskorzezbie
zaprezentowane zostaly pokutujace dusze. Dekoracja portalu kaplicy
$wiadczy o jej pierwotnej funkcji. Znajduja sig tutaj symbole §mierci,
takie jak przewrocone pochodnie czy maski $mierci.

Portale prowadzace do obejscia wschodniej czgsci kosciota
zdobig reliefy, od strony poludniowej: Ewa z jablkiem oraz Maria
przy zlébku jako druga Ewa; od strony poétnocnej: Ofiara Kaina
i Abla. Na potnocnym portalu, zwanym portalem Mtlodosci, widnieje
posta¢ dwunastoletniego Jezusa. Mniejsze wejscie pdtnocne zdobi
przedstawienie prawa i ewangelii. Na szczytowej $cianie wschodniej,
tuz pod belkowaniem, umieszczone zostaly na konsolach postacie
trzech krolow’!. Szczyty ramion transeptu zdobi przedstawienie
drabiny Jakuba. Postacie archaniotlow widnieja w gornej czgsci
wiezy, a dwanascie punktow na tarczach zegara wyznaczaja ztocone
glowy anielskie, nawiazujace do 12 aniotéw z dawnej szwedzkiej
modlitwy*.

We wnetrzu, nad czterema arkadami widnieja plytkie nisze
symbolizujace cztery szczyty fali na niespokojnym morzu ludzkosci.
Na $cianie zachodniej znajdziemy przedstawienie Sodomy, na
potudniowej arke przymierza na gorze Ararat, na polnocnej $cianie
wieze Babel, za$ na wschodniej niebianska brame¢ nadziei. Pod
wschodnig i zachodnig arkada wisza ztote obtoki - symbole modlitwy
i skupienia wiernych?.

Ambona wykonana z drewna i granitu ozdobiona jest motywem
ro$linnym z przedstawieniem zarosli na skale, co stanowi nawigzanie
do tematu Kazania na gorze. Pod pulpitem widnieje gniazdo

z pisklgtami - alegoria starego chrze$cijanskiego motywu pelikana

karmiacego wtasna krwia, symbolizujaca pragnienie stowa Bozego.
Na baldachimie znalazly si¢ sceny zwiazane z ukrzyzowaniem.
Z ramion krzyza wyrastaja mtode pedy otaczajace symbole czterech
ewangelistow, na ktorych wsparty zostal baldachim ewangelii,
zwienczony wyobrazeniem niebieskiego Jeruzalem. Na drzwiach,
ktore zostaly skonstruowane na ramie w ksztalcie litery X widnieje
napis: Ja jestem bramg.

Chrzcielnica znajduje si¢ w waskiej, wysokiej grocie utworzonej
migdzy filarami i $ciang potudniowo-wschodnia. Wykonana zostala
ze srebra i wysadzana agatem, malachitem i bursztynem z portalami
z masy pertowej. Na jej brzegu przedstawione zostaly znaki zodiaku

- symbole ludzkiego zycia, jego biegu przez ciemnos¢ i$wiatlo.

Poztacana misa nadaje wodzie, przez ktora uobecnia si¢ Duch, kolor

stofica®. Sciany zdobi fresk ze scena chrztu Chrystusa, z postaciami
Jana i Chrystusa po stronie wschodniej oraz aniotem chrztu po stronie
potudniowej. W rogu namalowana zostata palma, symbol zycia
wiecznego*.

Prospekt organowy przedstawia ,,panowanie” muzyki, bedace;j sita
potrafiaca skruszy¢ twarde pancerza umystow niczym mury Jerycha,
nad przygnebionymi zmystami®’. Okna choru muzycznego pierwotnie
zdobily nie zachowane dwa witraze, projektu Olle Hjortzberga®,
przedstawity postacie dziewigciu $wigtych. Pierwszy z witrazy
wyobrazat §wigtych szwedzkich: Ansgara z pastoralem i kosciotem,
Zygfryda z pastoratem ikoszem, w ktorym znajduja si¢ trzy glowy
Sciete jego pomocnikom?®, dalej Brygide z ksigga, Katarzyng z tania
iksiega oraz Eryka zkorona imieczem®. Na drugim witrazu
przedstawione zostaly postacie $wigtych: Benedykta z pastoralem
i ksigga, Franciszka z Asyzu ze stygmatami na dtoniach i stopach,
Klary z pastoratem i kielichem, Katarzyny Sienenskiej z piercieniem
i krzyzem oraz Dominika z nozem i ksigga*!.

Arkady przeprute w dolnej partii $cian prezbiterium przystaniaja
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tkaniny, symbolizujace mrok przed wybaczeniem Smierci®. W gornej
widnieje za$ cykl ptaskorzezb przedstawiajacy sceny z zycia Jezusa.
Sa to kolejno: na $cianie poénocnej - Narodzenie Jezusa oraz Jezus
przemawiajacy do thumu; na $cianie wschodniej - Wjazd Jezusa do
Jerozolimy, Ostatnia Wieczerza oraz Optakiwanie Jezusa; za$ na
$cianie poludniowej - Zmartwychwstanie oraz Wniebowstapienie.
Powyzej arkad znajduja sig freski: na $cianie potnocnej przedstawione
zostaly rajska niewinnos¢ i spokoj pod postaciami Iwa i tani; pokusa
iupadek Adama i Ewy symbolizowane przez we¢za oraz kara, ktora
bylo wygnanie z raju. Przedstawieni na $cianie potudniowej kobieta
i m¢zezyzna wprowadzani przez aniotow do raju symbolizuja nadzieje
na jego odzyskanie®.

Na $cianie wschodniej, w postaci Jezusa na krzyzu otoczonego
modlacymi si¢ aniotami iludZzmi, ukazane zostalo pojednanie
iodkupienie. Na kopule widnieje kolo stoneczne utrzymane
w kolorach zlota i czerwieni, prastary symbol ciagle powracajacego
stonca. Uwalnia si¢ ono z szarych chmur rozlewajac swoje $wiatto nad

historig Jezusa, droga zbawienia ludzko$ci*.

Secesja czy narodowy romantyzm?

Kosciot Engelbrekta to najbardziej nowatorska budowla sakralna
tego okresu w Sztokholmie. Wahlman reprezentowal myslenie
architektow mtodego pokolenia, ktorzy poszukujac nowych form,
czgsto ,,narodowych”, siggali do przesztosci, podobnie jak to czynili
architekci historyzmu. Jednak zupelnie inaczej si¢ do niej odnosili
w swoich dzietach - traktowali ja jako zrodlo inspiracji, nie za$
katalog form do kopiowania czy powielania. Najlepsza ilustracja
stosunku architekta do historii, jest wypowiedz Bengta Romare:
pewien znany historyk sztuki zapytat kiedys Wahlmana o styl, w jakim
zostal wybudowany kosciol Engelbrekta. Nie wiem co odpowiedzial.
Byé moze sie usmiechnal. Wszystkie te wptywy, ktorych historyk szuka
i musi szukaé, ktore rowniez i w tej budowli sq widoczne: wrazenia
z Anglii, Niemiec, Wloch, Bizancjum, Danii, Dalakarii - wphywy starego
i wphywy nowego, sq w tak osobisty sposob przetworzone i stopione
ze sobq, ze trudniej niz zwykle jest odnalezé ich pochodzenie. Ma
sie wrazenie, ze stoi sie przed nowaq, a jednoczesnie dojrzatq formaq.
A to jest dos¢ rzadkie®. Rzeczywiscie kosciot Engelbrekta stanowit
novum w architekturze sakralnej Szwecji. Z wyjatkiem kosciota
w Hjorthagen mamy do czynienia z ko$ciotami neogotyckimi czy
tez neobarokowymi, jak np. w przypadku kosciota Gustawa Wazy
w Sztokholmie. W swojej ocenie Arvid Baeckstrom zwraca uwagg na
ogromna réznicg migdzy kosciolem Engelbrekta a wczesniejszymi
realizacjami piszac: na pobliskim wzgorzu stoi kosciol sw. Jana,
z architektonicznego punktu widzenia, jak zabalsamowane zwloki*.
Jezyk formalny, jakim si¢ postugiwal Wahlman byt nowatorski, jednak
zgodnie z panujacymi wowczas ideami, zakorzeniony jest w tradycji,
nie tylko rodzimej, ale tez tworczo czerpie z do§wiadczen innych

krajow.

Dbalos¢ architekta o najmniejsze szczegély, troska o nadanie
im odpowiedniej formy, przyczynia si¢ w duzym stopniu do jego
spojnego charakteru. Wahlman z duza troska dobierat rzemieslnikow,
z ktorych duza czg$¢ pochodzita z Dalakarii i pracowata z Wahlmanem
juz przy budowie domu wiasnego architekta?’. Znakomita wiekszo$¢
rekodziela wykonana zostata w ciasnych, czasem wrecz prymitywnych
warsztatach, znajdujacych sig nie tylko w Sztokholmie®. Strzygowski
o kosciele napisal: dodawszy, ze nigdzie nie dopuszczono wyrobow
przecietnego charakteru, mozina sobie wyobrazi¢ jak ogromne
wrazenie ta budowla musi robi¢®. Znajdziemy tutaj rowniez wiele
przyktadéw secesyjnego zainteresowania motywami roslinnymi.
Motyw kwiatu i1 galazki obecny jest w wielu ornamentach. Na stropie
wija sig galezie, za$ stylizowany kwiat dzikiej r6zy (jeden z ulubionych
motywow roslinnych wielu szwedzkich artystow secesyjnych) pojawia
si¢ w ornamencie ambony, fawek czy na barierkach galerii.

Jednak kosciot Engelbrekta, to przede wszystkim narodowy
romantyzm, ktoérego jest sztandarowym przyktadem. Przy czym
pojawiaja si¢ koncepcje icechy wspolne dla secesji 1 narodowego
romantyzmu. W koscieleEngelbrektawidzimykontynuacjgarchitektury
zapoczatkowanej przez Westmana w gmachu sztokholmskiego

Towarzystwa Lekarzy. Genialnie zaprojektowana przestrzen surowym

30



k7

pigknem masywnych lukow jakby wyztobionych w skale, robi na
zwiedzajacym niebywale wrazenie. Nie przygngbia swoja skala,
wrgez przeciwnie, wywotuje poczucie swobody i wolno$ci, jakie
mozna mie¢ stojac na gorskim szczycie. Doskonale wywazona
skala, zgodnie zzamystem architekta, pozbawia nas pewnosci
siebie, czynigc otwartymi na wyzsze warto$ci®’. Pojawiaja si¢ w tym
obiekcie elementy cechujace architektur¢ narodowego romantyzmu
- stosowanie materialow takich jak: cegla, kamien i drewno, przy
podkresleniu szczegdlnych cech kazdego z nich; solidne, grube mury,
na ktére natozony zostat ornament secesyjny; dazenie do wyrazenia
»harodowych” cech w architekturze i ornamencie; przywiazanie do

rzemiosla, zwlaszcza tradycyjnego, rodzimego. Kosciot Engelbrekta

w architekturze europejskiej, kiedy to architekei poszukujac nowych
form siggali po dawne wzorce i taczyli je z nowymi elementami. Badz
to w dekoracji, badz to w materiatach, podejmowali probg tworzenia
nowego jezyka wyrazajacego ducha swojego czasu. Wahlmana,
podobnie jak Gaudiego czy Maczynskiego, od architektow
francuskich czy wiedenskich wyrdznialo dazenie do stworzenia
architektury opartej na wzorcach rodzimych, silnie zakorzenionych
w miejscowej tradycji. Wahlman pragnal tworzy¢ architektureg
wyrazajaca rowniez ducha swojego narodu. Na tle wspotczesnej
sobie architektury, kosciot Engelbrekta wyrdznia bardzo oryginalne
i indywidualne potraktowanie wzorcoéw historycznych. Stanowi

on jedno znajlepszych dziet szwedzkiego stylu narodowego

jest jedna z pierwszych, a zarazem najlepszych realizacji zatozen

narodowego romantyzmu.

sakralnych.

Realizacja ta doskonale wpisuje si¢ w pierwsza faz¢ modernizmu

romantyzmu, azarazem jedno z najbardziej

spojnych wngtrz
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! Engelbrekts forsamling 25 dar-minnesskrift,
Stockholm, b.m. i r.w., s. 139.

2 B. Kilstrom, Engelbrektskyrkan,
Stockholm, b.m. i r.w., s. 3.

3 Tamze, s. 6.

4 Tamze, s. 3.

> Tamze, s. 3.

¢ Engelbrekts forsamling. .., dz. cyt., s. 144.
7 J. Nilsson, Omkring en kyrka, Sztokholm,
1964, s. 45-48.

8 A. Baeckstrom, Tvd kyrkor:
Saltsjobadskyrkan och Engelbrektskyrkan,
Stockholm, 1914, s. 192.

° Tamze.

107...] wieza jedynie w dolnej partii
zrosneta z partiq wschodniq i potudniowaq,
dalej juz wolna i wysoka jak wieza
renesansowego ratusza. A. Baeckstrom, dz.
cyt., s. 193.

' Tamze, s. 11. Tradycyjnym elementem
stroju szwedzkiej panny mtodej jest korona
$lubna (brudkrona), b¢daca symbolem
dziewictwa.

12 Tamze, s. 11.

13 L. llerstad, Kyrkorum och altarkaraktdr,
w: Fran Romantik till nygotik, Stockholm
1992, s. 185.

14 Kilstrom, dz. cyt.

15 Engelbrekts forsamling 25 dr, dz. cyt.

16 Nilsson, dz. cyt., s. 46.

17 Tamze, s. 29.

18 Almqvist, dz. cyt.

1 Tamze.

20 Tamze.

2L, 1. Wahlman, w: Engelbrektskyrkan

i ord och bild, [Sztokholm] 1925. s. 11.

22 Tamze, s. 10.

» Mat. 5:1-12.

24 Wahlman, dz. cyt., s.10.

2 Tamze, s. 10.

26 Tamze, s. 10.

27 Tamze, s. 11.

2 Tamze, s. 14.

¥ Almgqvist, dz. cyt.

3 Wahlman, dz. cyt., s. 10.

3 Tamze, s. 14.

32 Tamze, s. 14-15.

33 Tamze, s. 10-14.

3 Opis na podstawie: tamze, s. 13.

3 Opis na podstawie: tamze, s. 13.

% O. Hjortzberg, w: Engelbrektskyrkan i ord
och bild,bmirw.,s. 18.

37 Wahlman, dz. cyt. s. 13.

¥ Hjortzberg, dz. cyt. s. 18.

3 Sw. Zygfryd byt wedhug tradycji
szwedzkiej biskupem misyjnym angielskim,
dzialajacym w pierwszej potowie XI wieku
w potudniowej Szwecji. Miat on ochrzci¢

krola szwedzkiego Olofa Skdtkonung. Pod
nieobecnos¢ Zygfryda napadnigto na jego
trzech pomocnikéw: Unamana, Sunamana
i Vinamana po czym $cigto im glowy. Po
powrocie $w. Zygfryd w cudowny sposob
odnalazt glowy pomocnikéw w jeziorze
Vixsjo. W ikonografii szwedzkiej
przedstawiany jest jako biskup z koszem
w ktorym leza glowy Scigte pomocnikom.
4 Hjortzberg, dz.cyt., s. 18.

4 Tamze, s. 18.

4 Wahlman, dz. cyt. s. 12.

# Opis na podstawie: Hjortzberg, dz. cyt. s.
17-18.

4 Opis na podstawie: tamze, s. 12, 18.

4 B. Romare, Verk av L. I. Wahlman,
Stockholm 1950, s. 39.

A, Baeckstrom, Tvd kyrkor:
Saltsjobadskyrkan och Engelbrektskyrkan,
Stockholm 1914, s. 193.

47 Tamze, s. 29.

4 Tamze, s. 29.

4 J. Strzygowski, Schwedische Grosskunst
der Gegenwart, w: ,,Zeitschrift fiir Bildende
Kunst®, 1916-17,

No I, s. 58.

S0 L. 1. Wahlman, Kyrkorummets andakt,
Stockholm 1920, s. 7.

KLUB MLODYCH HISTORYKOW | KRYTYKOW SZTUKI

przy o. warszawskim Strowrzyszenia Historykéw Sztuki

Wszystkich

zainteresowanych

Piwna 44,

zapraszamy
na spotkania, ktére odbywajg sie w siedzibie
warszawskiego oddziatu SHS, ul.

w pierwszy czwartek miesigqca o godz. 17.00

wiecej informacji pod adresem:

http://shsklub.republika.pl

e-mail:gutowski@uksw.edu.pl
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Na wiosng 2003 roku w warszawskle] Zacth1e Z0organizowano
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-ObSZCMpWWQ prac "~ Jerze
Podazajac  waskimi,  wielokrotnie  zakrecajac
napotykajac na nisze architektoniczne, tematyczne,

Nowosielskiego.

korytarzami,
szklone gabloty,
wneki, stykamy si¢ z szeregiem tajemnic, niedopowiedzen, prawd
objawianych.
przedmioty,

czej na swoj

ujawnianych, czy tez raczej stopniowo i niepowtarza

Podobnie jest na poszczegolnych plotnach. Widnieja
miasta, p.ortrety, akty wewnetrzne. Nie subiektywne, a
sposob obiektywne, przesycone jaka$ ontologiczna sitg 1 tozsamoscia.
Konfrontujac sig stopniowo z ta wewngtrzna i zewngtrzng retoryka dotyka
si¢ kilku p.roblem()w. Sensu malarstwa Nowosielskiego, zwiazanego z
nim specyficznego sposobu ekspozycji oraz doboru prac.

Historia Jerzego Nowosielskiego do pewnego stopnia thumaczy
istot¢ jego malarstwa. Artysta urodzit si¢ w Krako . w 1923 r, od

dziecka zwiazany byt z religijnoscia prawostawia. W Krakowie i we

Lwowie zapoznawal si¢ ze sztuka wspolczesng i'jej ideami. Cenit
kubizm, surrealizm, abstrakcjonizm, silnie inspirowato go rowniez
malarstwo ikonowe, ktorego mial mozliwo$¢ uczy¢isig jako seminarzysta
prawostawnej tawry $w. Jana Chrzciciela pod Lwc wem. Podczas wojny
ipo jej zakonczeniu studiowal na uczelniach plas .
kolorystow, m. in. profesora Kamockiego. Brat
wystawach Grupy Krakowskiej, przyjaznit si¢ z Tadeuszem Kantorem
iinnymi jej cztonkami. W osobie artysty natozyly si¢ na sicbic dwie OpC]e
kulturowe i $wiatopogladowe: wspotczesnosé _]ej mdyw1duahzmem
i prawostawie ze specyficzna ontologia i;teoriq S :

Nowosielski jest wyjatkowym erytq Orientuje sig w hlsto

kultury, teologii, obrzedowosci mato !nanych i zatopionych W

ZACHECIE

a oryginalnego, prawostawnego teologa, przez innych za

omysliciela. Jego mysl teologiczna jest w pewnym sensie

m autentyczne i pozbawione obciazen wynikajacych z

historycznego linearyzmu, spojrzenie na rzeczywisto$¢

sna. Dzigki surrealizmowi zarowno sztuka historyczna jak

elia moga by¢ odkryte na nowo. Abstrakcja to wyrazenie kontaktu

z boskimi ,,iatg]_l}xm_i” _ aniofami. Sztuka shuzy wydobywaniu
rzeczywistosci z pickta, ku zbawieniu.

Wizja rzeczywistosci, ktora -pfﬁqntuje Nowosielski, to $wiat
przemieniony, uwolniony od ziemskiegb 1qzaru i przypadkowosci.
Chodzi tu raczej o istotg rzeczy, a nic 0 jej obraz generowany

ist ciaglym wciaganiem
konkretnych osob, miejsc, przedmiotow do swiata nieprzypadkowego,

w subiektywnym umysle. Takie malowanie

wiecznego, celowego. Geniusz Nowosielskiego polega na zachowaniu,

h i aktach, seledynowa
asniania plaszczyzn,
zeczanie fizykalnosci
y. Poza ta jasna i silng

wizyjnoscia pojawia sig rowniez ¢ $¢, niedookreslonos¢.
Przestrzenie budowane przez N
t jmowane sa Z fy tu, w pdlpozycjach,
v tym wszystkim cos
niepokojacego i mistycznego zaraze 1 jakas eksploracja
tajemnicy, tym razem jednak'_'r__ _'
z jakimi§ formami misteryjnej inicja

Ekspozycja w Zachgcie beo
zakamarki, zaznajamia z tajemni ._ .
bytu, wprowadza na slady anie’
— kluczem moze byé¢ tu ,.taje
Brakuje tam jednak stricte sa
mandylionéw przedstawi y
annemty i bardzo wiele
Jest w tym, choc moze przypadkowa, jakas
a, w obecnym wyborze, wyeksponowanego
niepehie, broni i o 2
tlumaczen, ani logic
nie dziclit sztuki na
jednego sensu, i

gijna. Obie te p%aszczyzny wymagajq

niezwyklos$¢ 1 rczoscei, ona 1stmele sama przez sig, poniewaz

posiadta z nowania $wiata w Jego istocie. Nie potrzebuje
ta ekspozycje uznaé _,mozna za syntetycznav probujaca zestroi¢ tworczosé
gp;ﬂty z przestrzenia ekspozycji na réznych poziomach: chronologii,

kosciotow, grup i sekt religijnych. Oprﬁcz malarstwa, przez lata zajmomﬂ“ sensi, tematyki, nie uciekajaca od fundamentalnego i niedookreslonego

si¢ publikowaniem artykutéw i poldmcznych rozpraw. Przez jednych
¥

pOJ%ela ,,tajemmqy
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TO BE FAMOUS IS SO NICE

MALARSTWO
KAROLA

RADZISZEWKIEO
W GALERII KULUARY

Barttomiej Gutowski

Dziatania artystyczne, artefakty, ktorych tworcg lub inspiratorem jest Karol Radziszewski
sq czesto akcjami spotecznymi. Zyskujg przez to szerszy, uniwersalny charakter. Artysta nie jest
tylko biernym komentatorem Swiata realnego. Stara sie by to co robi, byto niejako dynamicznym
pierwiastkiem, aktywnie w nim wspotuczestniczacym. Wcigga w to innych - ostatnio na przyktad
wiezniow jednego z zaktadéw karnych. Aby dziata¢ siega do réznych metod i technik - rzecz
jasna maluje i rysuje, a takze robi zdjecia - zwtaszcza chetnie polarodiowe, te bowiem, jak sam
twierdzi, sg zawsze niepowtarzalne, istniejg w jednym egzemplarzu. Tworzy blog (http://szuszu.
art.pl/endi_blog/), perfeormance, akcje. Ma gtowe petng pomystow, kolejnych realizacji. Nie wiem
czy tak uwaza, ale wszelka sztuka zdaje sie by¢ dla niego umiejscowiony przede wszystkim
w umys$le. Jest dziataniem intelektualnym, ktérego niejako odbicie powstaje w Swiecie materialnym.

Na swdj sposéb fascynujg go ikony popkultury. Przede wszystkim mechanizmy, ktore sprawiaja,
iz nie musisz by¢ kims wyjgtkowym. Po prostu sprzedaj siebie. Intymnie. Z reality show na sam szczyt.
Juz nic nie musisz, zagraj siebie, zostan gwiazdg. To be famous is so nice. W ten sposdb komentuje
swojg prace Pie¢ minut stawy. Bardziej osobiscie mowi o tym wiasnie w tworzonej od 2002 roku Kolekc;ji
prywatnej. Stanowi ona zbidr obrazéw pokazujacych wazne dla Karola Radziszewskiego osoby,
znajomych, idoli i catkiem obcych ludzi. Niekiedy przypadkowo spotkany cztowiek moze zafascynowac
nie mniej niz ktos z samego szczytu swiecznika. Nie tylko jednak osoby - takze znaki i stowa (zdania)
skfadajg sie na owg kolekcje. Zdaje sie nie mie¢ sensu probowac odczytywac ich pierwotnych znaczen.
Stanowig prywatny swiat, wewnetrzng ikonosfere tworcy. Przypominajg nieco gre Memory, do ktérej
namawia nas od paru lat Zuzanna Janin. Na stronach internetowych pisze o swoich znajomych,
bliskich czy przypadkowo spotkanych osobach. Mogg oni przystgpi¢ do dalszej gry, po otrzymaniu
od artystki hasta zacza¢ tworzy¢ swojg mape (wirtualng) pamieci. To co robi Radziszewski tez jest
swoistg grg pamiecig. Dlatego pierwotne znaczenie pokazanych osob, symboli dla nas pozostaje
jedynie w sferze domystéw. Mozemy jednak sprawi¢ by staty sie elementem naszej wiasnej kolekgc;ji
prywatnej tej, ktora powstaje w gtowie kazdego cztowieka. Obrazy nabierajg wowczas nowych
znaczen. Obserwujac je sytuujemy sie w centrum, ale jednoczesnie jestesmy jedynie rzeczg miedzy
rzeczami. Réwnie dobrze za chwile mozemy zosta¢ zamknieci w kadr jednego z ptécien. Zdaje sie
zanika¢ umowny podziat odgraniczajacy to, co rzeczywiste i fikcyjne. Upada dychotomia pierwotnego
i pozornego. Mozemy zapyta€, czy wszelkie te réznice nie sg tylko w naszych gtowach? Obrazy
nasladujg i odwzorowujg swiat rzeczy, jednak ich podobienstwo jest tylko pozorne. Stanowig racze;j
wskazéwke do odczytania ukrytej natury rzeczy. Bardzo stara jest koncepcja, zakorzeniona jeszcze
w starozytnejmysliPlotyna, izto cowidzialne prowadzi nas do tego co ponadzmystowe, transcendentne.
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Malarstwo  Radziszewskiego
moze nie otwiera nam Swiata
duchowego, odstania jednak
ukryte znaczeniasymboli. lkony
popkultury czy anonimowe (dla
nas) osoby, traktujemy tez jako
znaki. Moze tez prowokowac¢ do
pytania o to, jaki jest stosunek
miedzy naszym postrzezeniem
obrazu, przedmiotem ktoéry jest
przedstawiony i jego realnym
odpowiednikiem, a wreszcie
tymcojestsymbolizowane?Czy
istnieje to wytgcznie w naszym
umysle czy tez mozliwe jest
do odczytania z ptétna?

Kolekcja prywatna,
pozornie operuje  prostymi
symbolami. Przy pierwszym,
nader pobieznym spojrzeniu,
moze wydac sie bfaha. Dotyka
tego co codzienne, znakdéw na
ktére natykamy sie kazdego
dnia, ludzi znanych z telewizora
itd. Otworzmy sie jednak na jej
ukryte znaczenia, pozwolmy by
do nas przemowita, pozwolmy
sobie na komfort wyjscia
poza sfere czysto wizualnego
odbioru.Niebedziemywowczas
zawiedzeni wedréwka, do
ktérej zaprasza nas konczacy
warszawskg Akademie Sztuk
Pieknych Karol Radziszewski.

Karol Radziszewski, Kolekcja
prywatna, Galeria Kuluary

w Centrum Sztuki Studio,
PKiN, Warszawa, 8-18
czerwca 2004. http://www.
kuluary.org

Obrazowanic walki
dobry ze ztem

W IVRESEITAF

KRYSTYNA MOISAN-JABLONSKA
OBRAZOWANIE WALKI
DOBRA ZE ZY.EM
Bartlomiej Gutowski

Piszac o istocie celu Arystoteles w Etyce
nikomachejskiej zauwazyl, iz wszelka sztuka
i wszelkie badanie, a podobnie tez wszelkie
zarowno dzialanie, jak i postanowienie, zdajq
sie zdqzaé do okreslonego dobra idlatego
trafiie okreslono dobro jako cel wszelkiego

1094a). Przy czym
ostateczny cel stanowi szcze$cie. Dobro zostaje

dzialania  (fragment

tu utozsamione ze szczgSciem. Oczywiscie
oparte by¢ ono musi na dzielnosci duszy, czyli
— jak powiedzielibysmy to dzisiaj — cnocie.
Czerpiac z mysli Arystotelesa wypowiadaja sig
roéwniez filozofowie, ktorzy postrzegaja kazde
dziatanie ludzkie, jako w swej istocie oparte
na dazeniu do dobra. Przy czym zauwazmy, iz
dobro owo niekiedy jest pozorne, nie oparte sa
na cnocie —w oczach innych staje si¢ wowczas
ztem. Ow konieczny wybor pewnego dobra,
chocby pozornego, nie wyklucza istnienia zla.
Ztodziej kieruje si¢ — wswoim mniemaniu

dobrem — poswigca pewne wartosci dla checi

posiadania. Spotecznie imoralnie czyn jego
oceniamy jako zly. Zto istnieje. Czlowiek ze
swej natury pragnie istnie¢ jako istota dobra,
co stara si¢ realizowa¢ wswoim systemie
wartoéci. Tylko ,istnienic dobre jest dlan
dobre”, zle zawsze za$ postrzega jako zle.
Migdzy dobrem a ztem istnieje w czlowieku
ciagla walka. Inna koncepcja zaklada, iz
w istocie swej zto jest brakiem dobra. Czy wigc
catkowicie zanegowane zostaje tu istnienie
zka? Nie zaglebiajac si¢ w shusznos¢ tej tezy
pamigtajmy, ze nadal zlo jest. Nie mowi si¢
o tym, iz istnieje brak dobra (co w istocie swej
oznaczatoby pustke) lecz, ze istnieje zto, ktore
powstalo w wyniku braku dobra. Mozemy
zhu przypisywa¢ wigksze badz mniejsze
znaczenie, mozemy podejmowacé refleksje nad
sposobem jego bytowania, nie mozemy jednak
wykluczy¢ go znaszego $wiata. Podobnie
jak dobro jest ono znim nierozerwalnie
zwigzane. Oczywistym jest, iz od dawna
podejmowano refleksj¢ majaca jezeli nie
wyjasni¢ to przynajmniej przyblizy¢ nam istotg
zla, ktorego istnienie w $wiecie trudno jest
zrozumie¢. Jego natura zdaje si¢ by¢ bardziej
skomplikowana niz natura dobra. To czego nie
udawalo si¢ uchwyci¢ filozofom, probowali
intuicyjnie ukaza¢ artysci. Pewna prawdg zla,
ktora umyka bezposredniemu poznaniu, ktora
trudna jest do zwerbalizowania (co nie znaczy,
ze mniemozliwa). Zto nalezy do specyfiki
kontaktow ludzkich. W sensie etycznym nie
nalezy do istoty sztuki. Moze by¢ obrazowane
wniej, jezeli jednak jest ona odczytywana
jako zla (na plaszczyznie moralnosci) to nie
wynika to z samej ontycznej struktury dzieta
sztuki, lecz z jego odczytania przez czlowieka.

Zlo istnieje bowiem wytacznie w przestrzeni

migdzyludzkiej, migdzy cztowiekiem
i cztowiekiem.
Kwestia dobra izla wiaze si¢ tez

z pojeciem wolnosci. To wiasnie otrzymany
dar wolnoéci pozwala czyni¢ nam dobro i zto,
postepowaé zgodnie z moralnymi nakazami
Itub je odrzucaé. Totez zlem nad zio jest
oszukancze uzasadnienie maksymy jej pozorng
zgodnosciq zprawem. Kant pierwszy ujql

problem zla pod kqtem ztej wiary, zaktamania.

34



A&7l

To szczyt jasnosci, jaki osiqga etyczna wizja:
wolnosé jest mozliwosciq odchylenia od pionu,
mozliwosciq odwrocenia porzadku. Zto nie jest
rzeczq lecz obaleniem pewnego stosunku. (EH,
93).

Problemem przedstawiania dobra izta
w sztuce, ikonografia tych przedstawien zajgta
si¢ Krystyna Moisnan-Jablonska w ksiazce
Obrazowanie walki dobra ze ztem. Autorke
interesuje przede wszystkim Ow motyw
walki migdzy tymi dwiema sitami, w okresie
baroku ostatniego wielkiego rozkwitu sztuki
koscielnej. Pozniej pojawienie sie nowych
pradow umystowych, a takze opisany przez
Jana  Delumea  proces , racjonalizacji
myslenia”, wplyngt na sposob obrazowania
tradycyjnej nauki Kosciota. W malarstwie
sakralnym XIX wieku [...] znikajq kontrastowe
zestawienia tematyczne, tak charakterystyczne
dla poprzednich stuleci. Sztuka koscielna
nie wyraza juz idei walki, wzaden sposob
nie przypomina o istnieniu ,,nieprzyjaciela
dusznego” — szatana. Pozycja ta wydana
zostala, jako czwarty tom wramach serii
Polska sztuka koscielna renesansu i baroku.
Tematy isymbole ukazujacej si¢ od 2000
roku naktadem krakowskiego wydawnictwa
Universitas. Przede wszystkim to, czego nie
sposob nie doceni¢ juz na samym poczatku,
to wielka ilo§¢ przebadanego materiatu

ikonograficznego  iwspaniala  orientacja
piszacej w zachowanych polskich zabytkach
i XVIII  wieku.

Co wazne takze tych rozsianych nawet po

przede wszystkim XVII

najmniejszych kosciolach w calej Polsce.
Dzigki tej wiedzy wysuwane przez badaczke
koncepcje sa w sposob doskonaly poparte
materiatem ikonograficznym. Nie sa to, jak
niekiedy si¢ zdarza, pochopnie rzucane tezy,
ktore nie wytrzymuja pdzniejszej konfron-
tacji z zabytkami. Owa naukowa rzetelnosc¢,
doktadnos¢  w docieraniu do  kolejnych
przedstawien i traktujacych onich literatury
warta jest podkreslenia. Przy czym autorka
potrafi dystansowa¢ si¢ od dotychczasowych
interpretacji, proponujac wlasne — wynikajace
z przeprowadzonych studiow, ich postrzega-

nie. Owa umiejetnos¢ badacza niezaleznego

myslenia przy jednoczesnym oparciu na
zrodtach  iopracowaniach to niewatpliwa
zaleta ksiazki. Mimo refleksji nad szczegdtami,
nie gubi si¢ jednak obraz calosci. Materiat
ilustracyjny ~zamieszczony wtej ksiazce
stanowi dobry przeglad polskiego malarstwa
(zdarzajq si¢ roéwniez grafiki irzezby), nie
tylko tego najwyzszej klasy, ale takiego,
jakim ono bylo ,,w swej masie”. Jak zwykle
chcialoby si¢ aby reprodukcje miaty nieco
lepsza jakos¢. Minusem sa bardzo duze skroty
perspektywiczne niektorych fotografii

W pierwszych stowach ksiazki autorka
wyjasnia:
ztem  w polskiej

Obrazowanie walki dobra ze

sztuce i pismiennictwie
religijnym doby baroku. Tak w rzeczywistosci
brzmi  tytut  ksiqzki, ktorej pelna nazwa

ulegla  skroceniu, podporzqdkowujqc  sie
rygorystycznym prawom serii wydawniczej.
Jak zauwaza Krystyna Moisan-Jablonska:
znamienne, Ze w dotychczasowej literaturze
z dziedziny ikonografii sztuki religijnej doby
baroku, tak sformulowany temat nigdy nie
stanowil samodziel-nego przedmiotu badan.
Przy czym glownym wyznacznikiem doboru
malarskich, graficznych badz — wyjatkowo —
rzezbiarskich przyktadow walki dobraii zia, jest
wystepowanie na nich wyobrazenia nieprzyja-
ciela ludzkiego zbawienia czyli ukazanego
pod rozmymi postaciami szatana. Nie jest
celem tej ksiqzki pokazanie wizerunku szatana
i jego poplecznikow w sztukach plastycznych
lecz wyeksponowanie dominujqcego w sztuce
,, Postridentinum” motywu walki dobra ze ztem
i odniesionego nad nim zwyciestwa. Publikacja
podzielona zostala na dwie zasadnicze
Dobro i Zto.
ukazane zostaly przedstawienia
Chrystusa, Maryi, Michata Archaniota, Aniota

Stroza, $wigtych m.in.: Marii Magdaleny,

czgscel Wowej pierwszej

czesci

Malgorzaty, Tekli, Augustyna, Dominika,
Jerzego oraz zakonnikow, ktorzy podejmuja
wrecz  bezposrednia walke zmocami zla
objawiajacymi si¢ raz pod postacia szatana,
kiedy indziej za$ dobr doczesnych lub
herezji. Wreszcie za$ omowione zostaja
wybor,
przypada w udziale kazdemu czlowiekowi,

przedstawienia  ukazujace ktory

a takze jego konsekwencje. Omoéwione zostaty
sceny wilasnie wyboru drogi, przedstawienia

sadu ostatecznego i wanitatywne, wyobrazenia

dobrej izlej $mierci. Czg§¢  druga,
zdecydowanie mniej obszerna, poswigcona
zostata zlu aprzede wszystkim temu,

w jaki sposob moze odnie$¢ ono triumf nad
cztowiekiem. Ukazane sg tu moce zta (szatan)
1jego sprzymierzency (§wiat dobr doczesnych,
zmysly) a takze czekajace nas kary za grzechy
oraz wizerunki grzesznika. Jak w zakonczeniu
zauwaza autorka wukazywana w polskiej
sztuce koscielnej walka dobra izla toczy sie
niejako na dwu plaszczyznach. Na pierwszej
znich,  wsymbolicznych  przestworzach,
bezposrednio Scierajq si¢ ze sobq mieszkancy
nieba i piekita. [...] Na odmiennym poziomie
znajdujq sie przedstawienia, na ktorych walka
sil jasnosci i ciemnosci ogniskuje sie wokot
osoby wiernego. Niezaleznie od tego czy
chrzescijanin walczy samotnie czy przychodzq
mu z odsieczq mieszkancy nieba, cztowiek staje
sie najwazniejszym bohaterem rozgrywajqcego
sie dramatu.

Przeprowadzone analizy, podobnie jak
w innych publikacjach Moisan-Jablonskiej,
opieraja si¢ w duzym stopniu na powiazaniu
stowa iobrazu. Wplyw bowiem kazan
iliteratury dewocyjnej na przedstawienia
plastyczne byt znaczacy. Zastosowana zostaje
metoda posredniej komparatystyki. Przy czym
we wstepie czytamy, iz przytoczone fragmenty
tekstow nie mogq uchodzic za Zrodia
plastycznych  wyobrazen. Mozemy raczej
mowic¢ o istniejqcej analogii  odmiennych
systemow  przekazu. Przyznaé trzeba, iz
w ksiazce w sposob bardzo rzetelny i szeroki
ukazane zostaja zwiazki migdzy stowem
aobrazem, ktore dopiero wespot mogly
— zczego zdawali sobie sprawg Owczesni
kaznodzieje — przemawia¢c wpeli do
owczesnie zyjacych. Autorka zwraca rowniez
uwagg, ze dla przedstawien plastycznych
byt

graficzne swiadczq o tym nie tylko obrazy

podstawowym  zrodtem wzory

i malowidla o skomplikowanej  ikonografii,
lecz takze zwykle wyobrazenia umieszczane
w nastawach

oltarzowych i feretronach.
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Zazwyczaj opierano si¢ na kompozycjach
zagranicznych rytownikow. Warto zauwazyc,
iz wlasnie w odchodzeniu od tradycyjnej
ikonografii (a zastgpowaniem ja nowa, czgsto
zbanalizowana) badaczka widzi upadek sztuki
koscielnej narastajacy od wieku XIX. Owo
zatamanie si¢ sztuki koscielnej wyraza sig
moze mniej brakiem wybitnych dziet sztuki
religijnej o czym $wiadczy chocby wystawa
w tym
Muzeum Literatury Wielki Tydzien. Tematyka

pokazana roku  w warszawskim
pasyjna w polskiej literaturze isztuce, ale
przede wszystkim w realizacjach przecigtnych,
w calej masowej koscielnej produkcji. We
wstepie badaczka stara si¢ rowniez obali¢ mit
uzywania historycznego okreslenia ,,biblia
pauperum” w odniesieniu do symbolicznego
przestania sztuk pieknych bowiem programy
ikonograficzne wnetrz barokowych kosciotow
byly niekiedy prawdziwym popisem wiedzy

i erudycji  zamawiajqcych je duchownych

baqdz  swieckich fundatoréw. Temat ten,
chociaz wtym ujeciu przez Krystyng
Moisan-Jabloniska ~ zaprezentowany  zostat

po raz pierwszy, interesuje od dawna, na
co wskazywa¢ moga chocby odwotania jak
i przytoczenia wczesniejszych publikacii.
Ksiazka jest przede wszystkim waznym
przyczynek do badan nad ikonografia
nowozytnej sztuki polskiej, jednak zaréwno
dzigki stylowi pisania autorki, dokonanemu
wyborowi zagadnien jak iujgciu catosci
stanowi¢ moze zajmujaca lekture nie tylko
dla znawcow. Szerokos¢ spojrzenia sprawia,
iz siggna¢ do tej pozycji powinien kazdy
zajmujacy si¢ historia kultury wieku XVII
1 XVIII znajdzie w niej bowiem fascynujacy
materiat, pozwalajacy zblizy¢ si¢ do
mentalnosci dOwczesnie zyjacych. Jednoczesnie
stanowi¢ moze ona wzorzec dla rzetelnie

prowadzonych badan ikonograficznych.

Krystyna Moisan-Jablonska, Obrazo-
wanie walki dobra ze ztem, Krakow [2003], s.
786 + il. 411, wyd. Universitas, seria Polska
sztuka koscielna renesansu i baroku. Tematy
i symbole, pod red. Krystyny Moisan-

Jablonskiej, cena 78 zt.

Fun % zulinah

Teatr Micjski
WO LwOwie

Wpdiran s ek

JAN SZULINSKI
TEATR MIEJSKI WE LWOWIE

Barttomiej Gutowski

Realizacja Teatru Miejskiego we Lwowie
przypadia na kulminacyjny okves koniunktury
teatralne

na  budownictwo w Europie.

Zaproponowana  przez  Gorgolewskiego
forma i rozwigzanie gmachu tworzyly calosé,
na ktorej zawazyta zjednej strony daqznosc¢
do stworzenia spdjnej syntezy owczesnych
osiqgnie¢ w zakresie architektury teatralnej,
zdrugiej zas umiejetnos¢ ich zestawienia
oraz potraktowania, na ktore wplynela juz
osobowos¢ samego architekta. Ow lwowski
teatr omowiony w ksiazce Jana Szulinskiego
funkcjonuje gdzie$ na granicy naszej recepcji
najwazniejszych obiektow architektury wieku
XIX wPolsce. Powstaly budynek, w swej
formie nawiazujacy do dokonan wywodzacych
si¢ z kregu berlinskiej Akademii Budowlane;j,
jak wykazat to Jan Szulinski, jest niewatpliwie
jedna

architektonicznych tego czasu. Spelnia on

z ciekawszych  polskich realizacji

wszystkie podstawowe wymagania, jakie

stawiane byly przed tego typu gmachami.
Wraz zcoraz silniejsza w wieku XIX

rola mieszczanstwa, rodzita si¢ potrzeba

budynkow, ktoére w europejskiej tradycji

odgrywaly  dotychczas
znaczacej roli. Wprzeciqgu kilku dziesiqtek
lat od schytku XVIII w. budowle teatralne
przeszly droge od form podporzqdkowanych

budowlanej nie

innym zadaniom do rangi najwazniejszych
misji budowlanych [...]. Pewnym idealem
zycia miejskiego, byl przepych, ktéry otaczat
wladcow 1najpotezniejsze rody. Niemozliwy
do uzyskania na skalg pojedynczego cztowieka,
przynajmniej czgsciowo rekompensowany byt
gmachami publicznymi, wtym teatralnymi.
ich
wymuszana byta przez funkcje, ktora przyszto

Monumentalna skala  czeSciowo
im pehi¢, w duzym stopniu wynikata jednak
z potrzeby posiadania przez miasto takowego
budynku-symbolu, ktory — oczywiscie wespot
z innymi obiektami, wskazywal na ,,potege”
miasta. Nie tylko woczach przyjezdnych,
ale przede wszystkim samych mieszkancow.
Pojawia si¢ tu niewatpliwie wazne pytanie,
dlaczego, wsrod gmachéw uzytecznosci

publicznej: ratuszy, gield, uniwersytetow,
muzedw czy bibliotek wlasnie teatry zyskaty
tak wazna pozycje? W sposob najbardziej
banalny tlhumaczy¢ mozna to moda, ona
jednak tez ma swoje przyczyny. Niewatpliwie,
na co zwraca uwage wswojej ksigzce Jan
Szulinski, w gmachach teatralnych coraz
bardziej zamozne kregi mieszczanstwa zaczely

[-]

pozycji co jednoczesnie czasowo zbieglo si¢

poszukiwa¢  potwierdzenia  wlasnej
zwzrostem zainteresowania teatrem ioperq
Jako gatunkami artystycznymi. Teatr, podobnie
jak muzeum, jest gmachem publicznym do$¢
wyjatkowym — stuzy bowiem sztuce, ata
nobilitowata mieszczan. Dzigki niej stawali
si¢ spoteczna elita. Przynajmniej pozornie nie
peti funkcji praktycznej jak: gieldy, ratusze
czy nawet biblioteki iuniwersytety. Jest on
Swiatynia sztuki, ale tez miejscem spotkan
mieszczan. To wlasnie wjego otoczeniu
nabierali oni blasku. Dzi$ postawg taka pewnie
mogliby$my nazwaé snobizmem, tak proste jej
zakwalifikowanie byloby jednak krzywdzace.
Niewatpliwie 6w ,,snobizm” byt sktadowa
przedstawien

popularnosci teatralnych,

ale stanowil tez bardzo wazny element
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tworzacej si¢ $wiadomosci spotecznej roli
mieszczan ipozycji, jaka przychodzi im
odgrywaé¢ w ksztaltujacych si¢ wowczas
nowoczesnych panstwach. Istniala tez
autentyczna potrzeba obcowania ze sztuka,
ktora stanowita intelektualna rozrywke.
Lwow,

jako osrodek dominujacy

w XIX wiecznej Galicji, jednoczesnie
z aspiracjami do bycia czyms wiecej niz
daleka prowincja Monarchii  Austro-
Wegierskiej] moze w sposdb szczegdlny
gmachu takiego potrzebowat ibudynek
dzigki

Gorgolewskiegootrzymat. Oczywiscierzecz

takowy, projektowi Zygmunta
nie przedstawiala si¢ tak calkiem prosto.
Architekt mial silnego konkurenta w postaci
Jana Zawiejskiego, jedynego architekta,
ktoéry stanalt obok Gorgolewskiego do
konkursu inadestal pracg w terminie.
Przy ocenie planu zdecydowanie mniej
uchybien wykazano w wyzej ocenionym
projekcie  Gorgolewskiego, przewazylo
jednak spojrzenie estetyczno-funkcjonalne.
Jednoczesnie nie bez znaczenia byly
bano

wzgledy finansowe, si¢ przede

wszystkim  przekroczenia  kosztorysow
a Gorgolewski przyszedt z Niemiec, z szkoly
twardej [...] kosztorysu nie przekroczy.
Tam na feningi sie oblicza. W ponad sto
lat po powstaniu (otwarcie miato miejsce
w roku 1900) obiekt doczekat si¢ bardzo
rzetelnie przygotowanej monografii piora
Jana Szulinskiego. Napisana w pierwszej
swej wersji jako praca magisterska pod
kierunkiem prof. Zbigniewa Bani, dwa
lata pdézniej wydana zostata drukiem
przez warszawskie wydawnictwo Neriton.
W ksiazce znalazty sig¢ wszystkie elementy,
ktoére stanowia o podstawowej warto$ci
pracy historyka sztuki — wskazanie na osobg
architekta i Srodowisko, w ktorym przyszto
mu si¢ ksztattowaé, zwrocenie uwagi na
przyczyny obiektu.

Wreszcie za$§ usytuowanie go na tle innych

ietapy powstania

realizacji epoki — zabrakto moze refleksji,
nad spoteczna rola, jaka dla kolejnych
pokolen budynek zaczal odgrywaé. Przede

wszystkim jednak przeprowadzona zostata

dobra analiza samej architektury. Zaréwno
od strony artystycznej jak i funkcjonalne;.
Jan Szulinski ma §wiadomo$¢, iz niezwykle
wazne s3 wzgledy funkcjonalne i podstawy
konstrukcyjne gmachu. Dopiero na tej
bazie niejako nadbudowane sa odbierane
przez nasze zmysly wartosci estetyczne
budynku, ostatecznie $wiadczace o jego
warto$ci. Wlasnie owo, niezwykle wazne
dla kazdej budowli, wlasciwe rozwiazania
zostal  nacisk

funkcjonalne  potozony

szczegolny. Wsrdd opiséw, zwlaszcza

dotyczacych rozwiazan zwigzanych
z dekoracja gmachu zabraklo moze uwag
warto$ciujacych

estetycznie przestrzen

teatru. Niewiele miejsca poswigcono

refleksji nad klasa artystyczna prac,
ograniczajac si¢ do np. nieco suchych notek
z czasu budowy catos¢ piekna i zrozumiata,
wykonaniem

tylko

uderzajqca wyrazistem

wszystkich szczegotow. Czasami
wyczuwalna jest pewna fascynacja autora
bogactwem dekoracji Sciany Isniqce od
rzezbiarskich

ztocen, bogatych detali

i luster, ujetych w ozdobne, wyzlacane
obramienia sztukatorskie [...].

Budowanie teatrow nie bylo sprawa
fatwa — zjednej strony decydowata
o tym monumentalna skala z drugiej brak
praktyki. Tvlko nieliczni rozporzqdzali
wowczas praktycznymi  doswiadczeniami
w zakresie wznoszenia teatrow, [...] Od 2.
potowy XVIII w. rozpoczely sie intensywne,
toczqce sie przez caly wiek XIX, polemiki
o tym typie budowli. Warto podkresli¢, iz
badacz nie tylko doszukuje si¢ niezwykle
waznych analogii pozwalajacych umiesci¢
mu obiekt na tle epoki, zwraca rowniez
uwage na szczegOly podobnie do formy
szezytu  przedstawiato sie w budynkach
lub

loggi arkadowej. Ow charakterystyczny

teatralnych  wykorzystanie — galerii
element kompozycyjny znajdowat swoje

rozliczne  analogie  we  wznoszonych
gmachach teatralnych epoki, stajqc sie
symbolem prowadzonych przez architektow
[...] poszukiwan adekwatnych rozwiqzan

formalnych.

Niezwykle cenne jest wydobycie osoby
Zygmunta Gorgolewskiego, projektanta
Iwowskiego teatru, absolwenta Akademii
Berlinskiej, architekta w Polsce wlasciwie
nie znanego, wzmiankowanego jedynie
przyczynkowo. Oczywiscie zarysowany
w ksiazce szkic, nie moze by¢ peilna
monografia jego prac, nie taka tez ma petni¢
rolg. Stanowi jednak dobry punkt wyjscia
do dalszych badan nad dziatalnoscia
Gorgolewskiego,  ktorego  tworczosé
przypada na okres zaczynajqcy sie od lat
70. wieku XIX i trwajqcy do poczqthu XX
wieku. Wsrod jego projektéw i realizacji
kilka:

berlinskiego parlamentu (zakwalifikowany

wymienmy projekt  gmachu
do grupy 20 najlepszych), sady w Opolu
i Olsztynie, projekt tumu protestanckiego
w Berlinie, realizacja kilku budynkéw

uniwersyteckich ~ w Halle,  poznanski
gmach Towarzystwa Przyjaciot Nauk czy
wreszcie palace m.in. w Kobylnikach czy
Dzierznicy.

To, iz teatr Lwowski dopiero po stu
latach doczekat si¢ pierwszej powaznej
monografii nie jest niczym zaskakujacym.
Wptynety na to wzgledy polityczne oraz
nie najlepsza — przynajmniej do niedawna
— ocena historyzujacej architektury wieku
XIX. Pamigtajmy, iz chociaz typologia
dzigki

zostata juz uksztaltowana,

gmachow, glownie literaturze
niemieckiej,
o tyle badania nad polskimi realizacjami
sa nadal niezbyt zaawansowane. W polskiej
szczegolowe

literaturze przedmiotu

monografie posiadajq obiekty jedynie
w kilku wiekszych osrodkach miejskich
—  Warszawie, Krakowie, Wroctawiu,
Poznaniu i Toruniu. Dzigki bardzo dobremu
opracowaniu pioéra (czy moze — jak
nalezatoby dzi$§ powiedzie¢ — klawiatury)
Szulinskiego, do listy tej mozemy dopisaé
réwniez 1 Lwow.
Jan Szulinski, Teatr Miejski we
Lwowie, Warszawa 2002, s. 109 + il., wyd.

Neriton
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PRACE MAGISTERSKIE NA AKADEMII TEOLOGII KATOLICKIEJ, UNIWERSYTECIE KARDYNALA STEFANA
WYSZYNSKIEGO KATOLICKIM UNIWERSYTECIE LUBELSKIM I UNIWERSYTECIE £EODZKIM NAPISANE

NA SEMINARIACH PROF. ANDRZEJA K. OLSZEWSKIEGO*

1977

Lisowska Matgorzata, Rzezby Xawerego

Dunikowskiego przy portalu OO Jezuitow
w Krakowie.

1979

Sowinska Zofia, Kosciét Niepokalanego

Poczecia NMP w parafii sw. Jakuba w War-
szawie.

1980

Kuzma Ewa, Problematyka religijna w twor-
czosci Jana Szczepkowskiego (1878-1964).
Peryt Iwona, Mys! inscenizatorska Stanistawa
Wyspiariskiego a William Shakespeare.
Przygonska Tamara, Rzezbiarz Franciszek
Flaum (1866-1917). Zarys monograficzny.

1981

Molga Tadeusz, Jan Rembowski (1879-1923).
Zarys monograficzny.

Korzeniowska Dorota, Wybrane problemy
z obrzedowosci  religijno-ludowej w malar-
stwie Mtodej Polski.

Szymanska Anna, Monografia witrazy Jozefa
Mehoftera w kosciele w Jutrosinie.
Piechowska Joanna, Kosciot w Murzasichlu
Jjako przykiad wspolczesnej drewnianej archi-
tektury sakralnej na Podhalu.

Czakanska Grazyna, Koscioly sw. Andizeja
Boboli w Warszawie i Matki Boskiej Krolowej
Polski w Stalowej Woli projektowane przez
Jana Bogusfawskiego.

1982

Dudzic Stefan, Kosciét Matki Boskiej Krélo-
wej Polski w Zaglobie projektu Kazimierza
Skérewicza.

Janocha Michal, Budowle sakralne projektu
Wiadystawa Pietikowskiego z lat 1935-1982.

1983
Maciejowska Anna, Twdrczos¢ rzezbiarska
Henryka Burzca.

Kunicka Jolanta, Motywy Chrystologiczne
i Maryjne w symbolicznym malarstwie Johana
Thorn Prikkera.

Wojciechowski Andrzej, Rezydencja Diugo-
szow w Siarach.

Werbanowska Aleksandra Monika, Zarys
tworczosci Jozefa Tadeusza Balukiewicza
ze szczegblnym uwzglednieniem malarstwa
religijno-historycznego.

1984
Jadwiga Janikowska-Tyniec, Wystrdj kosciofa

w Mafkinii na tle tworczosci 1 zycia Edwarda
Trojanowskiego.

Konarzewski Lukasz, Realizacie wnetrz
koscielnych zlat 1913-1954 w tworczosci
Ludwika Konarzewskiego.

Szeligiewicz Ewa, Zagadnienia polskiej
architektury sakralnej lat 1956-1980 w swietle
dyskusji na temat wybranych konkursow
1 realizacji.

Wszotek Dorota, Tematyka sakralna w twor-

czosci  rzezbiarza Jozeta Trenarowskiego
(1907-1965).

1985

Dobrowolska  Joanna,  Nurt  Religijny

w tworczosci Marii Hiszpanskiej-Neumann.
Zapalska Marzenna, Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej. Historia i terazniejszosc.

Drozd Henryk ks., Koscioly w diecezji
siedleckiej wybudowane w latach 1945-1982.
Ciotek Czestaw ks., Koscioly w diecezji
siedleckiej wybudowane w latach 1945-1982.
Malgorzata, Ortonowska Witraze Hanny
Szczypiniskiej jako problem wystroju dawnego
1 wspolczesnego wnetrza sakralnego.
Bartoszewicz Dariusz, Ewolucja kompozycji
witrazowych Tadeusza Wojciechowskiego
na przykiadzie jego tizech realizacji: we
Wroclawiu, Tarnowie 1 Warszawie.
Daszkiewicz Jolanta, Malarstwo koscielne
Jerzego Nowosielskiego w Warszawie w;
Wesolej i Krakowie w swietle jego pogladow
na sztuke.

Daszkiewicz Jarostaw, Apologia godnosci
Iudzkiej w realizacjach plastycznych grupy
“Wprost”.

Gajek  Malgorzata, Polichromie Karola
Frycza w kosciofach sw. Marii Magdaleny
w Szczucinie 1 sw. Jakuba w Sandomierzu.

1986

Rzeczycka-Lewandowska Barbara, Z proble-
mow malarstwa Jana Zamoyskiego, czionka
“Bractwa Sw. Lukasza”,

Lesniewska Anna, Problem wspdlczesnego
nagrobka na podstawie wybranych prac
Barbary Zbrozyny.

Wikto Alicja, Cmentarz w Suchedniowie
Historia, wartosci artystyczne i problemy kon-
serwatorskie.

Czyzewska Malgorzata, Tematyka religijna
wtworczosci  Stowarzyszenia — Artystow
Grafikéw “Ryt”.

Kozak Anna, Projekty prospektow organowych
warszawskiej firmy organowej Kaminskich
w latach 1900-1960.

Adamowicz Maciej, Malarstwo religijne
Henryka Siemiradzkiego (1843-1902).

Kraus Maria, Watki sakralne w tkaninie
unikatowej na podstawie prac Heleny i Stefana
Gatkowskich, Urszuli  Plewki  Schmidt
1 Wojciecha Sadleya.

1987

Hetzer Magdalena, Tworczos¢ rzezbiarska
Elzbiety Szczodrowskiej iRoberta Peplini-
skiego w latach 1965-1986, na tle wyposazenia
wnetrza kosciola sw. Brygidy w Gdanisku.
Biatasz Malgorzata, Architektura sakralna
projektu Konrada Kucza-Kuczyniskiego z lat
1960-1986.

Orlinska Ewa, Zagadnienie tradycji w twor-
czosci Anny Grocholskiey.

Jaskolska Barbara, Nowe koscioly Wroctawia
z lat 1970-1986.

Smaglinski Leszek ks., Koscioly Aleksandra
Holasa z lat 1957-1986.

Gorska Wanda, Rysunek satyryczny i karyka-
tura antykoscielna i antyklerykalna okresu
Mtodej Polski.

1988

Agnieszka Dudek, Ksigga Hioba i Apokalipsa
w tworczosci Jana Lebensteina.

Wyzynska Edyta, Temat Ukrzyzowania
w tworczosci Francisa Bacona [publikacja
w BHS].

Wierzbicka Teresa, Wybrane problemy z twor-
czosci Jerzego Wolfla jako malarza i krytyka
sztuki.

Uchman Dorota, Witraze Macieja Makarewi-
cza na tle jego tworczosci.

Kinga Basik, Witraze Marii 1Jerzego Skap-
skich.

1989
Rzymkowski Roman, Zygmunt Otto-rzezbiarz
warszawski I polowy XX wieku

Kindler Joanna, Duchowos¢ imistycyzm
w sztuce W. Kandinsky 'ego i P. Klee.

Kuhnke Monika, Architektura sakralna na
tle tworczosci Konstantego Sylwina Jakimo-
wicza.

Wyszynska Katarzyna, Problem architektury
drewnianej na {famach “Tygodnika Ilustro-
wanego” [praca obroniona na Uniwersytecie
Warszawskim].

1990

Brzezinski Marcin, Motywy religijne i watki
historyczne w malarstwie Teodora Axento-
wicza.
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Kawecka Maria, Sztuka witrazowa Zofii
Baudouin de Courtenay.

Paprocka Joanna, Fabryka sreber i platerow
Jozeta Frageta w Warszawie. [publ. Srebra
i platery firmy Jozef Fraget, PWN 1992].
Teichert Maria, Tresci religijno-symboliczne

wmalarstwie ~ Wilhelma  Kotarbiriskiego
(1849- 1922).

1991

Agnieszka Kasprzak, Tworczos¢ Jadwigi
1 Jerzego Zaremskich.

TkaczBeata, Koscioty Warszawy w malarstwie
1 grafice Tadeusza Cieslewskiego-ojca
1 Tadeusza Cieslewskiego-syna.

Rzepecka Anna, Humanistyczne aspekty
w tworczosci firiskiego architekta Alvara Aalto
na podstawie wybranych obiektow sakral-
nych.

Sobczak Kasjana, Mieczystaw Szymariski
1903-1990 Malarstwo., tkanina, pedagogika.
Rzepkowska Magdalena, Wybrane obiekty
z tworczosci witrazowniczej Adama Stalony-
Dobrzanskiego.

Osiecka Joanna, Kosciol Jezuitow pw. Sw.
Andrzeja Boboli w Warszawie przy ul.
Rakowieckiej 61.

Dzieduszycka Krystyna, Tworczos¢ witrazow-
nicza Teresy Marii Reklewskiej.

Wieczorek Pawel, Plakat polityczny socrealiz-
mu w Polsce 1949-1956.

1992

Urzykowski Tomasz, Kaplica Notre Dame du
Haut w Ronchamp jako koncepcja kosciola
rzezbiarskiego.

Zawadzki Jarostaw Maciej, Kosciof OO
Franciszkanow w Niepokalanowie projektu
Zygmunta Gawlika. [publikacje w réznych
czasopismach].

Wojcik Renata, Tworczos¢ rzezbiarska Jana
Davida 1[I Kuraciiskiego mieszkajacego
w Nowym Jorku.

Pilawska Magdalena, Zycie i twérczos¢ Marii
Plonowskiej (1878-1955).

Konecka Beata, Zespd! kiasztorny Siostr
Nazaretanek w Warszawie projektu Karola
Jankowskiego na tle architektury lat dwudzies-

tych i tizydziestych.

1993

ATK

Jastrzab Monika, Pojecie stroju moralnego
1 niemoralnego a eklektyczna moda kobieca
XIX wieku.

Dzienisiewicz ~ Julia, = Miedzy tradycja
misteriow  a awangarda-teatr  Katolickiego
Lubelskiego Uniwersytetu, Scena Plastyczna.
Radzikowska Matgorzata, Misterium Mikolaja
z Wilkowiecka pt. “Historyja o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim”™ i jego realizacje

teatralne.

Kieszkowska-Dumeradzka Monika,
Medalierstwo Jerzego Jarnuszkiewicza.

Szuba Artur, Otto Wagnera wizja architektury
sakralnej jako odbicie idei Gesamtkunstwerk.

Pietrzak Agata, Poglady estetyczne Jana
Kleczynskiego.

Paciorek Katarzyna, Rodzina Rochackich.
Jej dorobek twdrczy iwkiad w zlotnictwo
artystyczne.

Rau Ryszard, Alegorie, personifikacje
1symbole zwigzane zrozwojem architektury
Lodzi w latach 1864-1914.

Frankowska Katarzyna, Rzezby Bolestawa
Biegasa w swietle jego rozwazan na temat
“wiladzy ducha mysli”.

Mizerska-Borowska Anna, Tradycja bibliina

1 mitologiczna ~ w europejskim — malarstwie
symbolistycznym XIX wieku.
KUL

Gazda Tamara, Rzezbiarz Marian Kruczek
1927-1983. Zarys monografii.

1994

ATK

Szopa Katarzyna, Kompleks willowy w parku
Meerwijk w Bergen, jako przykiad architektury
w stylu Szkoly Amsterdamskieyj.

Chrudzimska Katarzyna, Widzenie rzeczywis-
tosci w pejzazach Jerzego Nowosielskiego.
Cios Beata, Prace sakralne Krzysztofa 1 Juliana
Heniszow (witraz 1 ceramika).
Salaburska-fL.ukasiewicz ~ Beata, Malarska
biografia Zdzislawa Salaburskiego.

Witomski  Piotr, Architektura oparta na
wielkowymiarowych  gietoklejonych  kon-
strukcjach drewnianych na przykiadzie wybra-
nych kosciolow 1obiektéw uzytecznosci
publiczney.

KUL

Brauer Agnieszka, Zarys historii rozwoju
architektoniczno-urbanistycznego Naleczowa.
Dalmata Katarzyna, Stefan Suberlak (192§-
1994). Zarys monografii.

Ujma Magdalena, Cmentarze wojenne z
I Wojny Swiatowej projektu Dusana Jurkovica
w Beskidzie Niskim.

Dzierzak Anna, Grafika lubelska lat osiem-
dziesiatych.

1995

ATK

Rayzacher-Derlacz Agnieszka, Ewolucja syna-
gogi dwudziestowiecznej w Paryzu i Regionie
Paryskim.

Zawadzka Jolanta, Rzezba sakralna Xawerego
Dunikowskiego.

Kutymska-Paziewska Agnieszka, Szkfo artys-
tyczne i witraze Zbigniewa Horbowego.

Kosmala Monika, Malarstwo filmowe Petera
Greenaway’ a.

Wronski Monika, Bizuferia secesyjna w pol-
skich zbiorach muzealnych.

Filipowicz Anna, Tworczosc Stefana Mrozew-
skiego w publicznych zbiorach polskich.
Szkurtat Anna, Secesyjny detal w architekturze
Warszawy poczatku XX wieku.

Szadkowska Katarzyna, Zarys monograficzny
tworczosci Henryka Grunwalda (1904-1958).

KUL

Jazwierska Jadwiga, Kuglarze, cyrkowcy
1 postaci z Commedia dell’ Arte w malarstwie
polskim XX w.

Salwowska Kamila, Analiza stylowa i tres-
ciowa kosciola Chrystiana Piotra Aignera
w Pufawach.

Nalewajek Ewa, Wystawy polskiej sztuki
religijnej w pierwszej potowie XX w.
Zarzeczna Agnieszka, Malarz Balthasar Klo-
sowski de Rola (Balthus). Zarys monografii.
Jedziniak Anna, Architektura fantastyczna
w rysunkach O Sosnowskiego, St. Noakow-
skiego 1 L. Chwistka.

Kondrusiewicz Wtodzimierz, Najnowsze kon-
cepcje rewaloryzacji urbanistyki 1 architektury
Ostrofeki.

Tur-Marciszuk Katarzyna Olga, Zarys dziejow
pojecia “sztuka ludowa” w polskiej etnografii
1 historii sztuki.

Protasiewicz Hanna, Tworczos¢ graficzna
Henryka Szulca i Zofii Kopel-Szulc.

Koller Jolanta, Malarz igrafik Stawomir
Chudzik 1934-1993. Zarys monograficzny.
Sienkiewicz Katarzyna, Matejko a Wyspiariski
w swietle dotychczasowych badan.
Kosierkiewicz Anna, Turcja w malarstwie
Stanistawa Chlebowskiego.

Pienkowska Violetta, Ecole de Paris w krytyce
artystycznej Waldemara George’ a.

Debski Jacek, Architektura Banku Gospodar-
stwa Krajowego w Katowicach.

1996

ATK

Swiezak Katarzyna, Kultowe realizacje Teresy
Stankiewicz w Austrii na tle dziet wykonanych
dla kosciofow w Polsce.

Czapska Magdalena, Fotografia a malarstwo-
relacje estetyczne w polskiej publicystyce
1 krytyce artystycznej lat 20-tych i 30-tych.
Kowalska Marta, Nagrobki Abrahama Ostrzegi
na cmentarzach Zydowskich w Warszawie
1Lodzi.

Osiej Monika, Ludzkie pejzaze w rzezbiarstwie
Adama Myjaka.

Parille Agnieszka, Adaptacja dworca kolejo-
wego i Hotelu, d’ Orsay w Paryzu na Muzeum
Sztuki Wspéitczesnej.

Kononienko Ksenia, Wpfyw znaku ikonowego
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na malarstwo abstrakcyjne w Rosji. Pierwsza
¢wier¢ XX wieku. Na podstawie tworczosci
Kazimierza S. Malewicza.

Matyjasiak Krzysztof, Zarys monografii
rzezbiarza Mieczystawa Lubelskiego (1887-
1965).

KUL

Zurawik Tamara, Teresa Targoriska-scenograft:
Zarys monograficzny.

Niedzinska Jolanta, Leon Getz (1896-1971).
Tworczos¢ malarska.

Rymarz Dorota, Interpretacja tradycji klasycz-
nej w malarstwie polskim lat dwudziestych
1 trzydziestych XX w.

Lorenc Agnieszka, Budynki teatralne II pol.
XIX w. projektu Karola Kozlowskiego.
Wasidlowa Zanna, Secesja w architekturze
Stanistawowa.

Kozlinska Ewelina, Twdrczos¢ w dziedzinie
sztuki sakralnej O. Piotra Cholewki w latach
1955-1994 we Francji.

Szepska Kalina, Malarstwo Andrzeja Kolo-
dziejka z lat 1958-1995 w zbiorach polskich. .
Pilch Xymena, Twodrczos¢ Urszuli Kofacz-
kowskiej w dziedzinie tkaniny w latach 1950-
1994.

Durda-Wolska Magdalena, Malarstwo Meli
Muter (Marii Melanii Mutermilch) w zbiorach
Boleslawa i Liny Nawrockich.

1997

ATK

Ganczarek Justyna, Polskie dziela sztuki na
Swiatowych aukcjach w latach 1989-1992.
Witos Olga, Reakcja polskiego srodowiska
artystycznego na film jako nowa forme sztuki
w latach 1895-1939 (poréwnanie z Francja,
Niemcami i ZSRR).

Lis Artur, Kosciél Sw. Jézeta Oblubierica NMP
Kole na, w Warszawie. Monografia obiektu.
Krysiak Dariusz, Wzornictwo wyrobow firmy
nozowniczej “Gerlach” w latach 1823-1995 na
tle jej dziejow.

Kwiatkowska Weronika, Petersburski okres
tworczosci Nikolaja Rericha.

Stefaniuk Janusz ks., Architektura sakralna
Henryka Lufia.

Gac Lucyna, Architektura secesyjna w mias-
tach wojewddztwa gorzowskiego.

KUL

Kubiszyn Marta, Pop Art i Sztuka Popularna
w swietle polskiego piSmiennictwa w latach
1964-1980.

Skarzynska Monika, Groteska w tworczosci
Zdzistawa Beksiniskiego.

Radomska Anna, Architektura drewniana
Otwocka i jego okolic. Proba okreslenia stylu.
[nagroda im. Herbsta 1999].

Karolak Ewa, Wizerunek kobiety w plakatach

Franciszka ~ Starowieyskiego, =~ Waldemara
Swierzego i Wiktora Sadowskiego.

Kondrat Anna, Dwory murowane na terenie
zamojszczyzny od korica XVIIIw. do 1945 .
Baran Dorota, Jozef Gielniak. Zarys mono-
grafil.

Zawislak llona, Judaica w zlotnictwie war-
szawskim Il pofowy XIX ipoczatkow XX
wieku.

Maruszczak Jurij, Roman Sielski (1903-1990).
Zarys tworczosci malarskiey.

1998

ATK

Wozniakiewicz Piotr, Malarstwo Henryka
Warika.

Korupczynska Dorota, Styl mody kobiecej
lat dwudziestych 1 trzydziestych XX wieku
w Polsce.

Jabtonski Kamil Maciej, Tworczos¢ Andrzeja
Foggta. Proba interpretacyi.

Kowalska Agnieszka, Polski film reklamowy
lat  dziewigcdziesigtych-od — pomystu  do
realizacji.

Michalak Piotr, Architektura 1 dekoracja
wnetrz Domu Zwigzku Zawodowego Koleja-
1zy RP1i Teatru “Ateneum”.

Bagan Marzanna, Wystawy francuskiej sztuki
wspolczesnej w Polsce w latach 1946-1986
w swietle krytyki artystyczney.

Malczewska Izabela E., Pracownia Doswiad-
czalna Tkactwa Artystycznego w Warszawie
w latach 1953-1995.

KUL

Laskowska Paulina, Drian Gallery Halimy
Natecz. Dzieje powstania galerii 1 jej artysci.
Kucio Marta, Performance w lubelskiej galerii
“Labirynt” w latach 1974-1994.
Sendejewicz-Michalak Matgorzata, Tadeusz
Pruszkowski (1888-1942). Malarz, pedagog,
krytyk.

Sarzynska Renata, Malarstwo
Falkiewicza w latach 1965-1995.
Jaworska Donata, Zagadnienie stylu w archi-
tekturze Radomia na przefomie XIX 1 XX w.
Hatata Anna, Rezydencje palacowe zamoj-
szczyzny w XIX 1 XX wieku.

Tomczyk Teresa, Niemieckie szkio uzyt-kowe
XIX w., na przykladzie zbiorow Spessart-
museum w Lohr nad Menem.

Wolinska Kamila Edyta, Zarys monografii
artystki Krystyny Lady-Studnickiej.
Wroblewska Anna, Zamojskie srodowisko
plastyczne 1945-1995.

Cech Karol, Zycie artystyczne Naleczowa
w latach 1945-1995.

Macieja

1999
ATK
Michalak Joanna, Bjorn Wiinblad 1 jego twor-

czos¢ dla Rosenthal AG Selb.

Dabrowicz Joanna, Grafik Aleksander Softan
(1903-1994).

Fra$ Monika, Architektura, wnetrza i wystroje
obiektow sakralnych Adolta Szczepiriskiego.

Patynowska  Maria  Katarzyna,  Julian
Bohdanowicz (1887-1943), grafik i pedagog.
Zarys monografii.

Mazurek Monika, Problem koloru w malar-
stwie Stanislawa KamockiegoJulita Wasilew-
ska, “Crystal Cathedral” na tle architektury
Los Angeles lat siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych.

Skolimowska Katarzyna, Rzezba architek-
toniczna Warszawy lat 50-tych XX wieku.
Baliszewska Ewa, Twdrczos¢ plastyczna
Polakéw uwigzionych na terenie ZSRR
w latach 1939-1956.

UKSW
Romanowski Piotr, Jerzy Kalina. Zarys mono-
grafii.
Bienkowski Pawel, Heliografika Karola
Hillera.
Antoszewska Magdalena, Rzezbiarz Jan

Woydyga (1857-po 1938). Zarys monogra-
ficzny.

KUL

Krasowska Beata, Malarz ikonserwator
Henryk Czamecki. Dzialalnos¢ w Kielcach
w latach 1912-1945.

Rak Aneta, Malarz Teofil Kosiorkiewicz 1905-
1992. Zarys monografii.

Malik Ernest, Tworczos¢ Henryka Musiafo-
wicza w latach 1944-1994.

Drozd Urszula, Malarka Jadwiga Gajek
Sanowska (1910-1989). Zarys monografii.
Wojcicka Dorota, Twdrczos¢  graficzna
Zbigniewa Wojcika w latach 1958-1996.
Stefaniak Iwona, Rzezbiarz Stanistaw Kulon.
Tworczos¢ w latach 1958-1958.

Sanocka Barbara, Architektura willowa Krosna
od korca XIX wieku do 1939r.

Kolenda Joanna, Alicja i Bozena Wahl. Ich

malarstwo 1 Galeria Sztuki Wspdlczesnej
w latach 1970-1999.
Ignasiak Anna, Zakopianiskie inspiracje

w tworczosci malarskiej I literackiej Rafala
Malczewskiego w latach 1917-1939.

Hanaka Anna, Zakopiariski okres w tworczosci
architekta Karola Stryjeriskiego, 1922-1927.
Dudek Iwona, Architektura modernistyczna
w Kazimierzu Dolnym na tle problemu
regionalizmu lat trzydziestych.

Stanasiuk Malgorzata, Majolika- Werkstatt
Cadinen w latach 1905-1945.

Trytek Edyta, Tworczos¢ malarska Janiny

Baranowskiej z Londynu
Sylwia Swiatek, Malarz  Zygmunt
Andrychiewicz (1861-1943). Zarys
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monografil.

2000

UKSW

Nimszke Monika, Federal Art Project jako
forma mecenatu panstwowego lat 30-tych
w Stanach Zjednoczonych Ameryki.

Lasek Agnieszka, Rzezba Ryszarda Kozlow-
skiego w latach 1955-1995.

Zgliczynska Iwona Anna, Jan ZLukasik
(1899-1942) - architekt i konserwator - zarys
monografii.

Pekalak Izabela, Plakat japoriski na Migdzy-
narodowym Biennale Plakatu w Warszawie
w latach 1966-1998.

Piwowarczyk Norbert, Tresci symboliczne
w fotografii polskiej w pierwszych stu latach
Jej istnienia.

Womela Piotr, Miedzy sztuka a polityka.
Tworczos¢ graficzna Georga Grosza w okresie
Republiki Weimarskiey.

Zaleska-Domagalska Katarzyna, Reklama
w polskim kinie dwudziestolecia miedzy-
wojennego.

Anikiej Aneta, Jerzy Beres. Dialog z 1zeczy-
WIStOSCIa.

2001

UKSW

Bebtowska Agnieszka, Wybrane problemy
z tworczosci filmowej Andy Warhola.

Olimpia Starzynska, Wiadysfaw Wincze -
architekt wnetrz i pedagog.

Anna Oklesinska, Tworczos¢ filmowa Jana
Kolskiego. Inspiracje plastyczne w warsztacie
filmowrca.

Kierznowska Agnieszka, Artysci srodowiska
wileriskiego w zbiorach muzeéw w Biatym-
stoku

Marta Kowalewska, Tworczos¢ Marii Teresy
Chojnackiej w zakresie tkaniny artys-tycznej
z lat 1952-2000.

Kalisz Katarzyna, Mieczysiaw Kotarbiriski
(1890-1943)-Zarys monograficzny tworczosci
artystycznej.

Gutowski Barttomiej, Architektura secesyjna
Przemysla.

Meissner Magdalena, Architekt Jan Bogus-
fawski (1910-1982)-Meble i1 wnetiza lat 30-
tych.

Narkiewicz Joanna, Rzezbiarz Leopold Wasil-
kowski (1865-1929). Zarys monograficzny.
Kowza Kinga, Edmund Ermest-Kosmowski
(1900-1985)-polski malarz we Francji.
Janowczyk Piotr, RzeZbiarka Barbara Falender:
Tworczos¢ w latach 1972-2000.

Zaleska Justyna, Witraze Jozefa Mehofiera
w katedrze we Wioclawku.

Lesinski Aleksander, Zabudowa kamieniczna
ul. Bagatela w Warszawie jako przykiad
budownictwa mieszkaniowego w latach 1911-

1914.

Czerwinska Edyta, Ewalda Matare cztery pary
brazowych drzwi do katedry w Kolonii (1948-
1954).

Czekanowska Monika, lkonografia Chrystusa
w tworczosci Maurycego Gottlieba (1856-79)
na przyktadzie obrazéw Chrystus przed Sadem
1 Chrystus nauczajacy w Kafarnaum.

UL

Hofman Agnieszka, Realizm socjalistyczny
Jako przykiad sztukipolitycznie zaangaZzowanej
ze szczegllnym uwzglednieniem malarstwa
polskiego lat 1949-1955.

Witkowska Sylwia, O kobietach, cielesnosci
1 sztuce. Problemy tak zwanej sztuki feminis-

tycznej.

2002

UKSW

Wozniak-Zemta Jolanta, Warszawska architek-
tura 1 urbanistyka w okresie odbudowy War-
szawy wlatach 1945-50 w Swietle opinii
I krytyki na famach tygodnikéw “Skarpa
Warszawska™ i “Stolica”.

Wiktor Monika, Czasopismo Janusza Mikolaja
Szymariskiego “el” (1990-1997) iproblem
wspolczesnego ekslibrisu artystycznego.
Boguszewska Jolanta, Mecenat artystyczny
dworow ziemianiskich Mazowsza Pélnocnego
w XIX 1 XX wieku.

AgnieszkaChodowska, Malarz Leon Michalski
1911-1989. Zarys Monografii.

Owczynska Magdalena, Lars Israel Wahlman:
Kosciol  Engelbrekta oraz inne sakralne
realizacje w Skandynawii w latach 1906-1920.
Kotowicz Anna Malgorzata, Cykl ,, Thanatos”
Jacka Malczewskiego na tle literacko-
filozoficzno-spotecznym epoki i jego miejsce
w europejskiej tradycji ikonograficznej perso-
nifikowania Smierci.

Kaczmarek Katarzyna, Ikonografia autoport-
retow meksykanskie] malarki Fridy Kahlo
(1907-1954).

Baran Iwona, Rynek sztuki w Il Rzeczypos-
politej na przykiadzie warszawskiego domu
aukcyjnego Rempex.

Kaczynska Agnieszka, Malarz Leon Michalski
(1911-1898) — zarys monografii

UL

Marciniak Magdalena, Moda kobieca w Polsce
w latach okoto 1900-1914 w swietle prasy
1 literatury.

2003

UKSW

Ziajkowska Ewa Maria, Wystawa ,, Tani Dom
Wiasny” na Polach Bielatiskich w Warszawie
w 1932 roku na tle nurtow architektonicznych
1 urbanistycznych epoki.

Radziejewska Monika, Od klasycyzmu do
wspoiczesnosci. Malarstwo Tamary Lempic-
kiey.

PRACE DOKTORSKIE

1987

ISPAN

Majdowski Andrzej, Architektura sakralna
w tworczosci Jozefa Piusa Dziekoriskiego
(1844-1927).

1992

ISPAN

Koseski Antoni Jacek, Architektura Gdyni
w latach 1922-1939.

1993

ISPAN

Cielatkowska Romana,
Minkiewicz 1880-1961.

Architekt  Witold

1997

ATK

Nadrowski Henryk ks., Wspédiczesna budowla
sakralna ~ wswietle  dyskusji  teologéw
1 tworcow.

1998

ATK

Jabtonski Krzysztof Antoni, Architektura
sakralna na terenie archidiecezji biatostockiej
w latach 1880-1995.

1999

ISPAN

Ruszezyk Grazyna, Drewniane koscioly
w Polsce lat 1918-1939 wsSwietle tradycji
1 nowych form.

2003

Instytut Anglistyki UW

Supinska-Polit Edyta, Mackay Hugh Baillie
Scott i idea domu Arts and Crafis.

UKSW

Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Monografia
rzezbiarza Jana Szczepkowskiego (1878-
1964)

" Do roku 1993 wszystkie prace obronione
na Akademii Teologii Katolickiej (ATK).
Od 1993 roku takze na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim (KUL),
Uniwersytecie £.0dzkim oraz na UKSW (od
przeksztatcenia ATK na UKSW).
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fot. Artur. Alan Willmann

fot. Joanna Kinowska

fot. Micheil Macioszcgy;k"
fot. Andrzej Jakubowski

! PR AR i 2k Y r - §
przy okazji wystawy eustachedo kossakwskiego w galerii zacheta (29.06-11.07.2004) powstat kolejny projekt juz pdzno : “6 metrow za pozno”. prezen-
towany w bibliotece galerii, korespondujacy ze stynnym cyklem fotograficznym kossakowskiego “6 metrow przed Paryzem”.

ST

“nasz projekt opisuje inne miasto. nie powtarzamy gestu kossakowskiego. probujemy stworzy¢ obraz miasta przez spotkanych tam ludzi. nasze
dziatanie zawezamy do czterech ulic i skrzyzowan, jednego czasu w ktorym zdjecia powstaja.
nastepnie w czasie warsztatow powstaje drugi, poddany przeksztatceniom opis tego samego miasta.”



fot. Andrzej Jakubowski

fot. Michat Macioszczyk

ustalamy siebie.

cztery oddzielne widzenia.

czas i miejsce - rézny lub wspolny. zdarza sie,

e w te sama strone kierujemy obiektywy. po wszystkim,

ufozone obok siebie zdjecia - méwia jedna historie o réznym czasie i miejscu,

fot. Joanna Kinowska

fot. Artur Alan Willmann
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Serdecznie zapraszamy mtodszych pracownikow naukowych (doktorantow,
asystentow, pracownikow muzedw, galerii itd.) do udziatu w 11l Ogdélnopolskiej

Koferencji Naukowej poswieconej problemom z pogranicza sztuki, estetyki
i etyki organizowanej na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wysznskiego w
Warszawie pt.:

SZTUKA JEST SKANDALEM?
ESTETYKA — HISTORIA SZTUKI — ETYKA

Skandal towarzyszy sztuce niemal od samych jej poczatkow. Historia sztuki i mysli es-
tetycznej zna liczne przypadki, gdy to co szokowato po latach stawato sie szeroko akceptowane.
Chociaz skandal czesto wzbudza skrajne emocje, stanowi niewatpliwg wartosc¢ estetycznag i jest
istotnym narzedziem wyrazania sie artysty. Prowokuje odbiorce do podjecia intelektualnej gry z
tworca. Waznym zagadnieniem, poruszonym podczas konferencji, ma by¢ wskazanie na skan-
dal, wiasnie jako wartos¢ zaréwno w sztuce wspotczesnej jak i dawnej. Interesujgca wydaje sie
rowniez kwestia, jakie zagrozenia moze nies¢ jego absolutyzacja, czy prowadzi do stawiania
sztuki ponad moralnoscig? Czy skandal, wtasnie przez site swego oddziatywania, prowadzi odbi-
orcow do katharsis ale i niejako au rebours do powrotu do Swiata wartosci, nie tylko estetycznych
ale i moralnych? Powszechnos$¢ skandalu moze rowniez prowokowac pytanie — czy rzeczywiscie

jest jeszcze nosny i potrzebny?

Sesja odbedzie sie na przetomie marca i kwietnia 2005 roku.
Dodatkowe informacje oraz formularz zgtoszenia znalez¢ mozna w Internecie:
www.uksw.edu.pl/skandal
Planujemy wydanie materiatéw pokonferencyjnych.

Konferencja jest kontynuacjg sesiji:
SZTUKA DOBRA — SZTUKA Zt A oraz SZTUKA | MYSL W SWIETLE UTOPII.

Barttomiej Gutowski
Magdalena Latawiec



