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ddajemy Panstwu, zyczac interesujacej i mitej lektury,

drugi zeszyt ,Artifexu”, pisma poswieconego sztuce,

ktérego artykuty sa gtosem w toczacej sie dyskusji na temat
wspotczesnych zjawisk artystycznych albo s tekstami bedgcymi
prezentacja wynikdw wiasnych badan nad dziejami sztuki polskiej.
Autorzy wywodzg sie wylgcznie ze Srodowiska studenckiego naszej
Uczelni i w przysztosci bedziemy przestrzega¢ tej zasady, by pismo
prezentowato wyltacznie opinie i osiggniecia badawcze przedstawicieli
spotecznosci akademickiej. Moga sie zdarzy¢ jakie$ niedociagniecia,
pragniemy jednak, by zachowana zostata ostros¢, odmiennosc¢
widzenia problemoéw artystycznych przez ludzi miodych, o wiasnej,
bedacej przywilejem tylko takiego wieku, wrazliwosci odczuwania
i reagowania na te dziatania, ktorych wynikiem sg tak zwane dzieta
sztuki.

Problematyke odbioru, oceny, rozumienia okreslonych
wspotczesnych zjawisk polskiej sztuki lat 90-tych poruszajg w swych
tekstach Katarzyna Kaczmarek i Piotr Krzysztofik, ich spostrzezenia
dopetniajg uwagi Barttomieja Gutowskiego. Szerzej te problematyke,
juz w kontekscie sztuki europejskiej omawia, niezwykle emocjonalnie,
Piotr Janowczyk w tekscie Poszukiwanie, S$lepy strach, paroksyzm
narodzin. Z kilkoma uwagami o wspoéiczesnej urbanistyce dzieli sie
Barttomiej Gutowski.

Kolejne teksty poswiecone s zagadnieniom wspotczesnej
ikonografii sztuki — Iwony Snopek — lkonografia Jana Pawia I,
Justyny Zaleskiej — O ikonografii w reklamie, Magdaleny Piotrowskej —
O ikonografii sztuki szwedzkiej uwagi luzne i Madaleny Latawiec — Jozefa
Pyrza sztuka na chwale Boga. Tomasz Jakubowski zaskoczy nas
interesujagcym przedmiotem dokonanej analizy formalnej.
Najwazniejsze ustalenia swej pracy magisterskiej zaprezentowata
Margerita Bryniarska. Zeszyt zamyka spis prac magisterskich
napisanych na naszej Uczelni pod kierunkiem ks. prof. Janusza
Pasierba.

Teksty przeplatajga doskonate dobrane graficznie fotografie
Rafata Witkowskiego jak i znakomitych artystow.



ALBUM “FREE JAZZ” JAKO DZIELO SZTUKI

Tomasz Jakubows

Album Fpee jazz Opnetta Colemana zostat wydany przez wytwdrnie Atlantic w 1960 r.

Wznowiono go w 1998 p. Nagrania z tej ptyty spowodowaty, w momencie ukazania sie ich

po paz pierwszy, prawdziwg rewolucje w jazzie. Na oprawie albumu umieszczono reprodukcje

obrazu Jacksona Pollocka Whbite Ligbt, prowokujgc tym fale dyskusiji.

isano, ze obraz ten by} swoistym manifestem nowej mu-

zyki, (ktdéra) nie tylko Swiecita triumfy, ale nadata nazwe

catemu kierunkowi. Nikt jednak w peini nie wythu-
maczyt zwigzku reprodukowanego na oktadce ptyty obra-
zu Pollocka z muzyka Colemana, a przeciez w tym tkwi ta-
jemnica wiasciwego odbioru catosci stworzonego dzieta.
Biorgc do reki album mamy do czynienia z awangardg
jazzowg lat 60-tych, jak i awangardg malarskg lat 40-tych
i 50-tych. Spotykaja sie tu dwa nurty, ktore otworzyly nam
0czy na nowe pojmowanie zaréwno malarstwajak i muzy-
ki. Ich gtéwnymi przedstawicielami sg Jackson Pollock
i Ornette Coleman.

Sztuka moze wigza¢ szereg elementéw z réznych
dziedzin: muzyki, architektury, malarstwa czy rzezby,
w taki spos6b aby poruszy¢ w cztowieku jak najwieksza
ilos¢ subtelnych doznan i odczué. Jako przykiad moze
postuzy¢ gmach opery, gdzie oprocz muzyki obcujemy
zaréwno z malarstwem jak i rzezba, zamknietymi w bryle
architektonicznej. Te same cechy mozna przypisa¢ reedy-
cji ptyty' Freejazz Ornette Colemana. W tekturowej opra-
wie umieszczono ksigzeczke zawierajgca wypowiedzi kry-
tykéw na temat albumu oraz oryginalny tekst zamieszczo-
ny na oktadce pierwszego wydania. Sama ptyta znajduje
sie wewnatrz tekturowego opakowania w oprawie takiej,
jaka byta w 1960 r., z reprodukowanym obrazem Jackso-
na Pollocka. Od strony muzycznej, album oprécz utworu
Freejc/zz zostat poszerzony o dodatkowe nagranie First take,

pochodzace z albumu Twins nagranego w pazdzierniku
1971 r. Pomijajgc walory estetyczne, powinno sie spoj-
rze¢ na to dzieto jako znakomite historyczne zrédto in-
formacji zawierajgce m. in. date nagrania czy liste muzy-
kéw uczestniczacych w sesji, ktora nalezy juz do klasyki.
Kto$ powie: jakie to zrodto historyczne, gdzie tu klasyka, prze-
ciez to awangarda? Odpowiedz znajduje sie cho¢by wjed-
nym z numeréw Jazz forum gdzie czytamy: Czy to mozliwe,
ze doczekalismy czaséw, w ktorych mozna moéwié o konserwatyw-
nych (klasycznych — dop. aut.)freejazzowych awangardzistach
w podesztym wieku? Otéz wydaje mi sie, ze mozna, bo wiasnie
wpadta mi w rece ptyta, ktorej wspétautorzy nalezg do takiej ka-
tegorii.

Free jazz zaczat wyksztatca¢ sie pod koniec lat 50-
tych, a prezentowany album poprzedzity inne produkcje
zapowiadajace powstanie tego nowego kierunku. Jednak
jak pisze Joachim E. Berendt w odniesieniu do albumu
Free jazz: Tu whasnie okreslenie to, przyjete pdzniej w odniesie-
niu do lat sze$¢dziesigtych, pojawito sie po raz pierwszy: na pty-
cie 0. Colemana z 1960 r. O powstawaniu nagrania pisato
wielu krytykéw, oddajmy ponownie gtosj. E. Berendtowi:
Byta to zespotowa improwizacja podwdjnego kwartetu, w ktorej
lutasciwy Kwartet Colemana (z Don Cherrym — tragbka, Scolern
La Faro — kontrabas, Billy Higginsem — perkusja) stawit czo-
ta innemu kwartetowi (Erie Dolphy — saksofon altowy, Freddie
Hubbard — trabka, Charlie Haden — kontrabas, Ed Blackwell
— perkusja). Z gaszczu Scierajacych sie partii zespotowych



wyshuwa sie kazdorazowo solo prowadzace, do nastepnej partii
zespotowej, z ktdrej rodzi sie — wiasnie: solafree rodzg sie w bho-
lesnym trudzie — kolejne solo. Przechodzimy tutaj do inter-
pretacji muzyki, ktorej odebranie wydaje sie niepeine
bez zrozumienia reprodukowanego na okiadce obrazu
Pollocka - White light, namalowanego w 1954 r.

Jackson Pollock zyt w latach 1912-56, wiec nie
dane mu bylo skonfrontowa¢ malarstwa, ktére stworzyt
z albumem Colemana. Cechy przypisywane jego obra-
zom mozna odnie$¢ jednak do muzyki z Freejazz. Wida¢
tez ten sam proces w sposobie dochodzenia obu artystow
do indywidualnej formy i stylu. Byé moze mialy na to
wptyw ich zbiezne zyciorysy.
Ekspresjonizm abstrakcyjny,
ktérego przedstawicielem
byt Pollock, to pierwszy Kie-
runek, dzieki ktéremu
Amerykanie zyskali w histo-
rii malarstwa liczacg sie po-
zycje w skali miedzynarodo-
wej Masowa emigracja ar-
tystow europejskich w wyni-
ku wybuchu Il wojny $wiato-
wej do USA, Scislej Nowego
Jorku, data sprzyjajacy Kkli-
mat do tworzenia nowej

b COLLECTIVE
MPROVISATION

- BY THE

W wieku siedemnastu lat J. Pollock odbyt podréz po
USA. Odwiedzit Kansas, podrézowat wzdtuz Missisipi, byt
takze w Los Angeles. W 1927 r. pracowat przy wykopali-
skach archeologicznych badajgcych $lady dawnych In-
dian Navaho. Podobng podréz odbyt O. Coleman, ktory'
poczatkowo mieszkat w Nowym Orleanie, potem w Los
Angeles by wreszcie znalez¢ sie w NowymJorku. Na obu
artystow, wydarzenia te wywarty olbrzymi wptyw. Polloc-
kowi pozwolity zaznajomi¢ sie z kulturag Ameryki i dojsé
do wniosku, ze problemy wspdtczesnego malarstwa mogg by¢
rozwigzywane réwnie dobrze tutaj (w Nowym Jorku — dop.
aut.)jak gdzie indziej. Jednak malarz nie negowat tradycji
ani nie odrzucat doswiadczen zwiazanych z poznanymi
kulturami. Te same
cechy pasujg do Co-
lemana, dla ktérego
poznanie tradycjijaz-
zu bylo, jak dla wielu
innych muzykow,
jednym z etapéw do-
chodzenia do wia-
snych rozwigzan mu-
zycznych, pozwalaja-
cych mu moéwi¢ wia-
snym jezykiem.

w obrazie

sztuki. Duzg role zaczeta od-

grywac¢ grupa surrealistow

m.in. Andre Breton, Salva-

dor Dali, Max Ernst.

W 1942 r. otworzono w No-

wym Jorku przy 57 ulicy ga-

lerie sztuki nowoczesnej,

miejsce w ktorym mogli wy-

stawia¢ artysci awangardo-

wi. Jednak nie malarstwo

oddziatato na Pollocka, lecz

atmosfera ruchu i idee surre-
alistéw. Oni tez byli prekursorami nowych technik, ktére
przypisuje sie Pollockowi. Pojecia ekspresjonizm. abstrakcyj-
ny uzyt po raz pierwszy Clement Greenbergw 1949 r. moé-
wigc o obrazach Pollocka. Sam termin dotyczy sposobu
komunikacji opartego wylgcznie na formach koloru
i konturu, symboli réwnie automatycznych jak pismo.
Reprezentuje poddanie sie podswiadomosci o wiele bar-
dziej oparte na logicznym powigzaniu rzeczy, a przede
wszystkim malarskie. Action painting czy malarstwo gestu,
termin uzywany jako opisanie sposobu malowania, opar-
ty jest na obserwacji pracy malarza. Stadjuz tylko krok do
obrazéw wykonywanych technika dripping: lania i kapaniafar-
by olejnej na roztozone ptétno z wysoko uniesionej nad nim
puszki, patyka czy pedzla.

ORNET

COLEMAN
DOUBLE
OUARTET

Oryginalana oktadka ptyty Freejazz z 1960 r.

White light], Pollock
zastosowat technike
action paiting okresin-
jac  nowy spos6b
obecnosci obrazu ca-
ta powierzchnig all-
over, ktorej kazdy
centymetrjestjedna-
kowo wazny. Tak sa-
mo Coleman starat
sie nada¢ te sama
waznos$é kazdemu
dzwiekowi na plycie Freejazz. J. Pollock stosujac swa meto-
de rozlewaniafarby na ptétnie — zawsze sprzeciwiat sie opinii,
ze maluje na $lepo. Zawsze podkreslat, ze kontroluje swe kompo-
zycje i ze nie ma w nich przypadkéw. U Colemana tez mamy
wrazenie pozornej przypadkowosci, jednak muzycy po-
mimo to kontroluja swojg gre. Obaj odrzucili wiec role
przypadku jako integralnego czynnika dla twércy. Duze
znaczenie odgrywajednak automatyzm psychiczny, pod-
Swiadomos$é w sztuce i ,,uniesienie”, ktére obrosto w le-
gendy opiséw zachowania Pollocka podczas malowania.
»Transowos$¢” to tez cecha muzyki jazzowej. Pollock
wspomina tez o nadrzednosci aktu malowania bedacego
zrodtem magii. Uzyte przez niego stowa znakomicie (!)
odpowiadajg muzyce Freejazzowej Colemana: Gdy znajduje
sie wewnatrz mego obrazu (grania — dop. aut.), me mam

| =
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Ometle Coleman

Swiadomosci tego co robie. Dopiero po okresie zaznajamiania sie (z
dzwiekami — dop. aut.) zaczynam zdawac sobie sprawe, nad
czym pracuje. Nigdy nie waham sie zmieniac czego$, nie boje sie
zniszczenia obrazu (dZzwieku — dop. aut.), gdyz malarstwo (mu-
zyka — dop. aut.) posiada swoje wtasne zycie. Staram sieje wy-
doby¢. Tylko wtedy, kiedy trace kontakt ze swoim obrazem (muzy-
ka — dop. aut.) wszystko sie psuje. Gdy kontaktu nie trace— na-
stepuje harmonijna wymiana i rodzi sie obraz. Ta wypowiedz,
chyba najlepiej wyjasnia zamieszczenie reprodukcji obra-
zu Pollocka wiasnie na ptycie Colemana Freejazz.

Obaj artysci mieli jednak swoje ograniczenia
w twdrczosci wynikajace z przyczyn technicznych. Cole-
man ograniczony byt czasem zapisu dZzwiekowego i moz-
liwos$ciami instrumentu; natomiast Pollock ramami obra-
zu. Tajemnicg pozostanie to, czy przekazali calg idee swo-

J. Fordham, Jazz na CD — przewodnik, Krakéw 1997, s. 250.
Encyklopediajazzu, red. D. Piagtkowskiego podaje rok 1972 jako date
wydania albumu, ale nagrania byty zrealizowane wczesniej.
J. Pelc, Recenzja plyty Deweya Redmana. Cecila Taylora, EhrinaJonesa,
Momentum Spoce,
,,Jazz Forum”, XXXV, 2000, nr 3.s. 61.
J. E. Berendt, Od raga do rocka — wszystko o jazzie, Krakéw 1979, s. 138.
Tamze., s. 138; pisali o tym tez: f. Fordham, dz. cyt., s. 250;
Jazz — encyklopedia muzyki popularnej, red. D. Pigtkowski, Poznan
1999, s. 196;
A. Schmidt, Historiajazzu — Zgieltk ifuria, i. 3, s 120.
S. Guilbaut, Jak NowyJork ukradl ideg sztuki nowoczesnej. Ekspresjonizm
abstrakcyjny, wolno$¢ i zimna wojna. Warszawa 1992-
B. Majewska, Sztuka inna i la sama. Warszawa 1974, s. 103.; B. Rosg,

jej sztuki, czy tez wiekszos¢ zachowali w swych umystach
a przestanie, ktére nam zostawili jest tylko proba ich
mozliwosci twdrczych. Jackson Pollock zginat w wypadku
samochodowym 11 sierpnia 1956 roku. Ornette Cole-
man przerwat w latach 60-tych na pewien czas swg twor-
czo$¢ , podobno poswiecajgc sie komponowaniu, by po
tym “milczeniu” znéw powrdéci¢ do grona najlepszych
saksofonistow jazzowych, z ktérego w zasadzie nigdy nie
odszedt. Bo czy mozna zrezygnowac z czego$, co stanowi
sens zycia? Na to pytanie nie trzeba szuka¢ odpowiadzi,
bowiem wydaje sie ona oczywista. Tym jednak, ktorzy' ze-
chcieliby skrytykowa¢ dokonania awangardzistéw, niech
za hasto przewodnie postuzy fragment tekstu Adama La-
busa: Tylko wtedy gdy pokornie uznamy, ze nie. wiemy jeszcze
wszystkiego, Ze sg obszary tajemnicy, niezbadane i zaskakujace,
jesli nie ma w nas gtodu wyjscia poza granice znanego nam
$wiata, nie znajdziemy u Colemana (Pollocka i wielu innych —
dop. aut.) nic wiecej niz tylko dziwny hatas, przed ktérym lepiej
w te pedy nawiewac w znanejuz i bezpieczne obszary.

Zdaje sobie sprawe, ze potraktowanie oprawy
albumu Colemana Free jazz jako dzieta sztuki, moze sie
wydawaé dyskusyjne, i rodzi¢ pytania: czy malarstwo
powinno sie oddziela¢ od muzyki, a moze tgczy¢ ze soba
tak rézne dziedziny sztuki? Czy wykazywanie cech
wspélnych réznych dziedzin sztuki ma cel? Pozostawie to
do rozstrzygniecia czytelnikom.

Ometle Cotemnn na lle obrazu ICA;,. 1 ighl pi, Pallwko

Malarstwo amerykanskie dwudziestego wieku. Warszawa 1991, s. 71.

Tamze, s. 124.

W. Wiodarczyk, Pod znakiem abstrakcji. -Sztuka lat czterdziestych i pieé-
dziesigtych, w: Sztuka $wiata, . 10, Warszawa 1996. s. 31.; B. Ro.se, dz.
cyt., s. 85.

D. Piatkowski, dz. cyt., s. 195-6.

W. Wiodarczyk, dz. cyt., s. 31.; B Maciejewska, dz. cyt., s. | 10.;
B. Rose, dz. cyt., s. 86-87.

Tamze, s. 31.

B. Majewska, dz. cyt., s. 113-1 14.

A. Schmidt, dz. cyt.,, s. 120. Amor pisze o sporze 0 gaze, z powodu
ktérego O. Coleman wycofat sie¢ ze sceny jazzowej w latach 1963-5.
A. Labus, Historie Tour— Ometle Coleman. .Jazz Forum". XXVIII,

1993, nr 11, s. 18.
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HAtASIJ O NIC ?

Katarzyna Kaczmarek i Piotr Krzysztofik

Sztuka lat 90-tych kojarzona jest przez szerokiego odbiorce gtéwnie ze skan-
dalami. Na taki jej obraz wptyw maja przede wszystkim media. W tych przeka-
zach najwazniejsza jest aura sensacji czy skandalu, przez co falaszowany jest

obraz sytuacji.

rudno doszuka¢ sie w owych informacjach wiado-

mosci istotnych dla zrozumienia sztuki najnowszej.
Co wiecej, dziennikarze nie grzesza obiektywizmem
z miejsca oceniajac lub sugerujagc ocene zawartosci
przedstawionego materiatu. Przyczynia sie to do po-
wstania dwoéch postaw wobec sztuki najnowszej — bez-
krytycznego czesto powierzchownego zachwytu, badz
tez catkowitej negacji i potepienia. Same dzieta sztuki,
akcje artystyczne sg postrzegane jako wybryki sfrustro-
wanych artystow, ktérzy nie potrafigc stworzy¢ warto-
sciowego dzieta zajmujg sie opluwaniem i wylewaniem
pomyj na wszelkie warto$ci uznane przez spoteczen-
stwo za nienaruszalne, a nawet i Swiete. Prawda najpew-
niej lezy gdzies posrodku tych dwadch skrajnych postaw.

Podstawg do zrozumienia sztuki lat 90-tych jest
odrzucenie wjej odbiorze norm estetycznych, a skupie-
nie sie na wartosci emocjonalnej i merytorycznej. Nale-
zy réwniez pamieta¢ o roli artystéw jako krytykéw —
rzeczywistosci, ustroju politycznego, stosunkéw spo-
tecznych. Dzieto sztuki bedac wypowiedzig twoércy ope-
ruje obecnie nowymi $rodkami. Proces ten ma zrodto
w modernistycznym dazeniu do rozwoju i probie dosto-
sowania sie do odbiorcy, ktérego percepcja przytepio-
na przez cywilizacje, potrzebuje wcigz mocniejszych
bodzcéw. Zmiana formy najbardziej zniecheca publicz-
nos¢, ktéra skupiona na oddziatywaniu estetycznym,
odmawia dziataniom artystéw miana sztuki. Do nega-
tywnego odbioru sztuki wspotczesnej reke przyktadajg
rowniez intelektualisci, a to wlasnie oni powinni pod-
jac translatorski wysitek. Milczenie, czy wrecz chorobli-
wa ostroznos$¢ w srodowiskach intelektualnych, tworzy
przepas¢ miedzy artystami a odbiorcami.

Trudno obja¢ czy sklasyfikowa¢ polska sztuke
najnowsza, gdyz powstaje ona na naszych oczach. Sro-
dowisko tworcze jest w okresie poszukiwan, co wigze sie
z przemianami spoteczno — politycznymi zasztymi
1989 roku. Nowa sytuacja powoduje zmiane tematyki,
co wiecej zmienia sie takze pozycja artysty, ktory musi
odnalez¢ sie w strukturach rynku sztuki. Nie chodzi tu
tylko o obrét dzietami za posrednictwem galerii, ale tez
o reklame i odpowiedni wizerunek wywotujgce pozada-
ny popyt na danego twoérce np. wsrod wystawcow

WybraliSmy  osoby,
ktéorych  wypowiedz
artystyczna miata

i ma najwiekszy zasieg
oddziatywania i spo-
wodowata wiele kon-
trowersji, badz wywo-
tata nasze subiektyw-
ne zainteresowanie.
Dlatego tez nie jest
naszg ambicja ani ce-
lem stworzenie synte-
zy opisujacej wszelkie
przejawy zycia arty-
stycznego w latach 90-tych. Przyjmujac takie kryterium
pierwszenstwo nalezy przyzna¢ Katarzynie Kozyrze,
ktorej kazda akcja artystyczna ma oddzwiek i wywotuje
wiele emocji. Pierwsze dzieto artystki — szeroko dysku-
towane — to Piramida z 1993 r. — praca dyplomowa
w pracowni rzezby warszawskiej ASP u prof. Grzegorza
Kowalskiego. Prace te pokazano p6zniej w CSW na wy-
stawie ldee Poza ldeologiag. Inspiracjg dla ,,Piramidy” jest
basn braci Grimm Czterej muzykanci z Bremy. Zwierzeta
Kozyry stanowig symbol tego, co cztowiek stara sie od-
rzuci¢ — Smier¢, niedotestwo, brzydote, nieprzydat-
nos¢ w Swiecie, w ktérym podstawowym kryterium do
uczestnictwa w zyciu jest bycie w petni funkcjonalnym,
miodym, zdrowym organizmem. Wszelkie wystgpienie
przeciw wzorcowi czy nawet nieestetyczny wyglad stajg
sie powodem do bezwzglednego wykluczenia. Tak jak
w bajce stare, niepotrzebne zwierzeta wyrzucone przez
wiascicieli, mszcza sie na cztowieku, teraz z pomocg Ko-
zyry ponownie budujg ze swoich ciat piramide, aby bu-
dzi¢ strach. Prezentujgc w swej pracy martwe, wypcha-
ne zwierzeta autorka zwraca uwage na ich wykorzysty-
wanie, zabijanie, meczenie.

Paradoksalnie, gtéwnym tematem dyskusji sta-
ta sie forma dzieta a nie jego tres¢. Wiodacym proble-
mem byto hasto zabijania dla sztuki. W tym momencie
zycie pojedynczego zwierzecia zaczeto ntie¢ dla ludzi
ogromna wartos¢. Dyskusja, cho¢ goraca, wydaje sie
by¢ bezprzedmiotowa, gdyz pies i kot zostaty uzyte juz
jako martwe. Symbolicznie wyrazone idee Piramidy Kozy-
ra skonkretyzowata do kondycji cztowieka. W obszarze
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jej zainteresowan po-
zostawa¢ bedzie ko-
bieta jako symbol
piekna materialnego
i jako istota, ktora naj-
bardziej podporzad-
kowana jest restryk-
cjom wynikajacym
z jej ptci — dbania
o wyglad, konieczno-
$ci zachowania miode-
go wygladu. Najwyraz-
niej wizje idealnego
ciata kobiecego zaata-
kowata artystka w cyklu Olimpia. Jako modelki wykorzy-
stata zniszczone przez chorobe czy staro$¢ kobiety —
sama siebie (Kozyra ma ziarnice) oraz staruszke. Mani-
festuje tu wlasng podmiotowos¢. Podkresla, ze wyglad
modelki Maneta stanowi jedynie pewien okres w zyciu
kobiety, a nasze upodobanie do idealnego wygladujest
uwarunkowane zwierzecym popedem. Gdéwnym zarzu-
tem w stosunku do Kozyry byt fakt, ze jak we wczesniej-
szej pracy z wystawy Antyciala z 1995 r. w CSW, stara sie
kupczy¢ swoja, chorobg. Wymieniona praca przedsta-
wiala Kozyre ijej chroma siostre na tle krzyza i potksie-
zyca, co wywotato rowniez oburzenie religijne. Trudno
jednoznacznie rozsadzi¢ ten problem. Zestawienie
symboli religijnych z nagimi kobietami, przedstawianie
Smiertelnej choroby czy trwatego kalectwa, bez préby
wgtebienia sie, zrozumienia i interpretacji moze wywoty-
wac naturalny sprzeciw odbiorcy. Ukazanie sfery intym-
nej stato sie tematem nastepnej pracy — tazni 1 oraz
tazni 2. Oba filmy nakrecone kamerg video z ukrycia,
pokazujgjak bardzo rézni sie cztowiek bedacy nieskre-
powany od swojego wizerunku kreowanego dla $wiata
zewnetrznego. Pokazani kobiety i mezczyzni zostali
uchwyceni w momencie naturalnosci, nadzy takze me-
taforycznie, bez ubran uszytych z konwencji kulturo-
wych i spotecznych. Kontrowersje wywotat fakt, ze fil-
mowano te osoby bez ich zgody — oskarzono Kozyre
0 naruszenie prywatnosci.

Ciatlo, jego

kontekst  kulturowy

i psychologiczny jest

tez trescig prac Alicji

Zebrowskiej. Interesu-

je ja przede wszystkim

zagadnienie pici. Ten

temat ujeta w cyklu

z 1995 roku pod tytu-

tem Onone — World

after the World. Kon-

struowata istoty posia-

dajgce cechy piciowe

obojnacze. Modele

z implantami narzadéw piciowych porzucajg swojg sek-
sualng tozsamos¢, odwotujac sie tym samym do mitycz-
nych androgyn. Sam tytut sugeruje takg interpretacje,
gdyz jest potaczeniem stéw on i ona. G¥dwnym medium
jest tu video wzbogacane niekiedy o instalacje. Zastana-
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wiajgce jest tu natret-

ne eksponowanie

sztucznych fallusow.

Tym samym te nowe,

ulepszone istoty reali-

zuja  wykoslawiong

idee feminizmu, kie-

dy to kobiety nie sag

rbwne mezczyznom,

ale sie nimi stajg. Wy-

miary protez wskazu-

ja, ze dominacje nad

meskim  pierwowzo-

rem mozna tu zmie-

rzy¢ dostownie na centymetry. Ciekawym projektem
Alicji Zebrowskiej, odbiegajgcym od tematyki pici, byla
Przemiana w kamien z 1993 roku. Artystka zostata za-
mknieta w kamiennym sarkofagu, uprzednio rozgrza-
nym do temperatury ludzkiego ciata. Wyszia z niego
dopiero po ostygnieciu. Autorka nawigzujagc do Freu-
da, symbolicznie pokazuje $mier¢ i odrodzenie. W szer-
szej interpretacji moze by¢ to rozumiane jako odrodze-
nie przez $mier¢. Pozbawiong natomiast symboliczne-
go woalu byfa najstawniejsza realizacja video Zebrow-
skiej zatytutowana ,,Grzech pierworodny”. Autorka pre-
zentuje w niej w duzym zblizeniu swojg pochwe, na-
stepnie dokonuje masturbacji oraz penetracji sztucz-
nym penisem. WSszystko dobywa sie przy odgtosach
chrupaniajabtka, cojest nawigzaniem do grzechu pier-
worodnego z Ksiegi Rodzaju. Koncowa sceny bedace
forma katharsis to narodziny lalki Barbie oraz guzik
umieszczony w wargach sromowych jako nawigzanie do
Oka Opatrznosci. Wyzwolona kobieta Zebrowskiej
sprowadza mezczyzne do jego narzadu, wiasciwie mani-
festujac jego zbednos$¢, gdyz z powodzeniem zastepuje
go sztucznym substytutem. Warto zauwazy¢, ze wyzwo-
lenie kobiety dokonuje sie tutaj na jednym, wycinko-
wym polu, tym samy takze sprowadzajac jej definicje do
narzadu. Dalej patrzagc — owoc tej rewolucji to plasti-
kowa lalka. Jak daleko by nie i$¢ w interpretacji moty-
wu lalki Barbie, to nadal efekt ztamania okowéw me-
skiej dominacji wydaje sie by¢ dos¢ zatosny. Ostatnia
scena jest przeredagowaniem feministycznego hasta:
Bdg jest kobietg. Wedtug artystki to wiasnie kobietajest
bogiem i stwérca. Upraszczajac, Alicja Zebrowska, cho-
ciaz zapoczgtkowata gatunek ideologicznego porno, to
stworzyla Swiat przerazajgco pusty. W Swiecie tym mez-
czyzna wystepuje pod postacig syntetycznego penisa,
kobieta jesli nie zredukowana do waginyjest tylko nie-
ma lalka, a B6g mogacy jedynie obserwowac staje sie
szarym guzikiem.

Innym artysta wykorzystujacym w swej twdrczo-
§ci réwniez sztuke video jest Zbigniew Libera. Uznawa-
ny za prekursora video art-u w Polsce, obecnie, w swych
najnowszych pracach, zajmuje sie problemami kon-
sumpcji Swiadomie postugujac sie estetyka rynku. Wcze-
$niej, zwigzany z Kulturg Zrzuty i pismem Tango, wielo-
krotnie wspotpracowat z Jerzym Truszkowskim i Zofig
Kulik. W latach 80-tych nakrecit dwa wazniejsze filmy —
Perseweracja Mistyczna (prezentowany w Holandi w 1990 r.)
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oraz Obrzedy intymne. 'La
preludium do obecnej
tworczosci i zaintereso-
wan Libery mozna
uzna¢ film z 1987 r. Jak
tresuje sie dziewczynki.
Owa tresura polegata
na wpojeniu dziecku
nawykoéw ze Swiata do-
rostych, co stwarzato
podstawy do uzaleznie-
nia go w przysztosci od
produktéw i wzorcow
oferowanych przez ry-

nek. Taka polityke prowadzag wg Libery wielkie koncer-

ny stwarzajgc model zycia polegajacy na nieustannym

zapotrzebowaniu na ich towary. Duzg role odgrywa tu

proces edukacji za pomocg zabawek — nosnikéw wie-

dzy o Swiecie — ksztattujgcych przeciez psychike czto-

wieka od najmtodszych lat. Jako sposéb demaskacji wy-

brat Libera tworzenie przedmiotéw pozornie wpisuja-

cych sie w estetyke rynku

i sprawiajgcych wrazenie by-

cia jego czescig. Wiekszos¢

dziet artysty jest w petni

funkcjonalnymi ,,zabawka-

mi “ czy przyrzgdami do

ksztattowania idealnego cia-

ta. Jednak kazde zawiera

szczegoblng ceche, ktéra po-

woduje poczucie pewnego

dysonansu, zaskoczenia

i zagubienia u odbiorcy. Ta-

kim urzadzeniem jest Uni-

wersat Penis Expander prze-

znaczony dla dzieci od 10

miesigca zycia. Podstawg te-

go pomystu staty sie prakty-

ki mezczyzn m. in. z indyjskiego plemienia Sadhu, kt6-

rzy stosujgc odpowiednio dobrane ciezarki wydtuzajg

swe cztonki. Maszyna Libery ma by¢ odpowiedzig na

kompleks meskosci, a takze na pragnienie nieustannej

przyjemnosci. Nastepnym urzadzeniem do ¢wiczenia

jest Body Master przeznaczony dla dzieci do lat 10. To-

warzyszy mu plakat przedstawiajgcy umiesnionego 9 —

latka prezentujacego swe monstrualne miesnie rodem

z atlasu anatomii. W krzywym zwierciadle pokazana zo-

stata dzisiejsza obsesja fitness clubs i kultu ciata. Podob-

na wymowe maja dwa inne dzieta Libery — lalki —

Ciotka Kena i Mozesz ogoli¢ dzidziusia. Pierwsza z nich jest

dyskusja na temat zadomowionego juz w naszej klultu-

rze wizerunku kobiety — Barbie. Nie trzeba moéwi¢

o jej wptywie na ksztattowanie modelu kobiecego ciata.

"Niekanoniczna” sylwetka Ciotki — duzy biust, szero-

kie biodra osoby w dojrzatym wieku — pokazujg jak

nierealny Swiat tworzy Firma Matell, $wiat bedacy czesto

powodem komplekséw i niepotrzebnych dramatéw.

Ciekawym wydaje sie fakt, ze Ciotka Kena zostata wyko-

nana pod patronatem wiasnie owej firmy. Druga praca

nawigzuje do wczesniej wspomnianego filmu Jak tresuje

sie dziewczynki. Jej tytut Mozesz ogoli¢ dzidziusia sugeruje,

co dziewczynka moze zrobi¢ z nadmiernie owlosiong
lalka, a zarazem ksztattuje zesp6t zachowan, ktére beda
dotyczy¢ jej wiasnego ciata. Jest to kolejny atrvbut do-
rostosci, ktéry wraz zabawkami przemycany jest do zy-
cia dziecka. Libera podkresla tu motyw wiadzy ukrytej
podejmowany przez Michaela Foucaulta, manipulacji
edukacjg — informacja i tym samym ograniczanie wol-
nosci. Najgtosniejsza pracg Libery, ktéra wzbudzita
skandal, byt zestaw klock6-w Lego z 1996 r. Projekt byt
odpowiedzig na konkurs ogtoszony przez firme Lego.
Sktadat sie z elementéw dostepnych na rynku i przed-
stawiatl ob6z koncentracyjny. Kontrast byt tym wiekszy,
ze artysta wykorzystat klocki uznawane za jedng z naj-
lepszych i “bezpieczniejszych“zabawek edukacyjnych.
Praca ta, ze wzgledu na kontrowersje, nie zostata zapre-
zentowana na Biennnale weneckim. Libere oskarzono
0 szerzenie zabawek promujacych terror, faszyzm. Zno-
wu powierzchowny odbidr i histeryczna reakcja unie-
mozliwity wiasciwe zrozumienie tej pracy. Co gorsze po-
traktowano ten projektjako przeznaczony do produk-
cji. Tym samym protest artysty przeciwko popkulturze
stepiajacej wrazliwos¢ stat
sie niezmiernie aktualny.
Prac'a Libery skiania do re-
fleksji nad procesem, w kt6-
rym zbrodnia i przemoc
staje sie jednym z towardéw.
Coraz czesciej wkracza ona
do $wiata dzieci, przyjmujac
atrakcyjne, dynamiczne
i kolorowe formy. W Polsce
ze wzgledu na dos$¢ specy-
ficzng sytuacje spotecznag,
kiedy to z upragnieniem
oczekiwano przyjscia za-
chodniego wolnego rvnku,
konsumpcja byta kojarzona
z wolnoscig. Po przemia-
nach spoteczno — politycznych do naszej kultury wraz
z wolnoscig wyboru wtargnety agresywne prawa marke-
tingu i techniki sterowania konsumentem. -Wczesnigj-
sze doswiadczenia Polakéw nie pozwalajg im na prébe
krytycznego spojrzenia na rzeczywistos¢, w ktorej panu-
ja tylko dwa prawa: popytu i podazy. lle zyskanej wolno-
$ci musimy oddac¢? Na ile gtos Libery jest wynikiem na-
iwnosci i idealizmu, a na ile checig zdobycia rozgtosu?

Z Liberg zwig-
zana personalnie i w pe-
wien sposéb ideowo
jest Zofia Kulik.
W kazdym ustroju od-
najduje ona elementy
ubezwtasnowolnienia,
zniewolenia, co zaczy-
na krytykowaé¢ juz od
czasu swej wspotpracy
z Przemystawem Kwie-
kiem. Tandem Kulik-
-Kwiek w latach 1970-
87 prowadzi prywatng
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Pracownie Sztuki Dziatan, Dokumentacji i Upowszech-
niania, zajmujac sie fotografig, video, performance —
ktore szczegolny nacisk ktadg na proces tworzenia. Od
1987 r. Zofia Kulik idzie wiasng drogg. Spowodowane
byto to wyczerpaniem twoérczym jej duetu z Kwiekiem.
Drugim elementem byla che¢ stworzenia trwatego
dziela mieszczacego sie w kategoriach estetycznych.
W catej tworczosci Kulik analizuje totalitaryzm przy po-
mocy instalacji i fotografii (nie dokumentalnej). Nie-
odigcznym elementem kazdej kompozycji jest postac
ludzka (zawsze ten sam model — Z. Libera) ijej wpisa-
nie dostowne w strukture pracy jak i symboliczne
w $wiat otaczajagcy. Czlowiek staje sie ornamentem na
fotograficznym “dywanie”, niczym wzory ze sztuki asy-
ryjskiej i staroperskiej. Artystka definiuje jezyk totalita-
ryzmu jako jezyk rozkazu i ubezwlasnowolnienia, co
podkreslajg: symetria, regularno$¢, powtarzalnos¢ or-
namentalnos¢ postaci ludzkiej, jej wattos¢ i wpisanie
w kompozycje. W twérczosci Kulik pojawiajg sie emble-
maty wladzy— sierp i miot, gwiazda, wieniec. Zamknie-
cie obrazu w ramach architektonicznych nawigzuje do
ram instytucji i wladzy, w ktére cztowiek jest wttoczony.
Wykorzystuje te elementy m. in. w cyklu Gotyk miedzyna-
rodowy, w ktérym mowi. o globalizacji $wiata, w Idiomach
socwiecza, Mszy 1 majowej, Straznikach iglicy, Marsz, marsz,
marsz, marsz. Totalitaryzm — “miotkowanie” to wg ar-
tystki system meski. Dlatego znajdzie sie w jej pracach
miejsce rowniez dla watku feministycznego. Artystka
wykorzystujac mezczyzna jako tworzywo tym samym
przeciwstawia sie tradycji zenskiego aktu. Kobieta jest
obecna w jej pracach symbolicznie, przedstawiana za
pomocg draperii — pierwiastka zenskiego, matki. Ku-
lik kontynuuje w swych dzielach tradycje ikonografii
wiladzy wzbogacajac ja o elementy charakterystyczne
dla Europy, a przede wszystkim jej wschodniej czesci.
Impulsem do tego byta wystawa Wanderliederw 1991 ro-
ku.

Robert Rumas réwniez podejmuje problem
specyficznie polski. Jego prace dotycza katolicyzmu
w naszym kraju, wychowania w tym duchu, co wg arty-
sty powoduje spetanie wewnetrzne. Jego prace przed-
stawiaja figurki $wietych — nawigzujace do przedsta-
wien odpustowych, przydroznych, czy tych ze sklepow
z dewocjonaliami — zamkniete w akwariach z koloro-
wa cieczg. Czesto kompozycje dopetniajg stoiki z kon-
serwowang zywnoscig, muszle. Wiasnie z takg pracg Ru-
masa zwigzany byt skandal w 1994 r. na wystawie w cen-
trum Gdanska. Zwiedzajacy zniszczyli instalacje, ktéra
skiadata sie z gipsowych figurek Matki Boskiej i Chry-
stusa zanurzonych w plastikowych pojemnikach napet-
nionych woda. Figury zaniesiono do kosciota. Rowniez
czes¢ krytyki widzi w pracach Rumasa profanacje i che¢
szokowania za wszelkg cene. Dla samego autora sztuka
ta ma jednak znaczenie terapeutyczne. Wychowany
w modelowej rodzinie Kkatolickiej bez przerwy toczy
walke sam ze sobg, odczuwajac hamulce wychowania
katolickiego. Zabito ono —jak moéwi: ...naturalng wia-
re, miodziencza potrzebe zglebiania tajemnic zycia nie tylko
w nim, ale w catym spoteczenstwie polskim. Forma je-
go prac — uzywanie banalnych przedmiotéw — wyni-

ka z banalnosci wiary polskiego katolicyzmu, ktory wg
artysty skupiajgc sie na tandetnych symbolach i odda-
jac im cze$¢, zapomina o praktycznym zastosowaniu za-
sad chrzescijanskich.

Poza grupa artystow
wyraznie  krytykuja-
cych rzeczywisto$¢ sg
osoby nie kontestuja-
ce tej rzeczywistosci,
lecz zajmujace sie jej
analizg. Nasza cywili-
zacja jest cywilizacjg
szybkosci i o tym stara
sie powiedzie¢ Domi-
nik Lejman. taczac
malarstwo z instalacjg
video w cyklu Power-
pray przedstawia on
ludzi zastygltych w réznych pozach. Inspiracjg do tej
pracy byt motocyklista, ktéry szybko jadac na motocy-
klu pozostawat nieruchomy, zmuszony do przyjecia po-
zy podobnej do modlitwy lub stanu hipnozy. Szybkos$¢
tym samym staje sie niejako nowa wartoscia, religia.

Nowa rzeczywisto$¢ wypracowata takze nowyje-
zyk komunikacji. Temu zagadnieniu pos$wieca swojg
tworczos¢ Mariola Przyjemska. Poczatkowo uprawiata
malarstwo inspirowane réznymi rodzajami pisma i zna-
kéw, od egipskich hierogliféw do znakéw z tkanin uzyt-
kowych. Ta niemal abstrakcyjna sztuka pozostawata
w kregu tematyki mistyczno — religijnej. Od 1994 ro-
ku artystka zbiera metki z ubran. Na ich podstawie ma-
luje obrazy, a ostatnio zarzucajgc tg technike robi foto-
grafie oraz preparaty z nimi zwigzane. Metke w tym
momencie mozemy rozumie¢ jako nosnik informacji,
zakodowanej w okreslonym systemie znakéw. Tym sa-
mym stanowi ona element komunikacji, a znaki sg cze-
$cig nowego alfabetu. Mowia one o wiascicielach
ubran, demaskujac ich kompleksy, tesknoty i dazenia.
Sa czescig wizerunku, ktory chcemy stworzy¢, wiasnej
projekcji. Stosowane przez Przyjemska 1000 — krotne
powiekszenie metek upodabnia je do starozytnych ta-
blic pisma klinowego. Pytanie, ktére nalezy postawic,
to czy wiasnie taka “literatura”, zamiast eposu o Gilga-
meszu bedzie dokumentem naszych czaséw. Robert
Maciejuk w swym malarstwie stara sie odchodzi¢ od
narracji, tym samym narzucajac swym pracom i swej wy-
obrazni rygor. Jedna z jego wczesniejszych pracjestjak-
by hotdem dla Paolo Ucello — fanatyka perspektywy.
Wyolbrzymione nakrycie gtowy z obrazu Wiocha w pra-
cy Maciejuka Cwiczenia perspektywy wg Ucellla z 199Ir.
staje sie niemal abstrakcyjne. Ostatnio Maciejuk zajat
sie reinterpretacjg znakoéw w naszej kulturze. Obecne
jego obrazy przedstawiajg rézne znaki — towarowe,
drogowe etc. bedace niejako ikonografig miejska. Arty-
sta wylgcza pierwotne tresci przypisane znakowi, zosta-
wiajgc jedynie jego forme. Tym samym znak staje sie
autonomiczny i otrzymuje niejako nowe zycie. Przykia-
dem moga by¢ tu powiekszone godta Unii Europejskiej
(bez tytutu 1997) oraz Nato (1998). Czasami Maciejuk
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samg formag zdradza
tresci znaku jak np.
w namalowanym
gltadko niczym po-
wierzchnia emaliowa-
na ostrzezeniu: Uwa-
ga! Materiaty radio-
aktywne (bez tytutu
1995), gdzie rozcho-
dzace sie promienie
i jaskrawe barwy suge-
rujg radiacje.

Stawomir Toman w sposéb szczegdlny jest zwigzany
z kulturg masowa. Kompilujac pewne cytaty ze sztuki
dawnej z elementami popkultury (m. in. z wizerun-
kiem Marylin Monroe) dokonuje on tym samym pew-
nej aktualizacji. W jego Informatyczce zestawit postac
Koronczarki Vermeera z komputerem — symbolem
naszych czaséw. Toman, zgodnie z tg konwencjg ro-
dem z pop artu, tworzy portrety rzeczy uzytkowych.
Taka wiasnie jest m. in. kompozycja be be sktadajaca
sie z ubranek dla dzieci. Sg one jak wsp6tczesne mar-
twe natury, obrazujace styl i jako$s¢ naszego zycia.
Umyst wspoétczesnego czlowieka jest chory i wymaga
terapii. Panaceum na te bolaczke moze by¢ sztuka.
Taka strategie dziatan przyjmuje Piotr Jaros w swych
instalacjach juz w poczatku lat 90-tych. W 1994 roku
rozpoczyna prace nad 2 cyklami — Urschleim i Umar-
men. Umarmen oznaczajgcy cud widzenia w staroger-
manskim sktada sie z wielkoformatowych czarno —
biatych fotografii ludzi i ich rzezbiarskich, hiperreali-
stycznych odpowiednikéw. Upozowani nienaturalnie
majg budzi¢ skojarzenia ze znanymi motywami jak
np. pieta, Judyta z glowa Holofernesa etc. Cziowiek
ogladajac swdj rzezbiarski odbwiednik zyskuje tym
sposobem wiedze o sobie, tym cenniejszg, gdyz zo-
biektywizowang. Jaros porusza problemy pierwowzo-
ru — kopii tego, co jest rzeczywiste, a co jest replika.
Pyta, co jest rzeczywistoscig w naszym Swiecie petnym
cytacji i odbi¢. W wiekszosci prac powyzszych artystow
wystepuje bardzo charakterystyczna dla sztuki lat 90-
tych cecha — zainteresowanie ciatem ludzkim i po-
stugiwanie sie nim jako $rodkiem wyrazu, co dotyczy
m. in. artystow z pracowni prof. Grzegorza Kowalskie-
go. Artura Zmijewski z tego miejsca wynosi nieufnosé
do sztucznej, artystycznej formy. Najlepszym me-
dium artystycznym, bo najprawdziwszym i najbar-
dziej realnym, staje sie dla niego ciato ludzkie. Zdje-
cia Zmijewskiego, performance, filmy o leku Ja
i AIDS, o wzajemnej deformacji cial PowsSciagliwosé
i praca moéwig o dopetnianiu, deformacjach i przy-
warach. Jego fotografia Oko za oko przedstawia kale-
kiego mezczyzne bez nogi, ktorej brak uzupetnia re-
ka zdrowego cztowieka. Ukazanie przez Zmijewskie-
go wad — fizycznych,.czy psychicznych — nie ma na
celu wysSmiania ich. Artysta uswiadamia nam, ze to
wilasnie one, ludzkie utomnosci, Swiadcza o naszej
innosci, jednostkowosci i wyjatkowosci.

Liste nazwisk mozna mnozy¢. Wystarczy wspomniec
o artystach takich jak: Mirostaw Batka, Joanna Rajkow-
ska, Pawet Althamer, Anna Baumgart, Grzegorz
Sztwiernia i wielu innych. Jak wspomnieliSmy nie byto
naszym celem stownikowe ujecie tego zagadnienia. Ta-
kie ambicje ma prezentowana w CSW wystawa Scena
2000, na ktérej pokazane zostaty prace najnowszego po-
kolenia artystéw. Poza wspomnianym Zamkiem Ujaz-
dowskim promocjag sztuki wspoOiczesnej zajmujg sie:
w Warszawie Galeria Zacheta, Galeria Foksal. W Pozna-
niu dziatajg galerie: od Nowa, Akumulatory 2, At, czy
On oraz Miedzynarodowe Centrum Sztuki. W Gdarisku
brak jest naprawde takiego osrodka. Za taki moze ucho-
dzi¢ Akademia Sztuk Pieknych, Galeria Wyspa, C. U. K.
T., Biuro Sztuki Wspotczesnej, Galeria C 14. W Krako-
wie dziata: Galeria Zderzak, Bunkier Sztuki, Otwarta
Pracownia, Stowarzyszenie Fortu Sztuki.

StaraliSmy sie nakresli¢ najwazniejsze problemy
podejmowane przez polska sztuke ostatniego dziesiecio-
lecia. Do takich zagadnien na pewno nalezy temat ciata
i zwigzanej z nim catej sfery intymnej. Artysci wdzierajg
sie do tego “ciemnego pokoju na poddaszu”, wyciggajac
rzeczy, ktére tam ukryliSmy. Wywotujg zazenowanie eks-
hibicjonistycznie pokazujac calg swoja prywatnos¢, nie-
kiedy posuwajgc sie do niezbyt strawnego naturalizmu.
Na tym polu najgorzej radzi sobie feminizm ogranicza-
jacy siejedynie do ataku kobiet na swojg seksualnos¢. Ar-
tysci, podejmujac probe dyskusji nad stylem zycia uswia-
damiajg, jak bardzo agresywne sg prawa rynku, jak inge-
rujg w psychike cztowieka. Pokazujg mentalng przemia-
ne w konsumenta, analizujg nieuswiadomione formy ko-
munikacji miedzy ludZzmi. Bardzo waznym zagadnie-
niem jest swoboda interpretacji, mozliwos$¢ wielu skoja-

rzen. Dziela czesto bez

podpisdw, operujace
tylko jezykiem form
i zdarzen, umozliwiajg

nieskonczong mozli-
wos$¢ interpretacji, nie-
stety takze  zwykile
hochsztaplerstwo. Czy
prosta forma sztuki
przyczynia sie do jej
wiekszego zrozumienia,
czy staje sie przez to
bardzo tajemnicza
i trudna do przyjecia?

Nalezy zwroci¢ uwage na fakt zaleznosci sztuki
krytycznej od instytucji publicznych, a te ktére pod naci-
skiem opinii spotecznej moga zaprzesta¢ wystawiania
i sponsorowanie tego typu projektéw. Ucieszy to zapew-
ne przeciwnikéw tej sztuki pojmujacych ja jedynie jako
zesp6t bezsensownych gestow i przedstawien majacych
kogo$ obrazi¢. Nalezatoby sie moze zastanowic, czy takie
dziatanie nie zubozy sceny polskiej sztuki i nie spowodu-
je, ze ponownie zabraknie nas na forum Swiatowym.
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